
»هانيبال الخاص« با نقاشي هايش، تلاشي كه براي احياي 
طراحي اندام انس��ان به خرج داد و همچنين س��عي فراوانش 
براي آموزش نقاش��ي هويتي از خود بر جا گذاشت كه نه قابل 
انكار اس��ت نه فراموش شدني. او يك معلم بزرگ براي نقاشي 
مدرن ايران بوده است، نقشي كه تا آخرين روزهاي حياتش بر 
 آن اصرار داشت و بسياري از چهره هاي نقاشي مدرن ايران به 
ش��كل مس��تقيم يا غيرمستقيم از آموزه هاي او بهره بردند. او بين سال هاي 47 و 48 به 
اصرار »جلال آل احمد« و به دعوت »پروفسور رضا« به ايران دعوت شد و از همان زمان 
تدريس را در دانشكده هنرهاي زيبا آغاز كرد. »الخاص« خود توانايي غيرقابل انكاري بر 
طراحي اندام انسان كه يكي از پيچيده ترين و سخت ترين فرم هاي نقاشي است، داشت 
و در همين راستا از همان ابتدا تلاش كرد مساله طراحي اندام از مدل هاي زنده انسان 
در دانشگاه مطرح شده و جا بيفتد. تا قبل از » الخاص« مدل ها از روي باسمه هاي يوناني 
طراحي مي شد كه روشي بسيار عقب افتاده بود، اما با همين تلاش هاي او بود كه بسياري 
از نقاشان با تلاش هاي او اين روش طراحي را آموختند و بعد ها بسياري شان خود بدل به 
نقاشان فيگوراتيو قابل اعتنايي شدند. اهميت اين تلاش او زماني بيشتر به چشم مي آيد 
كه به اين مساله توجه كنيم كه هيچ نقاشي به بزرگي نخواهد رسيد، مگر اينكه بر اندام 
انسان تسلط داشته باشد  در غير اين صورت كارهايش بدل به آثاري آبستره خواهد شد 
كه هيچ معناي خاصي را نمي توان از آن استنتاج كرد. »الخاص« مانند پيكاسو در تمام 
دوران نقاشي اش »فيگوراتيو« باقي ماند و با درك مناسبي كه از اين ماجرا داشت، آثار 
قابل تاملي در اين زمينه آفريد. انسان هميشه مساله او بود و در تمام آثارش مي توان عشق 
و علاقه اي، اشكي در چشمي، كودكي در كنار مادر يا معشوقي در كنار عاشق را مشاهده 
كرد. گاهي البته جذب اساطير مي شد و گاهي مفاهيمي چون تاريخ يا سياست را مي شد 
در آثار او مش��اهده كرد.الخاص با وجود ش��ور و عشق بي پايانش به نقاشي آن را يك امر 
تزييني دور از دسترس و بي ارتباط با عامه مردم نمي دانست و در تمام سال هايي كه در 
ايران فعاليت كرد، تلاشش بر اين بود تا مردم را شريك تجربه هاي هنرمندانه خود كند.
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سكانس آخر

اكبر عبدي به بيمارستان آتيه منتقل شد
مهر: ايجاد لختگي خون در پاي اكبر عبدي باعث شد اين هنرمند براي مراقبت هاي ويژه از 
كلينيك سعادت آباد به بيمارستان آتيه منتقل شود. رضا حسين مردي هماهنگ كننده امور بستري 
و درمان اكبر عبدي با اعلام اين خبر اظهار داش��ت: ش��ب گذشته در پي بالا رفتن فشار خون و 
همچنين وجود لخته خون در پاي عبدي، به توصيه پزشكان او به بيمارستان مجهزتري منتقل شد 
يو و سي سي يو است. وي با اشاره به اينكه انتقال عبدي با يك دستگاه  كه داراي خدمات ويژه  آي سي 
آمبولانس صورت گرفت، افزود: او نبايد به هيچ وجه تكان بخورد و حتي اجازه ندارد از سرويس 
بهداشتي استفاده كند چون ممكن است لخته خون حركت كرده و موجب بروز سكته قلبي شود. 

درددل هاي غيررسمي

آگات��ا كريس��تي مش��هورترين و پرخواننده ترين نويس��نده 
داستان هاي جنايي و پليسي به شمار مي رود. برآورد مي شود كه در 
۹ دهه كه از آغاز انتشار داستان هاي او مي گذرد، حدود دو ميليارد 
نسخه از كتاب هاي اين نويسنده به فروش رسيده باشد. بر اساس 
اطلاعاتي كه نوه  كريس��تي در سايت رسمي مادربزرگش منتشر 
كرده، كتاب هاي او در بيش از يك ميليارد نسخه در انگلستان و 
به همين تعداد در كشورهاي ديگر به فروش رسيده اند. برخي از 
منابع اين رقم را تا چهار ميليارد نسخه اعلام مي كنند. آگاتا كريستي 
از اين لحاظ پرخواننده ترين نويسنده جهان به شمار مي رود. آثار 
آگاتا كريس��تي به بيش از يكصد زبان ترجمه ش��ده اند. او از اين 
منظر نيز ركوردي ديگر را به نام خود ثبت كرده است.  نمايشنامه 
»تله موش« او كه از دهه 50 ميلادي تاكنون بي وقفه در يكي از 
تئاتره��اي لندن به روي صحنه مي رود، با بيش از ۲۳ هزار اجرا، 
موفقيت ديگري اس��ت كه حتي نصيب ويليام شكسپير هموطن 
نامدار كريستي نيز نشده است. ۶۶ رمان و چندين داستان كوتاه 
و نمايشنامه جنايي و كارآگاهي نوشته هاي اصلي آگاتا كريستي 
محسوب مي شوند كه بي زمان و مكان به نظر مي رسند و همچنان 
طرفداران زيادي دارند. از او تعدادي مجموعه شعر و چند داستان 

عاش��قانه و احساس��اتي نيز به جا مانده كه با نام مس��تعار ماري 
وستماكوت منتشر شده و چيزي بر محبوبيت نويسنده نيفزوده اند. 
در س��ال هاي اخير چند حادثه كمك كرد تا تب فروكش نكرده 
خواندن داستان هاي كريستي بالا نيز بگيرد؛ اندكي پس از مرگ 
تنها دختر آگاتا كريس��تي در س��ال ۲004، نوه او متيو پريچارد، 
خبر از پيدا شدن دفتري از يادداشت ها و دو داستان منتشرنشده 
كارآگاه پوارو داد. يك س��ال پس از اين اتفاق يك كمپاني معتبر 
اجازه يافت كه پنج بازي رايانه اي بر اساس تعدادي از داستان هاي 
مشهور كريستي طراحي و منتشر كند. سال گذشته نيز يكي از 
خانه هاي ييلاقي آگاتا كريستي كه در فاصله سال هاي ۱۹۳8 تا 
۱۹5۹ در آن اقامت داش��ته با وس��واس و هزينه فراوان به همان 
ترتيب كه در دهه 50 ميلادي بود بازس��ازي ش��د و براي بازديد 
عموم گش��ايش يافت. ۲7 نوار صوتي تازه كشف شده نيز پرتويي 
جديد بر زندگي نويس��نده و برخي از قهرمان هاي مشهور آثارش 
انداخته است. آگاتا كريستي در اين نوارها كه نوه او دو سال پيش 
خبر يافتن آنها را رس��ماً اعلام كرد درباره شخصيت كارآگاه هاي 
مشهور داستان هايش و گوشه هايي از زندگي خودش صحبت كرده 

است. زمان ضبط اين نوارها دهه ۶0 ميلادي است.

تيلو ساراتزين اقتصاددان آلماني 
۶۶ساله اي است كه مقام هاي بالايي 
در آلمان داش��ته؛ س��ناتور برلين، 
از مدي��ران ارش��د راه آه��ن آلمان، 
س��ناتور ام��ور مالي س��ناي برلين 
و عض��و هيات مديره بان��ك فدرال 
آلم��ان و از طرف ديگ��ر عضو حزب سوس��يال دموكرات ها 
كه خب سوسياليس��ت هس��تند و چپ به نوعي. ساراتزين 
اخي��راً كتابي روانه بازار كرده كه نه تنها باعث جنجال، بلكه 
موجب از دس��ت دادن تمام پست ها و امتياز هايش و اخراج 
قريب الوقوعش از حزب ش��ده. اگر اس��م كتاب را با توجه به 
هدف نويس��نده ترجمه كنيم، مي شود حدوداً »آلمان ريشه 
خود را مي زند«. كتاب و نويسنده مخالف و موافق زياد پيدا 
كرده اند. ساراتزين در اين كتاب نظرش را در مورد سياست 
غل��ط مهاجرت در كش��ور هاي اروپايي و حض��ور روزافزون 
خارجي ه��ا در جوامع اروپ��ا مي گويد و در اين مورد كه چرا 
جامعه آلماني در نتيجه اختلاط با خارجي ها دارد از دس��ت 
مي رود، از »ژن يهودي« مي گويد و از اس��لام. در آن سمت 
دني��ا كتاب موجب جنجال و اظهارنظر ها و جبهه گيري هاي 
بسياري شده.  اما نظريه ها به نوبه خود جاي فكر دارند. اصولاً 
چرا بايد آدمي مثل ساراتزين عضو حزب سوسيال دموكرات، 
حزبي كه در همه كشور هاي اروپايي پشتيبان مهاجران بوده، 
چني��ن حرف هايي بزند؟ فكر كنم دو س��ه بار، اين هفته و 
هفته هاي بعد نقل قول هايي از كتابش را بياورم. قطعاً جاي 
تامل دارد. وي در مورد مهاجران و سياس��ت هاي مهاجرت 
مي گويد: »در كمال تاس��ف سياس��تمدار ان آلماني در مورد 
سياس��ت مهاجرت به طور كل از آرا و نظرات وسايل ارتباط 
جمعي دس��تور مي گيرند و با اين خطر مواجهند كه هم از 
اصل مس��اله دور بيفتند و هم از ملت. نتيجه سياس��ت هاي 
عمدتاً س��اده لوحانه، فرصت طلبانه و فارغ از تاريخ گذش��ته 
همين است كه علاقه مندان جنبش هاي عوام فريب راستگرا 
مدام افزايش مي يابند. در دوران جهاني س��ازي جريان آزاد 
س��رمايه و كالا هست، اما جريان آزاد نيروي كار اصلًا قابل 
فكر نيس��ت، چون نيروي كار وابس��ته است به خانواده ها و 
جامعه ها و فرهنگ ها. مهاجرت نيروي كار در س��ال هاي ۶0 
ميلادي موجب مهاجرت هاي قومي در اروپا شد كه ما هنوز 
گرفتار عواقبش هس��تيم. امروزه ديگر ياد گرفته ايم كه بايد 
كارخانه ها و كارهاي خدماتي را جابه جا كنيم، نه آدم ها را. اگر 
اين روند ادامه يابد، پايداري فرهنگي اروپاي مغرب زمين در 
حالت فترت، دوام چنداني نخواهد داشت. مرزهاي جغرافيايي 
و فرهنگي اروپا را بايد خيلي روشن كنار بسفر بكشيم و نه 
آن طور كه در بسياري از آمار ها صورت مي گيرد؛ كنار مرز هاي 
تركي��ه با عراق و ايران... اگر نرخ زاد و ولد مهاجران به طور 
پايدار بيشتر از نرخ زاد و ولد جمعيت اصلي باشد، طي فقط 
چند نسل تمام دولت و جامعه مي افتد به دست مهاجران...« 

نام هايي كه جايشان خالي است
حامد محمدي

وقتي اسامي كانديداهاي جشن خانه سينما امسال حدود 
سه هفته پيش از رسانه ها اعلام شد، يك چيزي در ميان اسامي 
كانديداها و فيلم ها، كمي به فكرم واداشت و آن هم نبودن نام 
چند فيلمس��از خوب و چند فيلم خوب بود؛ فيلم هايي كه در 
دو س��ال گذشته براي س��ينماي ايران موفقيت و آبرو كسب 
كرده اند و با حضورش��ان در خارج از مرزها، به سينماي ايران 
اعتباري دوباره بخش��يده اند. فكر نمي كنم ذكر نام ها و فيلم ها 
دردي را دوا كند و حاصل و نتيجه حداقل اين جشن را دچار 
اتفاقي خارق العاده بكن��د، چراكه برندگان از حدود يك هفته 
قبل مشخص شده اند و نتيجه ها براي آنهايي كه لازم است در 
جريان باش��ند از همان يك هفته قبل اعلام شده است. البته 
براي اين ادعا سندي محكمه پسند موجود نيست، اما خودمان 
مي دانيم در كشوري مثل ايران يك اتفاق براي چند روز پشت 
درهاي بس��ته باقي نمي ماند و مثلًا مثل جوايز اس��كار، هيچ 
كانديدايي نيس��ت كه نداند قرار است چه اتفاقي براي او رقم 
بخورد. در اين ش��كي نيست كه برگزيده شدن در جشن خانه 
سينما و بردن اين جايزه به خانه براي هر يك از اعضاي صنف 
يك اتفاق خوشايند و مبارك است كه بتواند تنديس جشن را 
به خانه ببرد و روي طاقچه بگذارد و به فك و فاميل بگويد كه 
من هم يكي از اين تنديس هايي را كه شبيه مجسمه اسكار است 
در خان��ه ام دارم. اما اي كاش به دليل اوليه و توجيه برگزاري 
اين جشن در مقابل جشنواره دولتي فجر هم توجه مي شد كه 
ه��دف اوليه آن توجه به بدنه س��ينماي ايران بوده و كاري به 
مناسبات ديگر از جمله سياسي كاري ها و توجيه هاي مديريتي 
نداشته است. اما شك دارم كه در اين سال ها همه اين توجيهات 
اوليه در تولد موجودي به اس��م »جش��ن خانه سينما« لحاظ 
شده باش��د. كاري به سياست ها و شيوه هاي اجرايي برگزاري 
اين جشن ندارم و البته در جايگاهي هم نيستم كه بخواهم به 
اين بزرگواران اعتراضي داش��ته باشم اما به هر حال به عنوان 
يك عضو كوچك صنف خانه س��ينما، ليست نامزدها و به تبع 
آن ليس��ت برگزيدگان اي��رادي را يادآوري مي كند كه در اين 
سال ها بيشتر به جشنواره دولتي فجر وارد بوده تا جشن صنفي 
خانه سينما. اين ايراد كه در ميان دوستان سينمايي به عنوان 
»تقسيم غنايم« يا »راضي كردن دل همه فيلمسازان« مشهور 
ش��ده، حداقل در جشن امس��ال نمود زيادي پيدا مي كند كه 
نمي دانم اين ايراد بيشتر از سيستم مديريتي جناب عسگرپور 
اس��ت كه سال ها به عنوان مدير در بخش هاي مختلف دولتي 
به فرهنگ و هنر خدمت كرده  اند يا ناشي از تاثير سياست هاي 
جشنواره فيلم فجر است كه ناخودآگاه در ميان داوران محترم 
هم تاثير گذاشته است يا اينكه به دليل سومي ناشي از تغيير 
آيين نامه جشن امسال بوده كه راي نهايي را دومرحله اي كرده 
است و نتيجه آرا در مرحله دوم مشخص مي شود. اما خوشبينانه 
اميدوارم برداش��ت هاي فوق از اسامي كانديداها ساخته ذهن 
جوان و بي تجربه نگارنده باش��د و نه هيچ كدام از تئوري هاي 
مطرح فوق. به هر حال اين كانديداها، هر شخص يا هر فيلمي 
كه بوده اند نظر داوران محترمي است كه در اين دوره زحمت 
داوري را بر عهده داشته اند و اگر داوران ديگري زحمت تماشاي 
اين همه فيلم را مي كشيدند و شخص ديگري به عنوان مدير 
خانه سينما در خيابان بهار اقامت داشت، قاعدتاً اسامي ديگري 

به عنوان كانديدا يا برگزيده جشن مطرح مي شد.

در جشن مستند سينماي ايران رخ داد
گلايه هاي اهالي سينما 

چهارمين جشن مستند سينماي ايران در حالي با حضور 
بس��ياري از چهره هاي مطرح اين عرصه برگزار شد كه بيم ها، 
اميدها و گلايه هاي اين افراد بخش قابل توجهي از مراسم را 

به خود اختصاص داد.
فرهاد توحيدي دبير چهاردهمين جش��ن خانه سينما در 
اين مراس��م گفت: »در غياب سينماي اجتماعي كه به گمان 
م��ن در حال حاضر تعمداً از صحنه روزگار حذف ش��ده، بار 
سنگين سينماي اجتماعي به دوش مستند سازان افتاده است.«
مرتض��ي رزاق كريمي رئيس انجمن مستندس��ازان كه در 
اين مراسم از مهرداد اسكويي تقدير كرد، گفت: »به رغم همه 
مش��كلات و موانع، بزرگاني در اين جشن حضور دارند كه به 

اين دوره اعتبار بيشتري بخشيده اند.« 
رخش��ان بني اعتماد هم كه تنديس بهترين كارگرداني را 
به فرش��ته جغتايي تقديم كرد، گف��ت: »پس از مدت ها دور 
هم جمع ش��ده ايم و حرف هاي خوب و راس��ت مي ش��نويم. 
مدت هاس��ت كه ديگر خيلي حرف راست نمي شنويم و سعي 
مي كنيم چشم هايمان را بسته و گوش هايمان را ببنديم، البته 

مستند ساز هيچ گاه چشم  و گوشش بسته نيست.« 
س��يدمحمد بهش��تي كه تنديس بهترين پژوهش را اعطا 
كرد، گفت: »وقتي چيزي را نمي دانيم اگر بخواهيم از آن فيلم 
بسازيم ناداني خود را اشاعه كرده ايم لذا توصيه جدي مي كنم 

كه دوستان بخش پژوهش را جدي بگيرند.«
حس��ين ترابي كه تنديس بهترين مستند كوتاه را تقديم 
كرد، گفت: »برخي سايت ها زده بودند كه در اين جشن فيلم 
من پخش شده و در آن كراواتي ها بودند و بساط بزن  و برقص 
بوده است، من بايد بگويم آنچه دوستان در فيلم من ديده اند 

تصوير مصدق بوده است نه رضاشاه. «
عسگر پور در س��خناني كوتاه گفت: »آن روزهاي ابتدايي 
بحث اضافه شدن انجمن مستند سازان و تهيه كنندگان فيلم 
مستند و بعدها انجمن فيلم كوتاه نگراني هاي زيادي در خانه 
س��ينما ايجاد ش��د  اما من فكر مي كنم اگر اين سه صنف به 

همراه انيماتورها نبودند خانه سينما ملال آور مي شد.«

دوس��تم گفت: »ه��وا يواش ي��واش داره خنك 
مي شه ها.« برادرم گفت: »چه فرقي مي كنه، دوباره 
گرم ميشه، دوباره سرد ميشه، دوباره گرم ميشه...« 
پرسيدم: »طوري شده؟« برادرم گفت: »دلم گرفته.« 
كسي چيزي نگفت. برادرم گفت: »شنيدين؟ گفتم 
دلم گرفته.« دوس��تم گفت: »آخي.« برادرم گفت: 

»همي��ن؟... من دل��م داره مي تركه تو ميگي آخي؟« دوس��تم 
گفت: »من خودم هم از صبح كه بيدار شدم دلم درد مي كنه.« 
برادرم گفت: »دل درد چه ربطي داره به دل گرفتن؟« دوس��تم 
گفت: »دل درد كه بدتره.« دوس��ت دوس��تم گفت: »مرده شور 
دل هر دوتاتون رو ببره.« دوستم گفت: »تو به دل ما چي كار 
داري؟« دوست دوس��تم گفت: »آخه دائم دل تون يه مرگيش 
هس��ت... يا گرفت��ه يا درد مي كنه يا خاليه ي��ا پره... ول كنيد 

ديگه.« برادرم گفت: »اش��كال از ما نيست. تو مثل 
هويجي.« دوست دوستم پيرمردي را كه كنار پارك 
روي چمن ها داشت دراز و نشست مي كرد، نشان مان 
داد. پيرمرد تمام صورتش خيس عرق بود و معلوم بود 
فشار زيادي را تحمل مي كند. دوست دوستم گفت: 
»ببينيد دو برابر شما سنشه ولي داره حال مي كنه.« 
ب��رادرم گفت: »از كجا مي دوني، ش��ايد اون هم دلش گرفته.« 
دوست دوستم داد زد: »آقا... آقا.« پيرمرد گفت: »بله.« دوست 
دوستم گفت:  »شما دلتون درد مي كنه؟« پيرمرد گفت: »بله.« 
دوست دوس��تم گفت: »ولي نگرفته كه؟« پيرمرد گفت:  »چرا 
خيلي گرفته.« دوست دوستم پرسيد: »پس چه جوري دارين 
ورزش مي كنين؟« پيرمرد گفت: »عادت كردم.« بعد لبخندي 

زد و با صداي بلندتري گفت: »به همه چي عادت كردم.«

 در خبرگزاري كتاب ايران خواندم كتاب »سهم 
من« نوش��ته خانم پري ي��وش صنيعي برنده جايزه  
كتاب »بوكاچو« در ايتاليا ش��ده است. مصاحبه اين 
بانوي فرهيخته را نيز در همين باره در يك راديوي 
خارجي شنيدم. افسوس خوردم كه به رغم استقبال 
شايسته اي كه خوانندگان ايراني از آن كتاب كردند، 

چگونه در محافل ادبي ما با بي مهري مواجه شد. به ياد دارم كه 
در روزنامه شرق در سال ۱۳8۲ در نقدي در باره همين كتاب، 
صرفاً به دلايل ظاهراً معطوف به سليقه مس��لكي، از نقد بسيار 
فراتر رفته و به تمس��خر و ريش��خند پرداخته بودند. در همان 
روز يادداش��تي گلايه آميز با فكس به روزنامه ش��رق فرستادم 
و نوش��تم در آن نقد »متاس��فانه معيارهاي ادبي و حرفه اي و 
انصاف و پرهيز از جانبداري رعايت نشده بود« آن روز آن نقد 
گلايه آميز  پذيرفته نش��د، اكنون به حرمت تاييد خارجي ها]![ 
پس از هفت سال آن پاسخ را دوباره مي فرستم، كه اگر سوخت 
و س��وز نداشته باشد دير و زودش قابل فراموشي است. در آن 
يادداشت منتقد محترم  كوشيده بود از شيوه دشوار طنز كمك 
بگيرد اما از آغاز به تمسخر و هجو گراييده بود.   منتقد محترم 
ب��ا جابه جا كردن طنز آميز و نه چندان ظريف نام قهرمان كتاب 
»س��هم من« با نام قهرمان كتاب »بامداد خمار« حتي موضوع 
دو داس��تان را هم مثلًا با يكديگ��ر عوضي گرفته بود، كه لابد 
يعني هر دو سروته يك كرباس هستند. پس اجازه دهيد نگاهي 
م��وازي به هر دو كتاب بيندازيم كه تنها وجوه مشترك ش��ان، 
يا تنها اتهام مشترك ش��ان كه مي تواند خشم آور يا عنادبرانگيز 
باش��د اين اس��ت كه هر دو كتاب را بانواني فرهيخته، در واقع 
بسيار فرهيخته و آگاه، در شرايط سني و تجربي مشابه، متعلق 
به نسلي، از انديشمندان و كارشناسان و فن گرايان بر جاي مانده 
در كشور نوشته اند، و ديگر اينكه هر دو كتاب با اقبال و استقبالي 
بي سابقه و حسدبرانگيز بسياري از كتابخوان هاي اصيل مواجه 
ش��ده است، كه البته مي تواند خوانندگان آثار عامه پسند را نيز 
جلب كند و س��طح پس��ند آن كتابخوانان بالفعل را نيز تعالي 
بخش��د. در كتاب »بامداد خمار« مس��اله بسيار مهم تضادهاي 
فرهنگي و اجتماعي كه كل جامعه از آن در رنج بوده و هست، 

در قالب عش��قي ناموف��ق و پيون��دي نامتجانس و 
پس زدني و گسس��تني ميان دخت��ري نوجوان كه 
فرزند و وارث فرهنگي متعارف، بومي، و مدني است، 
با شاگرد نجاري گرچه خوش سيما، اما نا آشنا با آن 
فرهنگ مدني بلكه حامل س��نت هاي البته ساده تر 
اما نا متجانس روس��تايي وار است مطرح مي شود كه 
محكوم به ناكامي است. من نيز به عنوان كتابخواني كه در بيش 
از نيم قرن س��نين عقل خود چن��د كتابي خوانده ام مي توانم با 
سليقه ش��خصي خود وجود آن جعبه يادگاري عشق را در آن 
داستان نپسندم، اما حاشا كه با خام انديشي بخواهم شاگرد نجار 
را به عنوان نماد پرولتاريا در مبارزه اي طبقاتي بستايم، و او را در 
مقابل محبوبه بورژوا، يا بدتر، آريستوكرات قرار دهم  يا از اين 
برنجم و بس��وزم كه چرا كتاب هاي مرا نمي خرند و نمي خوانند 
اما كتاب خانم فتانه حاج سيدجوادي را مثل برگ زر مي برند و 
آن را درك و احساس مي كنند و پند مي گيرند، و در نتيجه زهر 
ناكامي هاي خود را در جام »بامداد خمار« بريزم. اما كتاب »سهم 
من« مقوله كاملًا جداگانه اي اس��ت. نگاهي اس��ت از زاويه ديد 
نسلي كه عملًا به افتخار شهروندي درجه دوم نائل شده است. 
پري يوش صنيعي با قلمي روان و مفهوم )ش��ايد بر خلاف مد،  
اما  برخلاف تمسخر آن منتقد محترم، با پرهيز از »كلي گويي و 
حادثه پردازي و ريتم تند و عدم شخصيت پردازي...«!( به ويژه از 
ديدگاه يك زن كه بار سنگين تري در نسل باخته بر او تحميل 
شده اس��ت، در قالب داستان عشقي س��اده اي كه مي توانست 
مس��ير ديگري بپيمايد و هرگز با داس��تاني بدل نشود، در اين 
داستان دو طيف مي توانستند تا حد پرخاش به خشم آيند؛ يكي 
گروهي سرمس��ت از باده پيروزي، از نوع برادران معصومه، كه 
به بهترين وجه ش��خصيت پردازي شده اند. اينان آنقدر از مقوله 
كتاب به دور هستند كه مدت ها طول مي كشد تا خبر »ناجور« 
بودن آن به  گوش شان برسد! و تازه تا آن زمان سيب شان هزار 
چرخ خورده است. و اگر بخواهند پاسخ دهند در روزنامه و مقاله 
نيست بلكه حق طرف را كف دستش مي گذارند. اما گروه دوم 
كس��اني هستند كه به شيوه منس��وخ و قديمي بنگاه هاي تراز 

نوين به خشم مي آيند و تمسخر و تخطئه مي كنند. 

از آن آدم هايي بود كه به اين زودي ها شبيه اش را نخواهيم 
ديد، اين شبيه نبودن را به خاطر خلق آثار متفاوت نمي گويم، 
خود او هنرمند غريبي بود. تاثيرگذاري او روي شاگردانش و 
آدم هايي كه با او مراوده داش��تند غريب بود، البته شايد اين 
تاثيرگذاري هميش��ه مثبت نبود اما هرچه كه بود آدم بعد از 
روبه رو شدن با هانيبال الخاص نمي توانست او را ناديده بگيرد.

ميانه دهه 50 من هم مثل بس��ياري در دانشكده هنرهاي زيبا با او طراحي پايه 
كار مي كردم. اس��تاد متفاوتي بود. كلاس اش هميش��ه پر از حضور پرهيبت خودش 
بود و هميش��ه هم براي دانش��جويانش يكي از جذاب ترين ها به حس��اب مي آمد. آن 
س��ال ها هم سبك و سياق خودش را داشت. پركاري ش��اخص  ترين خواسته اي بود 
كه يك ش��اگرد خوب بايد در كلاس او دنبال مي كرد. جمله جالبي داش��ت كه مدام 
تك��رار مي كرد و گفت: »كميت بالاخره با خودش كيفيت مي آورد.« هانيبال الخاص 
آن س��ال ها با اين ش��اخصه هايش يكي از تاثيرگذارترين هنرمندان آن سال ها بود و 
بعدها هم از دور و نزديك مي ديدم و مي شنيدم كه هنوز و همچنان براي شاگردان و 
اطرافيانش به لحاظ شخصي همانقدر تاثيرگذار مانده است. يك بيان شخصي متفاوت 
داشت كه سرش هم ايستاده بود. خيلي كم پيش مي آمد كه روي شاگردانش تاثير 
نگذارد، آنقدر كه خيلي از آنها ديگر هيچ جور نمي توانس��تند س��راغ س��بك و سياق 
ديگري بروند و اين تاثيرگذاري تنها به س��بك و س��ياق نقاش��ان فيگوراتيو خلاصه 
نمي ش��د بلكه بس��يار فراتر از اينها بود. اما نكته اي كه هرگز نمي شد درباره هانيبال 
الخاص ناديده گرفت، پافش��اري او روي مواضع اش بود. او به س��بك و سياق ويژه اي 
در عرص��ه هنر اعتقاد داش��ت و همي��ن تفكر تعارض مي��ان او و جريان هنر مدرن 
ايجاد كرده بود. پيش از اينكه س��ر كلاس هايش در دانش��گاه بنشينم، او را با همين 
پافش��اري هايش مي ش��ناختم. يادم هست چند روز پيش از اينكه راهي امريكا شود، 
اواس��ط دهه ۶0، من، حسين خسروجردي و حبيب صادقي سري به خانه اش زديم 
و دس��ته گلي هم همراه مان بود براي تبريك ازدواجش. به نظرم رفتن برايش دشوار 
بود، هيچ وقت آنقدر الخاص را عصبي نديده بودم. گفتيم بمان 
و ن��رو. خ��ودش هم انگار پايش به رفتن نب��ود. بعدها هر وقت 
همديگ��ر را مي ديدي��م از آن روز حرف مي زد و از اينكه چقدر 
رفتن ما س��ه نفر پايش را سست كرده و تكانش داده بود. چند 
ماه پيش كه به تهران آمد و برايش بزرگداش��ت گرفتند، بسيار 
خوش��حال شدم، اما فرصتي دس��ت نداد كه دوباره همديگر را 
ببينيم. آخرين ديدار ما چهار س��ال پيش بود. از بخت خوش، 
آتليه نقاش��ي اش طبقه بالاي آتليه من بود. تازه از راه رس��يده 
بود و ش��اگردانش خبر از آمدنش نداشتند. در زد و از ديدنش 
خوش��حال شدم. همديگر را در آغوش كشيديم. آمد و نشست. 
نقاش��ي هاي تازه ام را نشانش دادم. گفت يكي از نقاشي هايم را 
خيلي دوس��ت دارد. نقاش��ي با موضوع ش��هادت بود؛ دو زن با 
لباس ه��اي آب��ي و قرمز كه در موزه هنرهاي معاصر اس��ت. از 
آتليه من به آتليه خودش زنگ زد و با همه حال و احوال كرد، 
ان��گار كه امريكا باش��د. چاي خورديم و گپ��ي زديم و بعد هم 
رفت طبقه بالا كه با حضور يكباره اش ش��اگردانش را خوشحال 
و غافلگير كند. براي همه اينهاست كه معتقدم به اين زودي ها 

آدمي مثل هانيبال الخاص را نمي بينيم.

مي خواهم باور كنم كه با آمدن ماه مهر و رفتن به س��ر 
كلاس، صبح ه��ا ديگر در خانه نخواهم بود. در همين فكر و 
خيال ها هس��تم كه تلفن همچون كابوسي به صدا درمي آيد 
و آن ط��رف خ��ط نجواي��ي آرام و گرفته اما پرسش��گر، آيا 
مطلب يا خاطره اي دارم؟... خش��كم مي زند. مي پرس��م مگر 
اتفاقي افتاده اس��ت. علي نامور،  محمدعلي ترقي جاه و اينك 
هانيبال الخاص. در لابه لاي كتاب ها به جس��ت وجوي ش��ماره اي از مجله »تنديس« 
هس��تم كه آخرين عكس چاپ ش��ده هانيبال را روي جلد خود داشت؛ تصويري گويا 
از طنازي و زيركي و كنايه الخاص همراه با هوش��مندي محس��ن راس��تاني و درايت 
حس��ن حامدي، تصويري جاودانه كه همه آنچه را كه در روز بزرگداشت الخاص در 
خانه هنرمندان از او ديده بودم، در يك نيم تنه مش��هود كرده اس��ت. چهره اي سرد 
و گرفته كه هنگام حرف زدن همچنان بي پروا اس��ت و اين آخرين ديدار ما بود. در 
فاصله سال هايي كه الخاص در دانشكده هنرهاي زيبا تدريس مي كرد، با او كلاسي 
نداش��تيم، جز گفت وگوهاي پراكنده. او معلم س��ال هاي دوره هاي پايين تر از ما بود. 
اما در فاصله س��ال هاي ۶۱ تا ۶5 با الخاص همس��ايه بوديم. كار كردن در خانه اي 
بزرگ كه س��هم ما از آن اتاقي بود كه اجاره كرده بوديم، براي انجام كاري كه من 
و مس��عود س��عدالدين براي امرار معاش انجام مي داديم؛  نقاشي و گل كشيدن روي 
پارچ��ه لب��اس، از 7 صبح تا 7 بعدازظه��ر در كارگاه. كارگاه و كلاس و خانه الخاص 
هم همان جا بود. در شرف ازدواج با همسر مهربانش »آنا« بود و فرزندانش همه در 
خارج از ايران زندگي مي كردند و خود او چنان به زندگي جمعي خو گرفته بود كه 
گاه تنهاي��ي آزارش مي داد و همين هم باعث ش��ده بود ك��ه گاه مهمانانش را ديگر 
چندان به ياد نياورد. هر كس��ي مي توانس��ت به همراه خودش دوست يا دوستاني را 
ب��ه خانه او ببرد. در آن دوره فرصتي دس��ت داد ك��ه كنجكاوانه تمامي كارهايش را 
ببينم، به ويژه اس��لايدهايي از كارهاي روزگار جواني او. دو س��ه سالي از 50 سالگي 
را پشت سر گذاشته بود. آثار فوق العاده اي را در ميان كارهاي دوره جواني او ديدم؛ 

 كارهايي كه متاسفانه هيچ گاه در يك مجموعه گرد هم نيامدند. 
نه او تلاش كرد و نه كسي همت كرد كه آنها بهتر ديده شوند. 
اي��ن تعريف و تقدير را از اي��ن بابت نمي گويم كه او ديگر حالا 
در ميان ما نيست و ما معمولاً پس از درگذشت آدم ها دل رحم 
مي ش��ويم و ب��ا تكريم و احترام يادش مي كني��م، بلكه آنچه به 
خاطر مي آورم اين اس��ت كه قضاوت آن دوره ام درباره نقاش��ي 
بي رحمانه تر از اين روزهايم است كه خودم حالا به سن و سال 
آن زمان او رس��يده ام و ش��ايد با توجيهات بيش��تري با يك اثر 
نقاش��ي روبه رو مي شوم. نمي دانم زمانه و تقدير چگونه ما را از 
ك��وره راه هايي عبور مي دهد ك��ه گاه توانايي هايمان را چندان 
جدي نمي گيريم و خود را به كارهاي ديگري مشغول مي كنيم. 
هانيب��ال مرد بزرگ��ي بود. همه او را به واس��طه معلمي اش 
ستوده اند و من نيز بايد يادآور شوم كه آموخته  هايم از او در سر 
كلاس نبود بلكه در خود زندگي بود. تاكيد من بيش��تر بر نگاه 
و شيوه نقاشي اوست كه متاسفانه پرونده چندان مناسبي براي 
آن گش��وده نشده است، ش��ايد اگر آن موزه اي را كه او هميشه 
در آرزوي��ش بود تحق��ق مي يافت و پا مي گرفت ويژگي آثار او و 

توانايي ها يش به خوبي مشخص مي شد. 

گزارش آخر: جشن 120 سالگي آگاتا كريستي در نيويورك و لندن برگزار شد

بانوي بي مكان و بي زمان

پاي پياده:  گوشه پارك
دل گرفته

تفاوت دو جهان: تبريكي به »سهم من« و يادي از »بامداد خمار«

دير و زودش مهم نيست

شبيه هيچ كس نبود مردم را شريك تجربه هايش مي كرد معياري بود براي زندگي و كار

محمود حسيني زاد

سروش صحت

فريدون مجلسي ماني فراهاني

كاظم چليپا بهرام دبيري محمدعلي بني اسدي

ساراتزين و نظريه هايش

كرگدن نامه

تير و پير و عقرب
سيدعلي  ميرفتاح
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سكانس آخر

بي بي كينگ يكي از اس��طوره هاي زنده موسيقي 
بلوز است. او ۱۶ دسامبر سال ۱۹۲5 در يك كشتزار 
در مي سي سي پي نزديك اينديانولا متولد شده است. 
او در جواني در گوش��ه هاي خيابان براي س��كه هاي 
۱0 س��نتي س��از مي زد و بعضي اوقات در بيش��تر از 
چهار ش��هر در يك روز ساز مي زد. او امروز 85 ساله 

مي ش��ود. وي كه در خانواده فقيري به دنيا آمد و تربيت شد، از 
سال ۱۹4۳ كار حرفه اي خود را آغاز كرد و در دهه ۶0 ميلادي 
بود كه با آهنگ معروفي كه اجرا كرد، سرشناس شد. پس از آن 
هر گيتاريست و هر كسي كه در بلوز مي نواخت، از بي بي كينگ 
الهام هايي مي گرفت. يكي از وقايع جالب زندگي اش داستان گيتار 
اوست. در اواسط سال هاي ۱۹50 هنگامي كه بي بي كينگ در حال 
اجراي موسيقي در يك مجلس بود تالار آتش گرفت و بي بي كينگ 

همانند ديگران از سالن خارج شد. وقتي كه متوجه شد 
گيتار ۳0 دلاري اش را كه نامش را گيبسون گذاشته 
بود در سالن جا گذاشته، برگشت و گيتارش را هم از 
آتش نجات داد. نكته ديگري كه نبايد فراموش كرد اين 
است كه اگر تا آن روز براي گيتار زدن، به انگشت هايي 
نازك و بلند نياز بود، او با انگشت هايي كلفت و ضخيم، 
كه يادگار دوران فقر او در كودكي بود، گيتار به دست گرفت و از 
جمله تكنيكي ترين گيتاريست هاي دوران خودش شد. نكته ديگر 
اينكه او آكورد نمي زند، بلكه ملودي مي نوازد. بي بي كينگ نه تنها 
در موسيقي بلوز بلكه در موسيقي پاپ نيز سرشناس است. او در 
 »U2« موس��يقي پاپ همكاري هاي بسياري با اريك كلاپتون و
داشته. موسيقي و كار هنري بي بي كينگ بر نسل پس از خودش 

بسيار تاثير گذاشت و سبب پاپيولار شدن بلوز شد.

در گذر زمان:  تولد بي بي كينگ اسطوره هاي زنده موسيقي بلوز
گيتاريست كشتزارهاي مي سي سي پي
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آيا ايتاليا تاكنون نخست وزيري همچون برلوسكوني به خود ديده 
است؟ ما كه نديده ايم. نديده ايم كه سهل است، ما گاهي درباره اين 
مرد زن باره و خوشگذران و پولدار و عياش، چنان با كينه و عصبانيت 
صحبت مي كنيم كه گويي او حقي از ما ضايع كرده است... از من يكي 
كه حقي ضايع نكرده و از اين حيث هر چه فكر مي كنم دليلي براي 
عصباني شدن از او ندارم. بحث سياسي البته به جاي خود محفوظ، 
اما از نظر اخلاقي و انساني، من دليلي نمي بينم كه خبرگزاري ها و 
روزنامه ها موقع نقل اخبار مربوط به اين اپيكورين تمام عيار، تيكه 
بيندازند و طعنه بزنند و رسوايي هاي او را يادآور شوند. از اين هم يك 
پله بالاتر بايستم. من حتي فكر مي كنم كه صداقت اين مرد، خصوصاً 
در برابر خواهش هاي نفساني و خود را پاك و منزه نشان ندادنش، قابل 
احترام و ستايش است. همين  كه يكي خود را همان طور كه هست 
نشان مي دهد و مثل بقيه سران اروپا و امريكا رياكاري نمي كند و با 
خودش و مردمش صادق است و فيلم براي كسي بازي نمي كند، به 
خدا جاي شكر و تشكر دارد. ما كه مي دانيم بقيه ارباب قدرت هم 
كم از برلوسكوني به حوائج نفساني شان نمي پردازند، لااقل اين يكي 
به خاطر همين روراست بودنش چند امتياز از بقيه جلوتر است كه 
خواجه فرمود: »چون نيك بنگري همه تزوير مي كنند«. آري همه 
تزوير مي كنند، اما برلوسكوني آنچنان به فسق و فجور شهره است كه 
اولاً چيز زيادتري از زن و زندگي براي از دست دادن ندارد، دليلي هم 
براي نهان روشي و پنهانكاري نمي بيند، براي همين وقتي چشمش به 
زنان مي افتد، بي ملاحظه خبرنگاران و روزنامه نگاران مي گويد آنچه 

را كه بقيه نمي گويند:
كپورچالي: دق مرگ مان كردي بگو چي گفته؟

ميرفتاح: ش��ما كه ي��ك بار مرديد، حالا چطور ب��راي بار دوم 
دق مرگ مي شويد؟

كپورچالي: اگر تويي كه بلدي چطور مرده ها را دق مرگ كني. 
اينق��در مقدمه ندارد كه بگو ببينيم اين بابا چه گفته كه اينقدر 

دم از صداقت مي زني؟
ميرفتاح: بگذار از روي روزنامه بخوانم. روزنامه تهران امروز نوشته: 
برلوسكوني كه رسوايي هاي جنسي و گاف هاي بي شمار از او يك 
چهره جنجالي و خبرساز ساخته، گفت: »برخي زنان به اين خاطر 
به سمت مردان پير و پولدار مي آيند كه فكر مي كنند اين مردان 
به  زودي مي ميرند و صاحب ارث و ميراث مي شوند.« برلوسكوني 
با يادآوري يك مصاحبه تلويزيوني جنجالي خود افزود: »به يك 
دختر جوان گفتم كه دنبال يك نامزد پولدار باشد. اين توصيه اي 

غيرواقعي و واهي نيست.«
مويدي: توصيه از اين اخلاقي تر؟ اين كجاش غيراخلاقي است؟
كپورچالي: والله ما هميشه پير بوديم. هيچ وقت هم پولدار نبوديم. 
براي همين نمي توانيم كه فرمايش ايشان را تاييد يا رد كنيم. پيري 
اگر با پولداري توام نباش��د بد كوفتي است. زن جوان به فرموده 
سعدي اگر تيري در پهلو نشيند به كه پيري. اما پير پولدار يك 

بحثي است كه ما در آن صاحب  نظر نيستيم.
روش�ن ضمير: صاحب نظري نمي خواهد ك��ه. يك كمي عقل 
مي خواهد كه خدا را شكر داريم. يك كمي عقل مي خواهد كه آدم 
بين جوان معمولي و پير پولدار، پير پولدار را انتخاب كند. وقتي 
پير پولدار مرد، آن وقت طرف خانه و زندگي را بردارد و ببرد زن 

يك جوان خوب تودل برو نجيب و سر به زير شود.
اميرشاهي: كار ياد مردم مي دهي؟

روشن ضمير: مردم خودشان بلدند. تو غصه كسي را نخور. تو فكر 
كردي همه مثل ما هستند. ما اگر عقل مان مي رسيد در جواني 
بايد مي رفتيم ي��ك زن پولدار لب گور پيدا مي كرديم كه لااقل 

بعد از آنكه او مرد زندگي خوبي را از سر بگذرانيم.
اميرشاهي: عمر كه خبر نكرد. از كجا معلوم بود؟ شايد جلو تر 

از زن پولدار مي مردي؟
روشن ضمير: ديگر از اين نوع زندگي اي كه كرديم بدتر نبود كه. 
كپورچالي: فرموده سعدي از آن طرف هم معنا دارد. مرد جوان 
را اگر عقرب بزند بهتر است از اينكه... نشنيدي كه فرمود »عقربم 

گو بزن، تو دست منه«.
مويدي: ولي به اين برلوس��كوني نمي آيد كه هم س��ن و س��ال 

ما باشدها...
ميرفتاح: فقط او يك كمي زنده اس��ت و شما تا حد زيادي به 

رحمت خدا رفتيد و...
موي�دي: در مقايس��ه با او زنده هم ك��ه بوديم در جوار رحمت 

الهي بوديم.


