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فرهنگ نويسي دوزبانه كاري تخصصي و پيچيده است، به خصوص كه در اين سال ها 
به فرهنگ هاي زبان انگليسي توجه متناسب و در شأن آن صورت گرفته ، اما در مقابل 
فرهنگ هاي دوزبانه ديگر، از جمله زبان عربي، كمتر مورد اعتنا قرار گرفته اس�ت. 
عبدالنبي قيم مولف و تدوينگر فرهنگ  عربي- فارسي معاصر از جمله چهره هاي بي سر 
و صداي عرصه فرهنگ نويسي است كه با همكاري مجدانه انتشارات فرهنگ معاصر 
توانست فرهنگي را به بازار كتاب هاي مرجع عرضه كند كه هم اقبال متخصصان را در 
پي داشت و هم اعتنا و استقبال عموم مردم و مخاطبان را. »فرهنگ عربي- فارسي 
معاصر« در چند مدتي كه از انتشار آن گذشته 9 بار تجديد چاپ شده و به زودي چاپ 
دهم آن هم روانه بازار خواهد شد. گفت وگوي ما با ايشان در حالي انتشار مي يابد كه 

كتاب براي چاپ دهم آماده مي شود.
  - - -

-  ايده اوليه تدوين فرهنگ عربي - فارسي چگونه در ذهن شما جوانه زد؟
از اواسط دهه 50 و هنگامي كه دوره دانشجويي را مي گذراندم، كتب و مقالات عربي زيادي 
مطالعه مي كردم. وجه مشخصه اين كتاب ها و مقاله ها، جديد و به روز بودن آنها بود. مطالعه اين 
متون و درك و فهم آنها مس��تلزم وجود فرهنگ عربي - فارس��ي جديد بود كه حاوي لغات و 
مدخل هاي جديد و نو باشد. اما در آن برهه، معدود فرهنگ هاي موجود، فرهنگ هايي با واژه ها 
و مدخل هاي كهنه و قديمي بودند و به هيچ وجه نياز واژگاني خواننده را مرتفع نمي كردند و اين 
يك نقيصه و عيب بزرگ بود. پس از انقلاب نيز يكي و دو كار نسبتاً خوب به بازار عرضه شد، اما 
به رغم زحمات مولفان آنها در ارائه يك كار خوب، با وجود اين، نيازهاي واژگاني من به عنوان 
خواننده متون روز و جديد عربي را برطرف نمي كردند. در اواسط دهه 60 با بررسي فرهنگ هاي 
عربي- فارسي و همچنين عربي - عربي به اين نتيجه رسيدم كه فرهنگي عربي- فارسي تاليف كنم 
كه هم دربرگيرنده لغات و مدخل هاي جديد باشد و هم حاوي مدخل ها و اصطلاحات غيرجديد.
-  آيا به تجربه هاي قبلي فرهنگ نويسي عربي - فارسي در ايران مراجعه كرده بوديد؟ 

اگر آري، از نقاط قوت و ضعف برخي از آنها بگوييد.
زبان ملل و اقوام زنده، همانند خود آن ملل و اقوام، پديده اي يا به تعبيري يك موجود زنده 
اس��ت.  در هر زبان زنده،  لغات و مدخل هايي مهجور، و كاربرد آنها بس��يار كم يا فاقد كاربرد  
مي شوند. در مقابل، لغات و مدخل ها و اصطلاحاتي جديد و نوين خلق مي شوند. فرهنگ هاي قبلي 
عربي - فارسي فرهنگ هايي با واژگان و مدخل هاي كهنه و قديمي بودند. بخشي از واژگان اين 
فرهنگ ها مدت زماني بود كه در كتابت و نوشتار عربي كاربرد نداشتند. علاوه بر اين فرهنگ هاي 
مزبور فاقد مدخل ها و واژگان جديد بودند. هنگام مراجعه به اين فرهنگ ها احساس مي شد با 
زباني سروكار داريم كه مردم آن در قيد حيات نيستند. حال آنكه زبان عربي به دليل ساختار 
آن و وجود اشتقاق و جذر، قابليت واژه سازي وسيع و گسترده اي دارد. در زبان عربي براي واژه ها 
و اصطلاحات علمي، واژگان و اصطلاحات عربي خوبي ساخته اند و اين واژه ها كاربرد عام يافته اند.

-  شما در تاليف فرهنگ خويش چه ويژگي هايي را رعايت كرده ايد؟
حقيقت امر اين اس��ت كه من پيش از آنكه دس��ت به قلم شوم و كار تاليف فرهنگ را آغاز 
كنم، مدتي نس��بتاً طولاني را صرف مطالعه و بررسي فرهنگ هاي مختلف كردم. فرهنگ هاي 
عربي - فارسي، عربي – عربي، فارسي – فارسي و همچنين عربي – انگليسي و عربي – فرانسه 
را مورد مطالعه قرار دادم، مقالات متعددي را در زمينه نگارش و تدوين فرهنگ هاي عربي – 
 فارسي و همچنين عربي – عربي مورد مداقه قرار دادم. احساس من اين بود كه مي توان فرهنگ 
عربي – فارسي را ساده تر و راحت تر نوشت. به اعتقاد من با آن نحوه فرهنگ نويسي فقط عده 
خاصي مي توانند از فرهنگ عربي – فارسي استفاده كنند و خيل عظيمي از علاقه مندان از استفاده 
از اين فرهنگ محروم خواهند ماند. بنده بر اين باور بودم كه مي توان فرهنگ عربي- فارسي را به 
نحوي نوشت كه حتي دانش آموز سوم راهنمايي قادر به استفاده از آن باشد. بالاخره پس از چند 
سال پژوهش و بررسي به اين نتيجه رسيدم كه بهترين روش تدوين فرهنگ عربي - فارسي، 
ترتيب الفبايي آن است. در اين روش برخلاف روش هاي قبلي، مدخل ها و واژه ها به ترتيب حروف 
الفبا سامان يافته اند. همان طور كه مي دانيد در روش هاي قبلي فرهنگ نگاري عربي- فارسي، 
مدخل ها و واژه ها به ترتيب ريش��ه يا جذر بودند. در روش ريش��ه اي براي يافتن مدخل و هر 
واژه اي ابتدا بايد جذر و ريش��ه آن را  پيدا كرد و پس از يافتن جذر و ريش��ه آن، س��راغ آن واژه 
مي روند. به عنوان مثال براي يافتن معني و معادل مدخل »استكبار« بايد ريشه آن را پيدا كرد، 
كه در چنين حالتي ريشه »استكبار«، »كبر« مي شود و در حرف »كاف« بايد به دنبال »كبر« 
بود، بعد از طريق جست وجو در »كبر« به مدخل استكبار مي رسد. حال آنكه در روش الفبايي 
يا روش ابجدي، بدون صرف وقت، كاربر مستقيماً سراغ حرف »الف« مي رود و معني و معادل 

فارسي »استكبار« را پيدا مي كند. 
-  با توجه به غور و تفحصي كه در فرهنگ هاي مختلف تك و دوزبانه عربي داشته ايد 

چه انتقاداتي را به اين فرهنگ ها وارد مي دانيد؟
در خلال پژوهش و بررسي خويش به اين نتيجه رسيدم كه اكتفا به يك فرهنگ عربي– عربي 

جهت تاليف فرهنگ عربي – فارسي سبب مي شود 
فرهنگ مزبور نيازهاي واژگاني خواننده امروز را 
مرتفع نس��ازد، زيرا هر كدام از اين فرهنگ هاي 
عرب��ي – عربي ضمن اينكه نق��اط قوتي دارند، 
كاستي ها و نواقصي نيز دارند، مثلاً فرهنگ المنجد 
الابجدي كه يك فرهنگ عربي - عربي معتبر است 
فاقد لغات جديد و اصطلاحات روز است، يا فرهنگ 
المورد كه حاوي لغات جديد است اما به دليل اينكه 
فاقد لغات يكي دو دهه اخير اس��ت و همچنين 
فاقد لغات و واژه هاي غيرجديد است، نمي تواند به 
تنهايي نيازهاي واژگاني خواننده امروزي را برآورده 
سازد. اشكال اساسي اين فرهنگ كه به نظر من 

نقيصه بزرگ آن است، عدم درج، جمع مدخل هاست. به همين دليل استفاده كننده از المورد هيچ 
گاه نمي تواند جمع واژه ها و مدخل ها را در آن پيدا كند. فرهنگ هاي ديگر نيز همين نقيصه و عيب 
را دارند. فرهنگ لاروس، فاقد لغات جديد است اما سرشار از لغاتي است كه مدت هاست عمر آنها 
به سر آمده است. فرهنگ هانس ور نيز وضعيت بهتري ندارد، چون بسياري از لغات و واژه هاي 
جديد را دربر نمي گيرد، مضافاً اينكه بسياري از لغات غيرمهجور اما غيرجديد را دربر نمي گيرد. 
به همين دليل در تاليف فرهنگ معاصر عربي – فارسي به يك كتاب اكتفا نكرده، بلكه چندين 
فرهنگ عربي – عربي يا عربي – انگليسي را به عنوان منابع و مآخذ انتخاب كردم تا به اين وسيله 

نقاط ضعف يك فرهنگ با نقاط قوت فرهنگ ديگر تكميل شود.
-  معادل گزيني براي يك فرهنگ نويس از جمله عوامل مهم كارش به شمار مي رود. 

شما در اين مسير چه تجربه هايي را پشت سر گذاشتيد؟
همان طوري كه پيش از اين ذكر شد، در يك فرهنگ دوزبانه، معادل يابي يا معادل گزيني يك 
اصل است كه بايد فرهنگ نويس آن را رعايت كند. در فرهنگ يك زبانه مثلًا فارسي – فارسي يا 
عربي – عربي و غيره، خواننده به دنبال معني و مفهوم يك مدخل يا يك لغت است. در چنين 
فرهنگي ارائه تعريف نه تنها بد نيست بلكه لازم و ضروري است. حال آنكه در فرهنگ دوزبانه 
ارائه تعريف نه تنها لازم و ضروري نيس��ت بلكه يك نقص اس��ت و باعث كاهش شأن و منزلت 
علمي يك فرهنگ مي شود. در فرهنگ دوزبانه كاربر يا استفاده كننده به دنبال برابر و معادل 
صحيح يك مدخل يا يك لغت در زبان مقصد است. او در اين فرهنگ به دنبال تعريف و مفهوم 
مدخل نيست. او به دنبال معادل و برابر دقيق و صحيح اين واژه در زبان مقصد )در اينجا زبان 
فارسي( است. در چنين حالتي نگارنده فرهنگ دوزبانه بايد از ترجمه تعريف اجتناب كند. او 

بايد به دنبال معادل و برابر صحيح آن واژه و آن مدخل در زبان فارسي باشد.  
- فرهنگ ش�ما دربرگيرنده 13 ويژگي اس�ت، به غير از ويژگي هاي فوق، بارزترين 

ويژگي هاي فرهنگ شما كدام است؟
در اين فرهنگ برخلاف ساير فرهنگ هاي عربي- فارسي پيش از آن تلاش بر اين بوده است 
كه فرهنگ براي تمامي فارس��ي زبانان قابل استفاده باشد، به همين منظور در راستاي هر چه 
فارسي تر كردن فرهنگ، همه فاعل ها و مفعول هاي عربي حذف شده اند و به جاي آنها فاعل ها 
و مفعول هاي فارسي قرار گرفته اند.  همچنين در اين فرهنگ معادل و برابر فعل هاي عربي كه 
به صورت سوم شخص مفرد غايب است در فارسي  به صورت مصدري بيان شده اند. مثلًا معادل 
»كتب« او نوشت، نيست. بلكه »نوشتن« معادل آن است. دقيقاً همان روشي كه در فرهنگ هاي 
عربي- انگليسي يا عربي- فرانسه يا عربي- روسي رعايت مي شود. علاوه بر اين در فرهنگ معاصر 
عربي به منظور سهولت دسترسي به مدخل ها و واژه ها »ال« معرفه كه بر سر اسم عربي مي آيد 
از اول اسم حذف شده است، از اين رو به جز اسماء منقوص، ساير اسم هاي عربي بدون »ال« 

معرفه در اين فرهنگ ظاهر شده اند. 
-  انتشار هر كتابي طبيعي است كه بازتاب هايي براي نويسنده و ناشر داشته باشد. 

از بازتاب هاي اين اثر بگوييد.
بازتاب هاي انتشار اين كتاب فوق العاده بود. شش ماه پس از انتشار فرهنگ، نسخه هاي چاپ 
اول آن به فروش رفتند و چاپ دوم آن به بازار عرضه شد. پس از آن نيز به طور متوسط هر 10 
ماه يك بار كتاب تجديد چاپ شده است. در خارج از كشور نيز فرهنگ مزبور مورد قبول رشته 
زبان فارس��ي در دانشكده زبان هاي خارجي دانشگاه ملك سعود شهر رياض قرار گرفته است. 
روزنامه هاي فرامنطقه اي الشرق الاوسط و الحيات كه هر دو در لندن چاپ و توزيع مي شوند، 
هر كدام به تنهايي مقاله اي در وصف اين كتاب نوشته اند.  آقاي دكتر رحمان سليمانف رئيس 
بخش عربي دانشگاه دوشنبه تاجيكستان اين كتاب را به عنوان تنها فرهنگ عربي - فارسي 

به علاقه مندان توصيه كرده است. 

‌سيمين‌بهبهاني

9 ادبيات

در اينجا نيما از ادامه وزن»دينگ، دانگ« سرپيچي 
مي كند و ش��عر را ب��ا وزن»دينگ، دانگ« )فاع فاع( 
نمي نويسد و اجازه مي دهد كه، در كل وزن شعر، چند 
مصراعي كه در آن »دينگ، دانگ« به كار رفته است، 
خدشه دار شود و با »دينگ، دانگ« همخوان نباشد.

اين»دين��گ، دان��گ« ناهماهن��گ س��رفصل و 
جدا كننده چندين بند شعر مي شود و لزوم ناهماهنگي 
آن مح��رز، يعني خوانن��ده را متوجه تغيير مطلب 
مي كند. تصوير شكافته ش��دن هواي خاكسترگون 
س��پيده دم از صداي ناقوس زنده و بكر است و زخم 
زدن اين صدا از راه آن ش��كاف ها به ديوار هاي سرد 
سحر و دريده شدن آن ديوارها از اين زخم ها از تصوير 

اول هم ناب تر.
سپس صداي ناقوس مانند مرغ ابر كه در»فضاي 
خامش مرداب هاي دور مي پرد« و »در طنين او هر دم 
اين نكته برجاست«، درآغاز مصرع »طنين او بجاست« 
خدش��ه اي در وزن به گوش مي رس��د، يعني»فعول 
فاعلات« به جاي»مفعول فاعلات« مي نش��يند. من 
ش��عر را عيناً از نسخه تصحيح طاهباز نقل كرده ام. 
به گمان من در مصرع»پيچيده با طنينش در نكته 
دگر«، »در« غلط چاپي ا ست و صحيح آن بايد »دو« 

باشد، چنان كه در ادامه مي آيد: 
دينگ دانگ... چه صداست

ناقوس!
كي مرده؟ كي به جاست؟

و آن»دو نكته« همين اس��ت كه شنونده ناقوس 
را به خطاب مي گيرد تا بداند چه كس��ي مرده و چه 
كسي زنده است. در واقع ناقوس براي مرگ يا زندگي 
چه كسي به صدا درآمده است؟ يا حرف از كدامين 

سوگ و كدامين عروسي است؟
متاسفانه بسياري از شعرهاي نيما را غلط هايي از 
معنا انداخته  اند كه از خط ناخواناي نوشته ها و گاه از 
نادرستي چاپي ناشي مي شود.  اي كاش كسي با دانش 
خود نيما پيدا مي شد تا با دقت غلط ها را تشخيص 
مي داد يا دست كم نظر خود را درباره آن مي نگاشت. 
منظوم��ه  »ناقوس«، كه در 10 صفحه س��روده 
شده است، از بانگ خروسي الهام مي گيرد كه مژده 
صبح مي دهد و هرچه را كه از جنس تاريكي و ستم 
و هول است، مي راند و با نداي او بنديان مي رهند و 
سرگشتگان به س��امان مي رسند. گاه شاعر، با زبان 
منطق، مي خواهد اثبات كند كه براي هر مش��كلي 
راه حلي وجود دارد و ديوارها به هر حال فرو خواهند 
ريخت و شخصي كه اين واقعيت را باور نكند »نادان 
به دل« اس��ت. زبان ايما، در بيشتر منظومه ها، مايه 
تش��خص كار او مي ش��ود، به طوري كه امضاي او را 
آش��كار مي كند و حتي مقلداني كه، به عمد، از اين 
ناهمواري و ناآشنايي زبان تقليد كرده اند، نمي توانند 
خوانن��ده را فريب دهند. پس ش��عر نيم��ا اصيل و 
تقليد ناپذي��ر برجا مي ماند. اين��ك بخش ديگري از 

همان منظومه ناقوس:
دينگ دانگ... دمبدم
راهي به زندگي ست

از مطلع وجود
تا مطرح  عدم.

گر زانكه همچو آتش خندد موافقي، 
ور زان كه گور سرد نمايد معاندي-

از نطفه بپا شده ره باز مي شود
از او حكايت دگر آغاز مي شود

از او به لغزش است جدار سبك نهاد
از او به گردش است همه چيز

اين كارخانه كهن از اوست
در رتق و فتق جلوه گري هاي بيمرش

نادان به دل كسي
كاين نكته از نداني او نيست باورش

---
وزن منظومه- چنان كه گفته ش��د- در چند جا 

مخدوش است:
1- »او مي پرد به هر دم با نكته اي كه در/ طنين او 
بجاست«... )كلمه »طنين« بايد، با تسامح، »طنين« 

خوانده شود، تا وزن بدون خدشه ادا شود.(
2- »افزايد آنچه در خط چو طلسمش«... )كه بايد 

»همچو طلسم او« خوانده شود.(
3- »او ب��ا مفاص��ل خ��اك فريب ناك«...)ب��ه 
جاي»مفاصل« كلمه اي با وزن »سرير« يا »مغاك« 

و مناسب با معنا جاي بگيرد.(
نيما و نمادگرايي

نيما در بيشتر كارهاي خود نمادگراست. در همين 
منظومه ناقوس، ش��ب نماد ستم و بدنهادي و صبح 
نماد پيروزي و خوشبختي؛ زنجير نماد گرفتاري در 
بند استبداد است و ديوار نماد مانع و مشكل در راه 

رسيدن به آرزوهاست.
بس��ياري از مرغان م��ورد توجه نيما هس��تند: 
»ققنوس« مرغي افس��انه اي اس��ت. عمر دراز دارد. 
فرزن��دان بس��يار از او به يادگار مي مانن��د. در واقع 
»ققن��وس« نم��اد آرمان ه��اي نيماس��ت كه هرگز 
پاي��ان نمي پذي��رد.  »خ��روس« هوش��يار كننده و 
هشداردهنده است و هنگام را فرياد مي كند.»توكا« 
موانع را درنمي يابد و، از پشت پنجره، حسرت كاميابي 
ديگران را مي خورد. جانوران ديگر هر يك نمادي از 
احس��اس انساني هستند: »كك كي« )گاو گم شده( 
در بي س��اماني خود سفره مي زند. گياهان نيز از اين 
مزيت بي بهره نمي مانند. پيچك و سرو »تلاجن« و 
»جين« و درختان محلي، هر يك خصايصي ش��بيه 
انسان ها دارند و»گنده« )تره( رشك مندي ا ست كه 
پيچك را پيچان بر درخت مي بيند و آرزوي تنيدن 

به شاخه را در دل خود بيدار مي كند.
نگاهي به شعر هاي آغازين نيما

در ش��عر»قصه رنگ پريده خون سرد« )1299( 

به مناسبت دهمين تجديد چاپ مجموعه كامل اشعار نيما، گردآوري و تدوين: سيروس طاهباز- بخش پاياني

نيما‌و‌دوران‌كاميابي
وقتي شاعر پرچم خود را برافراشت

مي خوانيم:
هر كه با من هم ره و پيمانه شد

عاقبت شيدادل و ديوانه شد...
منظور از»پيمانه« همان »پيمان« است و پيمانه 

رساناي اين معنا نيست. 
يا)در همين شعر(:

ديدمش، گفتم: منم نشناخت او
بي تامل روز من برتافت او

»نشناخت« و »برتافت« قافيه نيستند يا:
كس نخوانده ست ايچ آثار مرا
نه شنيده ست، ايچ گفتار مرا.

اين ش��عر از ش��عرهاي آغازين نيما بوده است. 
بيت هاي خوبي هم در آن هست. سادگي و صداقت 
آن نيز چش��مگير است، اما قالبش مثنوي  است و با 
»پرچانگي« و توضيح بيش از حد، خواننده را كسل 
مي كند. هرچه هست از شعرهاي نخستين اوست و 
اهل شناخت را نويد به آينده او مي دهد. اين پرگويي 
و درازبافي بيش و كم در بيش��تر آثار جواني نيما به 
چشم مي آيد. براي نمونه در همان شعر »ناقوس«، با 
همه بديع بودن موضوع، اين اطناب آش��كار است؛ و 

اگر نمي بود، شعر را مطلوب تر مي كرد.
نادرس��تي هاي چاپي هم در ديوان نيما هنگامه 
مي كند. در اين مصرع از ش��عر »قصه رنگ پريده...« 

مي خوانيم:/ - رحم كن بر بيچارگان باشد روا...
واژه »كن« بي ربط و زايد و آفريده ذهن حروفچين 

است.
در همين شعر، در بيتي، »آتش پاره« را با »فرض« 

قافيه مي كند:
هرچه كرد اين عشق آتش پاره كرد

عشق را بازيچه نتوان فرض كرد
و در قسمت پاياني شعر مي خوانيم:

قصه رنگ پريده آتشي ست، 
در پي يك خاطر سخت كشي ست.

وقتي به دنبال »سخت كش��ي«، »يا«ي وحدت 
نمي آيد ديگر »يك« حشو قبيح است.

دومين ش��عر »اي ش��ب« )1300( كه با شكل 
مثنوي آغاز مي ش��ود، در چند سطر نخست قواعد 
مثنوي مراعات مي شود، اما بعد از آن- هر جا كه امكان 
دس��ت دهد- قافيه به جا مي نشيند و در بسياري از 
ابيات از اين رعايت اثري نيست. با اين همه در فاصله 
ميان اسفند و مرداد1300 يعني طي چهار ماه كلام 

شاعر پخته تر و تصوير هاي او روشن تر مي شود. 
سومين شعر »افسانه« )1301(، چنان كه اشاره 
رفت، آغاز ش��كفتن نيما در شعر فارسي است. اين 
دوبيتي ها كه در تركيب خود يك مصراع آزاد بي قافيه 
دارند، به  صورت گفت وگو هستند. گفت وگوها هميشه 
با »گفت« و »مي گويد« و غير آن آغاز مي شده است 
ولي در اين شعر اين لفظ ها نخستين بار و به شيوه 
زبان هاي اروپايي حذف مي شوند و شعر را به صورت 

نمايش زنده و بي نياز از روايت درمي آورند.
اين ش��عر 19 ماه بعد از نخستين شعر او سروده 

شده است:
خنده زد عقل زيرك بر اين حرف
كز پي اين جهان هم جهاني ست

آدمي زاده خاك ناچيز، 
بسته عشق هاي نهاني ست

عشوه زندگاني ست اين حرف]...[
شاعر در اين ابيات و ابيات پيش از آن به زندگي 
پس��امرگ اش��اره مي كند و گفته ها و انديش��ه هاي 
انديش��ه ورزان را فايده باورانه و خودخواهانه مي داند. 

براي نمونه در مورد عشق مي گويد:
هر كه از بهر خود در تكاپوست، 

كس نچيند گلي كه نبويد.
عشق بي حظ و حاصل خيالي ست!

اندكي بعد به مصرعي اينچنين مي رسيم:
شنوا بود و فرمانبر، اما]...[

در اينجا باز گمان مي رود اشتباه حروفچين وزن 
شعر را مخدوش كرده است. كلمه »شنوا« بايد با تلفظ 

»شهنوا« خوانده شود تا وزن درست درآيد.
داوري در اي��ن مورد را كه وزن، افس��انه، داراي 
پيش��ينه است يا نه به عهده اهل تحقيق مي گذارم؛ 
همين قدر مي گويم كه آوردن وزني تازه هنگامي كه 
تعداد اوزان عروضي اندك شمار بوده اند غنيمتي  است، 
به ويژه از آن رو كه )سواي غلط هاي چاپي( اين شعر 
نيما پربار از تفكر و جدل است و در اين وزن گنجيده 
اس��ت. )يادآور مي ش��وم واژه هايي ك��ه در منظومه 
»افسانه« مي نش��ينند و كوتاهي و بلندي هجاهاي 
اين واژه ها و تحرك آنها وزن را غالباً شاد يا غمگين 
مي كند.( حكم كلي درباره شاد يا غمگين بودن يك 
وزن يا بزمي يا رزمي بودن آن دور از احتياط است. 
ش��عر »شير« )1301(، چندي پس از »افسانه«، 
ش��اعر را به فكر بلند و كوتاه كردن اوزان مي اندازد. 
اين نخس��تين شعري  اس��ت كه در آن چهار مصرع 
بلند و يك مصرع خيلي كوتاه، به طور منظم، تكرار 

مي شود. براي نمونه:
شب آمد مرا وقت غريدن است
گه كار و هنگام گرديدن است.

به من تنگ كرده جهان جاي را
از اين بيشه بيرون كشم پاي را

حرام است خواب.
شكل هندس��ي اين منظومه، به همين ترتيب، 

ت��ا آخر ادامه مي يابد. البت��ه در دوران پيش از نيما 
مس��تزاد هايي داش��ته ايم ولي مقيد ت��ر از اين. براي 
نمونه از بدعت ها و بدايع نيما يوشيج، نوشته مهدي 
اخوان ثالث، يك بند از مس��تزاد ش��يخ عطار را نقل 
مي كن��م. به گم��ان من وجود همين مس��تزاد هاي 
منظم نيما را به كوتاه و بلند كردن اوزان راغب كرده 
است، البته بدون نظم تغيير ناپذير گذشتگان. گمان 
دارم اخوان هم بر اين تصور پاي فشرده باشد. به هر 
صورت نخستين نشانه تصرف در افاعيل عروضي در 
شعر نيما همين منظومه »شير« است. براي مقايسه 
بهتر است يك بند از مستزاد عطار را -كه خيلي هم 

قديم است- در اينجا نقل كنم:
نقد قديم از مخزن اسرار برآمد

چون گنج عيان شد.
خود بود كه خود بر سر بازار برآمد

بر خود نگران شد. 
بر موسم نسيان ز سما شد سوي دريا

در كسوت قطره.
در بحر به شكل در شهوار برآمد

در گوش نهان شد]...[
انديش��ه نيما در تغيي��ر اركان عروضي به جهت 
فراخ تر كردن صحنه سخن پردازي بود، در حالي كه 
در مس��تزادها اضافه كردن افاعيل اغلب كاري است 
پرزحمت و موجب تصنع. اينجاس��ت كه ش��باهت 
مستزادها با شعر نيما يكسره منتفي ا ست. نيما بعد 
از سرودن شعر »شير«، كوتاه و بلند كردن افاعيل را 
در ش��عر خود به طور نامنظم و به تناسب معنا و به 

منظور تنوع نواخت ها پي درپي آغاز كرد. همان طور كه 
گفتم، منكر نمي شوم كه مستزاد نخستين هشدار براي 
پيدايش اين ابداع بوده است. اما حاصل اين هشدار، با 

شكل و منظور مستزاد، پاك بيگانه است. 
---

در نخستين اشعار نيما گرايشي به بوستان سعدي 
مش��اهده مي ش��ود. براي نمونه: »چشمه كوچك« 
)1302(، »انگاسي« )1302(، »بزملاحسن« )1302(، 
»گل نازدار« )1302( و »مفس��ده گل« )1302( در 
وزن هاي مختلف معمول و با نتايج تعليمي و پندآموز 
سروده شده اند. در اين دوران كه نيما هنوز راه خود 
را نيافته به هر س��و سري مي زند )از 1300 به بعد(، 
رمان- به ش��يوه غربي- رواج يافت. مشفق  كاظمي 
 در»ته��ران  مخ��وف« )1300( و عب��اس  خليلي در 
»روزگار سياه« )1304(، از پيشكسوتان اين نوع ادبي 
بودند. نيما هم با زبان شعر طبعي در اين شيوه آزموده 
اس��ت كه كاري بيهوده و آزموني ناموفق است. شعر 
»محبس« )1303( را سروده كه داستاني است نزديك 
به 10 صفحه چاپ��ي، در قالب دوبيتي، با يك بيت 

ميانه و هم قافيه با وزن »فاعلاتن مفاعيلن فعلان«؛ 
اين گوياي اشتياق نيما براي دست يافتن به شيوه اي 
همه پس��ند است. گرچه اين اش��تياق در جاي خود 
ستودني ا ست، اما فقط تمريني  است كه به شكست 
مي انجامد زيرا زبان كند و مطلب پيش پاافتاده است 
و كلام بيش از اندازه به درازا مي كش��د. شعر »روباه 
و خروس« )1303( ش��عري ا ست ساده و همچنان 
پندآموز، يادآور »گرب��ه و جوجه«ي ايرج ميرزا؛ اين 
هم يكي ديگر از سياه مش��ق هاي نيما س��ت. به طور 
خلاصه اگر بخواهيم اين جست وجوگر شيفته را بهتر 
بشناس��يم، بايد نيمي از شعرهاي ديوان او را كه در 
سال هاي نوجواني سروده شده است، به دقت بخوانيم 
و دريابيم چه كوششي به كار رفته تا يك شاعر نوپا 
و راه ناشناس به درجه استادي و راهگشايي برسد. در 
منظومه »خانواده سرباز« )1304( نيز از همان مقوله 
رمان هاي اروپايي تازه به دوران رسيده استفاده كرده 

است؛ پرگويي  خستگي آور.
پ��س از آن همه تلاش در درازگويي  از 1307 به 
بعد اعتدالي پسنديده در آثار نيما مشاهده مي شود. 
درونمايه ش��عرها خلاصه و ضربتي مي ش��ود. براي 
نمونه شعر »خواجه احمدحسن ميمندي« )1307( 

را نقل مي كنم:
خواجه احمدحسن ميمندي

نوي چون كرد به ذلت چندي
از سر مسند خود پاي كشيد

دژ »كالنجر« مأوا بگزيد.
روزي افسرده به دامان سر داشت

وحشت از ذلت افزون تر داشت.
گفت دژبان: »چه شد  اي خواجه شهر 

كه سعادت ز تو برگشت به قهر؟«
گفت: »تقدير خدا بود!« وليك

نشد آن خواجه درين ره باريك، 
كه بر اين رهگذر محنت خيز
آنچه بر شد، به فرود آيد نيز.
نيست در عالم اجسام درنگ

خورد اين آينه يك روز به سنگ.
روح مرد است، كه چون يافت كمال، 

به فرود آمدن اش، گشت محال.
---

نيما تا 1313 به شيوه كلاسيك شعر مي سرايد و 
حداكثر با دوبيتي هايي كه در مصرع هاي اول و دوم 
و س��وم قافيه دارند و گاهي نيز بيتي تمام ميان هر 
يك از دوبيتي ها جايگزين مي شود، تمرين هاي خود 
را ادام��ه مي دهد.  او در هنگامه همين تلاش ها به 
منظومه سرايي به شيوه نظامي روي مي آورد؛ »قلعه 
سقريم« )1313( نتيجه اين تلاش اوست. من اين 
منظومه را به طور كامل نخوانده ام و تفحص در آن 
را همواره به زماني ديگر موكول كرده ام. نيما س��ه 
سال بعد از سرودن »قلعه سقريم« سكوت اختيار 
كرد. ش��ايد ترجيح داده است كه به  جاي سرودن، 
به انديش��يدن بپردازد. »ققن��وس« )1316( آغاز 
درخشيدن نيماست. نيما از لحاظ وزن رابطه خود 
را با گذش��ته خود قطع مي كند. افاعيل اوزان را تا 
ج��اي لازم تغيير مي ده��د و بلند و كوتاه مي كند. 
در بح��ور متفق الاركان ام��كان بلند و كوتاه كردن 
آسان تر است و بيشتر شعرهاي نيما از همين گونه 
بحور سود جسته است. روي هم نزديك به 10 وزن 
را در شعر هاي نو آيين نيما مي توانيم مشخص كنيم. 
دو س��ه وزن نيز زنده ياد م.اميد )اخوان( ابداع كرده 
و در قالب نيمايي به كار برده است. در شعر نو آيين 
نيم��ا تصوير مقام خاصي دارد. نوعي نمادگرايي در 
اين گونه شعر او آشكار مي شود. او در شعر »ققنوس« 

نماد كسي را مجسم مي كند كه تلاش خود را براي 
زندگي پاك و مقدس به كمال ظهور مي رس��اند و 
دس��ت آخر با فرستادن پيام خود جان مي سپارد و 
جوجه هايش را به عنوان پاسدار آن كلام و آن پيام 
برجاي خود مي نشاند. تصويرهاي نيما در اين شعر 

بسيار زيباتر و روشن تر از گذشته است. 
از رشته هاي پاره صدها صداي دور، 

در ابرهاي مثل خطي تيره روي كوه، 
ديوار يك بناي خيالي

مي سازد.
»ص��داي دور« را به رش��ته هايي پاره پاره مانند 
مي كند، ابرها را به خطوط سياه شبيه مي سازد و با 

اين خط و آن رشته ها ديواري خيالين بنا مي كند.
از آن زمان كه »زردي خورشيد روي موج كمرنگ 
مانده اس��ت« و از آن هنگام كه »بانگ ش��غال« در 
ساحل اوج گرفته است، و از آن هنگام كه مرد دهاتي 
آتش پنهان خانه را روشن كرده است، زير دو چشم 
درش��ت شب، يعني )افق(، خطي كه به چشم قرمز 

مي نمايد هويدا مي شود. 
اين تعبيري لفظ به لفظ از يك صحنه غروب كنار 
دريا بود كه با مهارت نيما به شعر درآمده است. بايد 
يادآور شوم كه خواندن شعر نيما نيازمند دقت است. 
در همين مختصر تعبير، اگر خواننده دقت نداش��ته 
باش��د و رابطه »به س��احل گرفته اوج« را با »بانگ 
ش��غال« محكم نس��ازد و همين طور رابطه »بانگ 
شغال« را با »مرد دهاتي« قطع نكند، معلوم نمي شود 

دنباله شعر چه معنايي خواهد داشت. 
در آخر يادآور مي ش��وم در اين شعر، جاي جاي 
از نگاهداش��ت اركان وزن سرپيچي شده است و در 
شعرهاي بعدي نيما به ندرت چنين تسامحي ديده 

مي شود. براي نمونه:
با روشني و تيرگي اين شب دراز

مي گذرد
يك شعله را به پيش

مي نگرد.
از اين به بعد نيما با شعر هايي كه در وزن هاي 
نو مي س��رود بر دشمنان خود مي افزود. به آساني 
نمي شد قوانين هزارساله شعر پارسي را ديگرگون 
كرد. اما نيما اين جرات را به كار بس��ت؛ بارها به 
فدا ش��دن خود در راه آرمانش، كه بنانهاد طرحي 
ن��و بود، امضا داد. او خود را در قالب »ققنوس« يا 
»آقاتوكا« ي��ا »كاكلي« يا مرغان بزرگ و كوچك 
ديگر به ميدان ش��عر مي آورد. بارها مورد طعن و 
لعن خشك انديشان قرار مي گرفت، اما هرگز قدم 
به عقب نمي گذاش��ت. البته بس��ياري از جوانان 
فرهيخت��ه دورش را گرفتند و به ش��اگردي اش 
درآمدن��د. نيم��ا نيز ه��ر روز گام ه��اي تازه تري 
برمي داش��ت  و به آين��ده اميدوار بود. اين جمله 
نقل به مضمون از اوست كه:»من صداي كف زدن 
آيندگان براي ش��عرم را مي شنوم«. نيما بيش از 
آنكه ش��اعر باشد سازنده و راهگش��اي نوگرايي 
در ش��عر بود از هر دس��ت كه باشد. امروزه همه 
نوپردازان، چه موزون سرايان و چه بي وزن گويان 
و چه آناني كه با اوزان بي سابقه كار مي كنند زير 
تاثير بنيانگذاري نيما قرار گرفته اند،  خواه به اين 

ام��ر اعت��راف كنن��د ي��ا ن��ه.
در ش��عر »همه ش��ب« )1337( كه به دو وزن 
سروده شده است، نيما تجربه تركيب وزن ها را در 
پيش داشت، كه بعد از او بسياري از شاعران به اين 
مهم ادامه دادند و سرانجام وزن نيمايي اندك اندك 
ج��اي خ��ود را به بي وزن��ي و زيباي��ي تركيب هاي 

كلامي داد.

نيما در بيشتر كارهاي 
خود نمادگراست. در 

همين منظومه ناقوس، 
شب نماد ستم و 

بدنهادي و صبح نماد 
پيروزي و خوشبختي؛ 

زنجير نماد گرفتاري در بند استبداد 
است و ديوار نماد مانع و مشكل در راه 

رسيدن به آرزوهاست.
بسياري از مرغان مورد توجه نيما 
هستند:»ققنوس« مرغي افسانه اي 

است. عمر دراز دارد. فرزندان بسيار از 
او به يادگار مي مانند. در واقع »ققنوس« 
نماد آرمان هاي نيماست كه هرگز پايان 

نمي پذيرد.

گفت وگو با عبدالنبي  قيم درباره فرهنگ عربي- فارسي معاصر

كتابي كاربردي و روزآمد


