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آنچه امروز با نام »ترانه« ايراني از آن سخن به ميان مي آيد، مولود اتفاقي است كه در  
ادبيات نوين ما رخ داده و دريچه اي ديگر را به جهان ادبيات شاعرانه ما گشوده است. 
در آغاز كسي در  پذيرفتن اين مولود پيشقدم نمي شد. براي شاعران بزرگ افت داشت 
كه ترانه سرا ناميده شوند. از بارگاه شعر به عنوان هنر ملي ما ايرانيان پايين نمي آمدند 
تا بر اريكه ترانه توقفي هر چند كوتاه داشته باشند. توقف شعر نيز در منزل بي منزلي 
چندان خوش��ايند نبود. آن زمان، ترانه و ترانه س��رايي به نوعي كلماتي ركيك نيز به 
حساب مي آمدند. هنر و هنرمند يك قلمرو داشت و آن، قلمرو مطربي بود؛ حرفه اي كه 
مي شد در چهارسوق بازار  و بنگاه هاي شادماني، داد خود از كهتر و مهتر ستاند. شايد 
بش��ود گفت نس��يم شمال بت ورود زبان مردم كوچه و بازار به ساحت شعر را شكست:  

اي عجب سرماست امشب  اي ننه!
تا پيش از آن كس��ي دنبال اين نبود تا  خبر مغلوب ش��دن شعر را اعلام كند. شعر 
فارسي در هجوم وقايع بر زندگي انسان ايراني سنكوپ كرده بود.  ضمن اينكه حساب 
شعر فاخر فارسي از تصنيف و ترانه جدا بود. ترانه، در مقام شعري براي زمزمه در خلوت 
و جلوت،  حس��اب و ش��ماره حساب شاعرانه نداشت. به عبارتي ديگر توليد نمي شد تا 
شادماني بياورد و چرخ زندگي شاعرش را بچرخاند. شعر و شادي هر كدام ساحتي متعلق 
به خود داشتند. به مرور اتفاقي كه بايد در  پذيرش واقعيت هاي زندگي براي شعر فارسي 
بيفتد، افتاد و ترانه فارس��ي به ش��كلي متولد شد. از آن روز تاكنون ترانه و ترانه سرايي 
در فراز و فرود امواج درياي واقعيت زندگي ما ايرانيان زورق باني مي كند، با اين تفاوت 
كه نخستين ترانه سرايان ايران، باطمانينه، جانمايه ترانه هاي خود را ارزش هاي انساني 
و بزرگنمايي شاعرانه آنها قرار داده و امروز، فهم و درك عميق آشوب و آشوبزدگي هاي 
درون و برون انس��ان ايراني، فرياد مي ش��ود. فراموش نمي كنيم كه نخستين ميوه هاي 
اين باغ، در تصنيف س��رايي زمان انقلاب مشروطه چيده شد. عارف قزويني و علي اكبر 
ش��يدا سرآمدان اين عرصه اند. به مرور صداهاي مخملين و جادويي خوانندگان حريم 
تصنيف را گس��ترده و گس��ترده تر ساخت.   شعر فارس��ي كه از دوره بازگشت ادبي در 
لفافه زندگي مي كرد، با  پذيرفتن  رنگارنگي وقايع زندگي در خود دگرگون شد. شاعر 
تا پيش از آن اگر مي خواس��ت از زندگي و متعلقات انس��اني آن حرفي به ميان بياورد، 
مجبور بود بر سبك و سياق گذشتگان شعر بگويد. قافيه انديشي شاعران جز در مجال 
حوصله دلدار نمي گنجيد و تخطي از آن، نابخش��ودني بود. به تدريج، همراه با مقبول 
افتادن جايگاه واقعيت در شعر، شاعراني تازه نفس، عرصه زبان شعر را به سمت و سوي 
زبان مردم و روياهايشان  گشودند. آن روزها  مردم كوچه و بازار،  بنا به شرايط و حال و 
روزشان،  يادهاي جانانه خود را با زمزمه كردن كلماتي،  خوش مي ساختند يا از خزيدن 
كابوس بي ثمري و پوچي در تب و تاب رهيدن مي افتادند؛ س��فر تا س��رزمين آزادي بر 
بال يادها يا  گريز از دامچاله هاي اندوه. ترانه قلمرو خود را داشت؛ آزادي. مولود عطش 
آزادي مردم بود. اين ميل، در جدال عاش��قانه دو صدا؛ كس��ي كه مي خواند و كسي كه 
آن را مي شنفت، تحرير مي شد و به بار مي نشست. حالا كه به گذشته برمي گرديم، به 
خوبي مي توان قهقهه آغازين كلمات را، در روز ش��كوفايي ترانه ايراني، در جان ملول 
انس��ان ايراني ش��نيد؛ انساني كه در كشاكش سنت و مدرنيته، مغلوب بودن خويش را 
نظاره مي كرد: سال سقوط...سال فرار...سال  گريز و انتظار... »عشق به زندگي« در مقام 
معتبر ترين فرصت انسان در مواجهه با خودش و تاويل جهاني كه در آن نفس مي كشد، 
ترانه ايراني را  بارور ساخت. در زندگي ما، لحظاتي هستند كه ديگر واژه ها، هيچ مفهومي 
برايمان ندارند. دل مان مي خواهد هيچ چيزي  ندانيم و از دانستگي در هراسيم. از هر 
نگاه و چهره اي آش��نا مي گريزيم و مي گذريم. از هر نوع ايجاد رابطه اي با جهان پرهيز 
مي كنيم تا به خودمان بازگرديم و اندكي، در س��ايه خودمان آسوده باشيم. معمولاً در 
چنين موقعيتي، ترانه به داد  دل پژمرده آدم مي رسد.  ترانه هاي دهه 30 ايران چنين 
مضاميني داش��ت. مي توان در گنجه هاي پنهان آواز، ترانه و تصانيف آن دوره را مرور 
كرد. چيزي نزديك به پنج دهه از سرودن نخستين ترانه مدرن ايراني مي گذرد. شايد 
بتوان تاريخ ترانه سرايي در ايران را به ماقبل تاريخ نيز متصل ساخت، يعني عصري كه 
انسان هاي نئاندرتال، در تنهايي، سوت زدن با دهان را تمرين مي كردند. اما از اين كه 
بگذريم ترانه هايي در ذهن و زبان مردم كوچه و بازار ما جاري اند كه مي توان به مدد آنها، 
رفتار شاعرانه با زبان فارسي را در قلمرو ترانه و ترانه سرايي ايراني دريافت و به پاسخي 
مناسب براي سوالاتي از اين دست رسيد كه ترانه ايراني چيست و چه مختصاتي دارد؟
نخستين منزل ترانه فارسي عشق است؛ عشق به معشوق و طبيعت زندگي. بعد از 
رس��تاخيز شعر نيما، عاشق و معش��وق از صورت هاي نمادين خود بيرون جَستند و به 
طبيعت انس��اني رسيدند. »من عاشق« و »معش��وق« كه تا قبل از آن واقعيت بيروني 
نداش��ت و در تاريك روش��ناي جان شاعر زندگي مي كرد، در كوچه و خيابان به گشت 
و گذار پرداخت؛ راه رفت، با آدم هاي ديگر حشر و نشر يافت، غصه  خورد، شاد  شد و 
مرگ، فرصت زندگي را از آنها ربود. انسان ايراني به مقتضيات زمان و ميزان درگيري اش 
با ساختار قدرت هاي اجتماعي متحول شد و اسارت در گردونه هاي رنج و بي ثمري را تا 
عمق استخوان و روح به تجربه نشست. تحول پذيري اين نگاه در شعر فارسي را مي توان 
از انقلاب مش��روطه به اين س��و و س��ال هاي 1330 تا بعد - در دو مقطع - دنبال كرد. 
بي شك ده ها نام در مقام ترانه سرا و خواننده در اين ميان مي درخشند. حسين منزوي 
حنجره زخمي تغزل هاي ترانه هايي از اين دست است. هر چند بعد ها كسان ديگري نيز 
چون بيژن ترقي و محمد علي بهمني به او پيوستند اما هرگز منزوي نشده و نخواهند 
ش��د. منزل بعدي ترانه ايراني، پرسش و اعتراض است؛ عرصه اي كه طي دهه هاي 40 
و 50 ج��اي خود را در صحن زبان فارس��ي باز ك��رد. اين ويژگي همراه با ويژگي قبل، 
بي شك در گسترده تر ساختن ظرفيت زبان شعر فارسي نقش بسيار مهمي ايفا كرده و 
مي كنند. در پرتو همين دو دهه طلايي در تاريخ ترانه و ترانه سرايي ماست كه شعر هاي 
اجتماع��ي ني��ز رنگ و رويي ديگ��ر مي گيرند و فريادگر ناكامي ها و س��رخوردگي هاي 
آرماني ما مي شوند. سال هاي 1350 به اين طرف، شتاب و رنگارنگي حوادث همراه با 
سرخوردگي هاي متوالي آرماني صورت هايي ديگر از تعليق انسان ايراني در تجدد پذيري 
را ب��ه م��ا مي نمايانند. تامل بر اين مختصات مي تواند در بازخواني ترانه هاي دهه 60  و 
70 بس��يار  موثر افتد. از اين زاويه ش��ايد راحت تر و بهتر بتوان گوش به صداهاي ديگر 
سپرد؛ صداهايي كه از حنجره متولدان سال هاي 1360 به اين طرف آواز مي شود. پس 
از انقلاب، ترانه نيز همپاي ديگر اركان فرهنگ و هنر ايران دستخوش نگاه ها، تصميمات 
و آرا و نظريه هاي متفاوت شد، به طوري كه تقريباً تا سال 1368 ظاهراً چيزي به نام 
ترانه توليد نمي شد. كارنامه شعر و ترانه  بعد از انقلاب نام هايي چون حميد سبزواري، 
علي معلم دامغاني،  س��هيل محمودي، ساعد باقري و تني چند از علاقه مندان به ترانه 
و ترانه س��رايي است؛ كساني كه كعبه آمال آدم ها را لابه لاي حروف و همكاري كلمات 
موزون با همديگر مي جستند. به مرور نام هايي ديگر به زاويه نشين هاي اين ملك مشاع 
افزوده ش��د؛ نام هايي كه هر كدام در خط مش��ي دادن به ترانه ايراني تاثيرات خود را 
داشتند.   برخي معتقدند شعر و ترانه همزادند. باشد يا نباشد فرقي نمي كند. مهم مخاطب 
است؛ در همه چيز. مخاطب است كه حرف اول را مي زند. از هفتاد و چند ميليون نفر 
هموطنان پارس��ي زبان، دست كم پنجاه ميليون نفر مصرف كننده محصولات موسيقي 
و ترانه اند؛ مي توان با حس��ابي سرانگش��تي توليدات قبل و پس از انقلاب و مخاطبانش 
را به اعداد و ارقام س��پرد و به كمي واقع بيني امروز رس��يد: مصرف كننده ترانه ايراني 
كيست و توليدات آن چيست؟ چهره هاي جديد ترانه و ترانه سرايي در ايران، صداهاي 
جديد و نس��ل كنوني و نس��ل هاي در راه، هر كدام تعريفي از ترانه و ترانه سرايي براي 
خود دارند. بپذيريم يا نپذيريم ش��عرها و ش��عارهاي شاعراني كه طي سه دهه گذشته 
ايران به مزرعه شعر رسيدند - گيرم با التفات توفيق يافتن در ترانگي و گرفتن مجوز 
توليد از شيفتگاني چند به ترنم كلمات  و به رياست شعر و ترانه رسيده - نتوانسته اند 
آنچنان كه خود مي پنداشته اند، مخاطب پذير باشند.  ترانه هايي كه  در جنگل آسفالته  
ايران، آلونك هاي بتوني، خيابان هاي بي درخت و پرنده و عاشق تا كوچه پس كوچه هاي 
پرعابر آدم را در چنگ اكُتاوهاي ملودي هاي پرزير و بم مي چلانند. همه اينها را به نام 
ترانه مصرف مي كنند. گو اينكه برخي از همين ترانه ها  فرياد از ته حلقوم نسلي است 
كه آيينه پندار و گفتار و كردار ديروز ماست. در 30 سال گذشته چهره هاي جريان ساز 
ترانه س��رايي  ايران را مي توان در تلاش هاي ترانه س��راياني چون محمدعلي ش��يرازي، 

نواب صفا، اكبر آزاد، يغما گلرويي، رسول يونان  و چند تني ديگر امتداد يافته ديد. 
دريافت هاي نوين از تنوع موسيقي جهاني، ميل طبقات مختلف اجتماعي و گروه هاي 
متنوع س��ني و محصولات انقلاب الكترونيكي جهان، عرصه اي گسترده از هوش ورزي 
نسل جوان ايران در حوزه ترانه و ترانه سرايي را به نمايش مي گذارد. طبيعي است كه 
نتوان حجم توفنده اين صداها را بي هيچ عصبيتي شنيد. اما در لابه لاي اتفاق هايي كه 
افت��اده و مي افتد همواره فصلي از ترانه ها در مقام درس بزرگ روزگار تكرار مي ش��ود؛ 

حق با كسي است كه مي شنود...
Shahrokh.tondrowsaleh@gmail.com   

گفت وگو با جلال ستاري

مرگ مي آيد، نيازي نيست به استقبالش برويد
 عباس محبعلي

9 ادبيات
درنگي بر ترانه سرايي در ايران

گنجه ها و قناري ها

يادداشت

مي پرسيد دغدغه هايم چيست؟ و مي خواهيد آن را 
در 500 يا 600 كلمه بنويسم. اگر كسي مي دانست در 
درون شاعر چه مي گذرد، مي ديد كه هر لحظه اش قرني 
است؛ بي هيچ ادعايي و بي هيچ تلاشي بر اثباتش، چون 
بيهوده اس��ت. چراكه به كلمه درنمي آيد. اگرچه شعرها 

ترجمان آن لحظه هاي قرناقرني ا ست.
بزرگ ترين دغدغه ش��اعر همه نگراني هاي اوست و 
بزرگ ترين نگراني اش نرس��يدن ما انس��ان ها به »حس 
مشترك« اس��ت. حس مشترك، حس مشترك، حس 
مش��ترك؛ تنها چيزي كه در بغ��ض هر رگي و در پلك 
 زدن هاي هر كسي و در سطح پوست دست ها و صورت، 
و در برق چش��م هاي هر كسي در هر كجاي اين جهان، 
حض��وري فع��ال دارد و ما گاه فكر مي كنيم به درك آن 
دس��ت يافته ايم. اما ص��د دريغ كه اين تنها حس بزرگ 
بش��ري است كه هرگز به دس��ت نمي آوريم و ما هرگز 
يكديگر را به تمامي درك نخواهيم كرد. اين بزرگ ترين 
تراژدي سرنوشت انسان در عالم است و مهم ترين دليل 

تنهايي او. س��رتا پا حيرت مي ش��وم وقتي هر بار، هر بار 
مي بينم كه كس��ي يا كساني در حال كشتن يا شكنجه 
انساني ديگرند، اين حيرت بزرگ از اولين باري كه مرگ 
را در كودكي تجربه كردم، همچنان با من است، چگونه 
است كه عده كوچكي، در جاي ناپيدايي از جهان نقشه 
قتل عده بزرگي را مي كشند، چطور ممكن است كه همه 
خشم و جهالت خود را در دشنه اي بر پهلوي انساني فرو 
كرد، يا با چماقي بر سرش كوبيد، يا با گلوله اي بر قلبش، 
يا با بمبي بر سرنوشتش. آيا نفرت از يكديگر، پروژه پنهان 
اين قرن نيست كه دارد با خونسردي تمام اجرا مي شود؟ 
پس به كجا رفت آن پيام بزرگ تاريخ انس��ان: »بني آدم 

اعضاي يك پيكرند«؟!
همه وجودم غرق اندوه و درد مي شود وقتي مي بينم 
حالا سال هاست بر زمين سرد، تابوتي جامانده است. تابوت 
انس��ان؛ در زمين خاموشي، در زمين فراموشي. در خاك 
س��رد فكرها و قلب هايي كه حالا كم كم دارند به كشتن 

و نف��رت از يكديگر عادت مي كنند. س��ينما و تلويزيون 
اين سال هاي سراسر جهان، تلخ ترين برگردان اين وهن 
هولناك و بي رحمانه اس��ت و همو، دارد آهس��ته آهسته 
قتل، خشونت و نفرت را به امري عادي تبديل مي كند. و 
شاعر چه بيهوده همچنان در پي حس مشترك مي گردد 
حتي ميان انسان هايي كه آسوده خاطر زندگي مي كنند و 
در حال نابود كردن زميني اند كه در خلق آن هيچ نقشي 
نداشته اند. شايد به همين دليل است كه شاعر هر لحظه 
نگران است. چراكه به قول نيماي بزرگ، او »زاده اضطراب 
جهان« است. با اين تفاوت كه او در اين اضطراب، افسرده 
نمي شود، بلكه از آن زاده مي شود و تا سطح شعور و آگاهي 
پنهان و سيال جهان بالا مي آيد. به همين دليل است كه 
بزرگ ترين لبخند او، ش��ادي انس��ان است و بزرگ ترين 
فريادش، نجات انس��ان. و بزرگ ترين دغدغه اش نگراني 
و تنهايي همه انسان هاي درمانده در اين دنياي پرآشوب 
اس��ت. به راستي شاعر نبايد نگران انگشتي باشد كه هر 

لحظه ممكن است بر دكمه شليك بمب ها و موشك هاي 
مرگبار فش��ار آورد به قصد مردمان ش��هري، كشوري و 
ملتي خفته؟ يا نگران بيماري هاي بي درماني نباش��د كه 
معلوم نيست كي از لابراتوارهاي علمي »قدرت« به بيرون 
و به ميان كودكان بي گناه و مردمان بي خبر نشت كند؟ 
يا نگران تكرار تاريخ نباشد، كه مبادا در آينده اي نزديك، 
مهربان ترين ملت ها، مهربان ترين اقوام و مهربان ترين اديان، 
رودرروي هم صف آرايي كنند؟ و هوشمندترين دانشمندان 
و آگاهان كه قرار بود جز براي نجات بشر نينديشند، در صف 
»قدرت«ها بايستند و آن روز، ملت ها چه بي گناه و تنها 
خواهند ماند. و شاعر مي انديشد، شايد تنها راه اين باشد 
كه چنان از »آشوب جهان« فاصله گرفت، تا بتوان روح و 
حس مشترك گمشده را به »نظم ازلي« جهان نزديك كرد 
يا بازگرداند. آنگاه شايد برابري، توازن و آزادي، معناي جديد 
خود را بازيابد و انسان، جهان را به ياد بياورد و جهان، انسان 
را و انسان، انسان را. انساني كه شاعر روزي برايش سرود:

...
تو خود شكل بي نهايت انساني

در گوشه زنداني ابد حتي
گل روزگردي1

                   كنار ظلمت اين جهان
                   كه آفتاب

                                بر مدار تو مي گردد
ستارگان حسود

براي تو
                    به خاطر توست

                    كه چنين سوزناك
                                  بر خاك مي افتند، ناگاه. 2
پي نوشت ها:............................................................

1- گل روزگرد: همان گل آفتابگردان
2- از مجموعه شعر: كتاب انسان/ چندين امضا براي 

روز رستاخيز

نفرت از يكديگر، پروژه پنهان اين قرن
هيوا مسيح

- ببخش�يد كه گفت  وگو را با اين س�وال ش�روع 
مي كن�م، اما مي خواهم بدانم ش�ما اينجا كه تنها 

هستيد، به مرگ هم فكر مي كنيد؟
آدم به مرگ فكر نمي كند بلكه ديگران هستند كه 
به آدم القا مي كنند ممكن است بميرد. آدم خودش فكر 
مي كند زندگي ابدي دارد. خود من دوست دارم بعضي 
كارها را تمام كنم چون مي ترس��م تا دو سال ديگر كار 
به نتيجه نرس��د. مرگ براي من چيزي است كه نه به 
آن انديش��يده ام نه از آن هراس دارم چون فكر مي كنم 
كارم را كردم. غم و حسرت وقتي براي آدم مي ماند كه 
فكر كنيم كاري نكرده ايم. بنده شخصاً حسرتي ندارم، 
شايد كمي خودخواهانه باشد اما فكر مي كنم من همين 
را مي خواستم و به آنچه مي خواستم، رسيدم. بنده فكر 
و ذكرم جامعه شناسي تئاتر است كه اگر تمام شد لابد 
نوبت كار ديگري است. از قضا سوال خوبي كرديد. الان 
كه فكر مي كنم، مي بينم آدمي س��عي مي كند به مرگ 
فكر نكند. اگر فكرش به سراغش بيايد طردش مي كند، 
اين ديگران هس��تند كه به آدمي القا مي كنند بيماري، 
ضعف جسماني داري و ممكن است بميري. جالب اين 
است كه فكر مرگ خودجوش نيست، از غير مي آيد. از 
اين قضيه مي توان تحليل روانشناسي ارائه كرد و تاثير 

غير را در تفكرات و زندگي آدمي بررسي كرد.
به هر حال در جواب شما بايد بگويم نه قربان آنقدر 
گرفتار كارهايم هستم كه اگر از اينجا برويد، محال است 
بنش��ينم و به اين چيزها فكر كنم، مي روم پشت ميزم 
و كارم را ادامه مي دهم. مرگ مي آيد، نيازي نيس��ت به 

استقبالش برويد.
- البت�ه گاهي ك�ه فكر مي كن�م، مي بينم ما هم 
زي�اده از حد در مورد مرگ حرف مي زنيم و آن را 

تشريح مي كنيم؟
انديشه مرگ از قضا با مرگ خو كرده است. مرگ يكي 
از ش��اخصه هاي فرهنگ غم و اندوه پروري است. بعضي 
از فرهنگ ها با غم و اندوه خو كرده اند و مرگ خويي در 

ايران يك سنت شده است.
- حتي در اس�طوره ها هم خيل�ي در مورد مرگ 

صحبت مي شود.
اگر وجه غالب نباشد دست كم يكي از شاخصه هاي 
فرهنگ ماست. چقدر مي خوانيد كه دنيا هيچ است، دنيا 
مزرعه آخرت است، اين نيز بگذرد. فرهنگ ما پر است از 
اينها. اين شما را به مرگ انديشي خو مي دهد. البته اين 
ربطي به امروز و ديروز ندارد. از پيش از اسلام در فرهنگ 
ما وجود داشته و جزيي از فرهنگ ماست. سياوش مرد. 
كيخسرو ناپديد شد. رستم در چاه افتاد؛ خب اينها يعني 
مرگي وجود دارد و چون وجود دارد سوگي هم هست. 

اين مرگ انديشي ما ايراني ها جاي تامل دارد. 
- بعضي آن را دليل عقب ماندگي مي دانند.

لااق��ل دليل پيش��رفت نمي تواند باش��د اگر دليل 
عقب ماندگي نباش��د. يك روز از تلويزيون ايتاليا آمدند 
براي مصاحبه. فرد مصاحبه كننده گفت شما خوشبين 
هستيد يا بدبين. گفتم: مي دانيد فرق من با يك عرب در 
چيست؟ فرق من با او اين است كه عرب اول خوشبين 
است بعد بدبين اما من اول بدبينم بعد خوشبين. اول كه 
مي خواهم كتابي را شروع كنم، مدام به خودم مي گويم 
مي توانم آن را تمام كنم. مي توانم بسطش بدهم. بعد وقتي 
جلو مي آييم كار ما را با خودش مي برد طوري كه كسي 
بايد جلوي شما را بگيرد. نه آنقدر خوشبينم كه كارم به 
بلاهت بكشد، نه آنقدر بدبين كه همه چيز را سياه ببينم 

و نتوانم جلو بروم. واقع  بيني ام در حد خودم است. الان با 
خيلي از دوستان مي نشينيم و گپ مي زنيم و خوشحاليم. 
آن موقع هم كه جوان بودم از اين بحث ها بود كه مرگ 
فلان است و بهمان. به نظر من سياهي و سفيدي مطلق 

اسطوره است. همه چيز با هم است به قول شاعر: 
درش��تي و نرمي به هم در به اس��ت/ چو رگزن كه 

جراح و مرهم نه است
مثل جراح بايد باشيم رگزن و مرهم گذار باشيم. بايد 
بپذيريم كه درش��تي و نرمي با هم هس��تند. هيچ چيز 

مطلقي وجود ندارد.
- چند س�ال است انتشارات مرواريد كتاب هايي 
از شما چاپ مي كند كه در مورد اسطوره است. با 
نام جهان اسطوره شناسي. اين مطالب حاصل چه 

تحقيقات و چه دوره اي است؟
ب��راي من پرداختن به اس��طوره و افس��انه در واقع 
پرداختن به ريش��ه يك فرهنگ است. دست كم يكي از 
ريش��ه هاي عمده فرهنگ است. منظور من از شكافتن 
اين قصه ها براي دريافتن معاني ش��ان است. مي خواهم 
بگويم اينها چه مي گويند و چه باعث شده اينقدر دوام 
پيدا كنند و هنوز مي بينيد بعضي از اين اسطوره ها رواج 
دارند. بنابراين آنچه مي خواستم شكافتن يك بخش از 
فرهنگ بود كه ناشكافته باقي مانده بود. تصور عموم بر 
اين بود كه اسطوره قصه كلثوم ننه است، اما من فكر كردم 
اينها هدفي دارند، كاركردي دارند كه ممكن است به جاي 

ما بينديشند، هدف شان روايت نيست. 
- گفتيد به جاي ما بينديشند؟

بله به جاي ما مي انديشند. اين گرفتاري بزرگي براي 
ماست. در اين كتاب مي خواستم خواننده را متوجه اين 
قضيه كنم كه فريفته و سرسپرده اسطوره نشود. اسطوره 
به جاي ما مي انديشد و قدرت انديشگي را از ما مي گيرد. 
ما بايد بينديشيم، قصه ها را بشكافيم و يافته هايمان را 
به ديگران عرضه كني��م. بنده نمونه هايي عرضه كردم 
اگر به درد كسي مي خورد از آنها استفاده كند. بسياري 
از انديش��ه هاي ام��روز ما تحت تاثير اس��طوره اس��ت؛ 
اسطوره هايي كه يك روزگار دوام و ثبات داشتند و براي 
ما مي انديشند. مثل اسطوره خير و شر. يك طرف خير 
مطلق و يك طرف شر مطلق داريم. يك طرف اهريمن 
و يك طرف اهورا. اين ذهن ما را دوقطبي كرده اس��ت، 
در حالي كه اگر درس��ت نگاه كنيد، مي بينيد كه خير 
مطلق و شر مطلق وجود ندارد. اينها يكسري مفهوم هاي 
ذهني است. اين سياهي و سپيدي مطلق اسطوره است.

- پس جريان انديشه پشت اسطوره چه مي شود، 
يعني ما استفاده از انديشه را رها كنيم و به بررسي 

انديشه بپردازيم؟
اس��طوره انديشه نمي كند، حكم مي كند. اين حكم 

كردن اسطوره ما را از انديشيدن وامي دارد. 
- خيل�ي از بح�ث اصلي مان كه در م�ورد كتاب 
بود دور نش�ويم. چند وقت اس�ت ب�ه اين كتاب 

مي پردازيد؟
اولين گام براي اين كار براي 50 سال پيش بود. ولي 
مش��غله هاي كاري و ذهني يك 20 سالي از اين قضيه 
دورم كرد، تا اينكه بعد از اينكه از كار بركنار شدم، كار را 
شروع كردم. فكر كنم حدود 30 سال است كه در مورد 

جهان اسطوره شناسي كار مي كنم. 
- در اين 30 س�ال چقدر نگرش تان متحول شد. 
يعني چه فكر مي كرديد و به چه چيزي رسيديد؟ 
اين كار حاصل 30 س�ال نگرش اس�ت يا حاصل 

پرسشي است كه آن زمان داشتيد؟
كم كم به اين وضوح يا پاسخ آشكار از اسطوره رسيدم. 
اول بار چيزي كه من را جذب كرد زيبايي خود قصه بود. 
مثل رماني كه مي خوانيد. گيل گمش را كه مي خوانيد 

از آن لذت مي بريد، اين زيبايي آنقدر زياد است كه شما 
از انديشيدن در باب گيل گمش فارغ مي شويد. همين 

طور قصه ضحاك ماردوش. 
اوايل ش��ايد رگه هايي از انديشه در باب اسطوره در 
من وجود داشت، اما وضوح امروزي را نداشت. وقتي به 
كارها و تحقيقات اسطوره شناسان دنيا نگاه كردم، ديدم 
آنها در باب اين مقوله مي انديشند. فكر كردم چرا نبايد 
در مورد اسطوره هاي خودمان فكر كنم. نتيجتاً كم كم 
كار را شروع كردم و به نتايجي رسيدم. مسلماً فكر من 
در مورد اسطوره با 10، 15 سال پيش خيلي فرق كرده. 

الان راحت تر مي توانم قضاوت كنم.
- چرا مي گوييد اسطوره به ما حكم مي كند؟ 

اسطوره روايتي است كه مي كوشد به پرسش هاي شما 
جواب بدهد. به اقتضاي عقل بشر پاسخگوي معماهاست. 
مثلاً مي گويد درياچه ها اين طور پديد آمدند، كوه ها اين 
طور. اما اسطوره چگونگي را بيان مي كند، چرايي را نه. 
اسطوره علت وقايع را نمي داند. در گذشته  هم نمي شد 
وارد اس��طوره شد، چون نه علم پيشرفت كرده بود، نه 
فيزيك و نه... بنابراين اس��طوره جرثومه فكر بشر است. 
يك واحد كوچك از انديشمندي است. براي همين مقدار 

زيادي از اينها منسوخ شده و به كار نمي آيد. 
- چرا اس�طوره ها منسوخ مي شوند، در حالي كه 

حكم مي كنند و داراي انديشه هستند؟
چون كل اساطير عالم آفرينش شناسي اند. اساطير 
عالم براي اين پديد آمدند كه بگويند خلقت چگونه به 
وجود آمده اس��ت. اينچنين اسطوره هايي ديگر كاركرد 
ندارن��د. پيش��رفت در عقل و علم برخي اس��طوره ها را 
منس��وخ كرده. اما اين به اين معني نيست كه اسطوره 
از بين رفته است. اسطوره هنوز كاركرد دارد و ماندگار 
است. اسطوره هايي ماندگارند كه علم هنوز پاسخي براي 
آنها ندارد. دومزيل مي گويد ساختار جوامع هند و اروپايي 
يا جوامع هند و آريايي س��ه لتي است و سه طبقه دارد؛ 
يك طبقه جنگاوران اند. كارگران اند و كشتكاران اند. يك 
طبقه ش��هرياران اند. حاكمان ان��د. فرماندهان اند و يك 

طبقه هم روحانيون.
او معتقد است تمام اس��اطير مورد مطالعه اش اين 
ساختار را بيرون مي گذارد. در يونان، در ايران، در فرانسه، 
در انگليس، هر جايي كه اقوام سلتي يعني اقوام هند و 
آريايي و هند و اروپايي پيش از آمدن گل ها به فرانسه 
بوده اند اين ويژگي مش��ترك را داش��ته اند و اين كشف 
بزرگي اس��ت كه به نام او ثبت ش��ده است و بنده يكي 
از مقالات او را ترجمه كردم و چاپ ش��ده است. يعني 

در واقع دومزيل مي گويد اين س��ه طبقه هركدام براي 
خودشان يك اسطوره دارند.

او اس��اطير اين طبقات را در لابه لاي داستان هايي 
پيدا مي كند كه اصلًا به فكر آدمي هم خطور نمي كند 
كه چنين اس��اطيري ه��م وجود دارد. مثلًا ش��اهنامه 
را مي خوان��د و اين اس��اطير را از آن ج��دا مي كند. آيا 
مي توان مدعي شد كه اساطير شرقي وجه آسماني تري 
نسبت به اساطير غربي دارند؟ من چنين تصوري ندارم. 
مي توان گفت در فرهنگ ش��رق خاصيت اس��اطير در 
جدال خير و ش��ر اس��ت. درحالي كه در فرهنگ ايران 
جنبه هاي اخلاقي اسطوره و جنبه هاي لاهوتي اسطوره 
را خلاصه كرده اند در شاهان و در پرسوناژهايي كه ديگر 
خدا نيستند و انس��ان اند. هوشنگ، ضحاك، افراسياب 
و... داراي خصوصيات اس��اطيري هس��تند. بنابراين در 
اينجا هم آنها داراي ويژگي هاي لاهوتي هستند، منتها 
شناخته شده نيستند. يعني اگرچه آسماني اند اما در بافتي 

از ويژگي هاي زميني پنهان شده اند.
متاسفانه اطلاعات ما در مورد پرومته خيلي بيشتر از 
رستم است مثلاً. نتيجتاً چون اساطير ما شناخته نشده 
مانده اند اين تصور پيش مي آيد كه اساطير غربي خيلي 
بيش��تر با مردم س��روكار دارند و زميني ترند و مثلاً ما 
اساطير زميني مثل پرومته نداريم. در حالي كه اين  طور 
نيست بلكه تمام اساطير بسيار قرص و محكم ما كه در 
تمام اساطير »جدال« را مي بينيم و اين مختص فرهنگ 
ماست، در عرصه تاريخ وارد مقوله اي مي شوند كه انساني 
است و اين جدال خير و شر كه در اساطير ايراني وجود 
دارد فقط مربوط به جدال در آس��مان ها نيست، جدال 
در تاري��خ اس��ت، جدال در طبيعت اس��ت و جدال در 
 خود آدمي. بگذاريد به موضوع قبلي برگردم. اس��طوره 
گيل گمش وقتي پديد مي آيد كه تاريخ بود و نوشتن هم 
بود. يعني اين اسطوره حاصل روايت هاي شفاهي نيست. 
الواحش در كتابخانه بخت النصر موجود است. ما پاسخي 
براي اس��طوره گيل گمش نداريم. گيل گمش در غم و 
اندوه مرگ دوستش آنكيدو در فكر اين است كه جاودانه 
بماند. آيا درد جاودانگي يقه ما را ول كرده. نه. بشر هنوز 
جوابي براي جاودانگي پيدا نكرده. بنابراين اس��طوره ها 

ماندگارند تا وقتي كه پاسخي براي آنها يافت نشده.
- پس بايد بگوييم اسطوره حاصل جهالت ماست.

حاص��ل انديش��مندي ابتدايي ماس��ت. البته همه 
اسطوره ها اين طور نيستند. عرضم اين است كه نه نفي 
كنيم، نه اثبات بيخود كنيم. اسطوره كوششي است در 
وهله اول براي پاسخ دادن به خيلي از مشكلاتي كه بشر 

با آن مواجه بوده كه بسياري از اينها با پيشرفت بشر و 
عقلانيت كاركردش��ان را از دس��ت داده اند. كسي ديگر 
دنبال اين نيس��ت كه مثلاً چ��را قورباغه به جاي چهار 
انگش��ت پنج يا شش تا ندارد. آنتيگون اسطوره اي است 
كه مي ماند. اسطوره ضحاك ماندگار است. منطق الطير 
ماندگار است. چون چه عقل بشر پيشرفت كند چه نكند 
پاسخ به اين اسطوره ها به اقتضاي زمانه نو مي شود، اما 

اصل مساله سر جايش هست.
- پس ما با اين همه پيش�رفت علوم و تكنيك از 

اسطوره بي نياز نشده ايم؟
ام��روزه روز ك��ه در ايران زندگ��ي مي كنيم، مگر 
اس��طوره اي كه واقعاً براي ما اهميت دارد و دست كم 
براي »اس��طوره باور« اهميت دارد شهادت نيست؟  اما 
اگر شما اين اسطوره را مانند اسطوره اديپ، سوفوكل 
و... بيان كنيد ديگر كسي باورش نمي كند. اما اگر مانند 
كوكت��و آن را تحليل كنيد و چيز نويي بر پايه همان 
اس��طوره ارائه دهيد باور پذير مي شود. همه مي گويند 
بش��ر ممكن اس��ت جايزالخطا باش��د. بنابراين طرح 
اسطوره بر اين است كه وسيله اي براي انديشيدن در 
باب اس��طوره باشد نه ش��يفتگي به آن وجه كه مردم 
را خواب كند. اين گرفتاري اس��طوره است كه بر بشر 

غلبه مي كند، يعني شيفتگي بر انديشگي مي چربد. 
كار اسطوره باور فقط شرط روايت اسطوره اي نيست، 
شكافتن و معنا كردن آن است. اين كاري كه ديگران 
كردن��د ما نمي توانيم بكنيم، يا كم كرديم. چرا؟  چون 
اين ماجرا تازه از 20 س��ال پيش ش��روع شده اما اگر 
نگاه كنيد، مي بينيد آنچه در ايران امروز حاكم اس��ت 
انديشه اسطوره اي نيست، روايت اسطوره اي است. ما 
در اين مرحله هستيم. از ماهيت اسطوره ها خيلي كم 
مي دانيم. ما آن اندازه كه فاوس��ت و گوته از اس��طوره 
سر درآوردند هنوز سر درنياورديم. اين را هم فراموش 
نكنيد كه تا 20 س��ال پيش صحبت ك��ردن از اينها 
اهانت و گناه بود، اما امروز طرح مي ش��ود. ما تازه وارد 
اين مباحث شده ايم و در مرحله مقدماتي هستيم. هنوز 
به مرحله تحليل انديشه اساطيري نرسيده ايم. براي اين 
كار بايد منابع دس��ت اول را ترجمه كنيم و به محقق 
ايراني بدهيم. بع��د از مدتي اين تحقيقات و ترجمه ها 

جمع مي شود و يك جايي گل مي كند. 
هم��ان طور ك��ه براي ش��اهنامه اين اتف��اق افتاد. 
نسخه شناس��ان و مصححان آنقدر شاهنامه را تصحيح 
كردند كه كس��ي مثل مس��كوب آمد و سوگ سياوش 

را از آن درآورد. 

جلال ستاري از شاگردان ژان پياژه است اما چنان كه خود گفته است، توجه 
اصلي اش معطوف به مطالعات فرهنگي است. ستاري كه مترجم و مولف پركاري 
است، بيش از 70 جلد ترجمه و تاليف دارد كه حوزه هاي متنوع مردم شناسي، 
اسطوره شناسي و نيز روانشناسي را دربرمي گيرد. مطالعات سال هاي اخير جلال 
ستاري به مجموعه اي از قصه هاي قرآني و عرفان اسلامي اختصاص يافته است 
مانند قصه اصحاب كهف، شيخ صنعان و دختر ترسا، قصه سليمان و بلقيس. 
اين مطالعات او را پيشگام مطالعات جدي در حوزه اسطوره شناسي قرآن معرفي 
مي كند؛ حوزه اي كه هنوز در ايران بس�يار جوان است. او در سال ۱3۱0 متولد 
شده و در سال ۸۴ به پاس عمري تلاش فرهنگي نشان آفيسيه )نشان ادب و 
هنر فرانسه( را دريافت كرده است. دكتر ستاري در دوره طولاني فعاليت هاي 
فرهنگي خود، آثاري ماندگار و ارزشمند به ايرانيان تقديم كرده است. از ميان 

اين آثار مي توان به كتاب هاي زير اش�اره كرد: »چش�م انداز اس�طوره«، »زبان 
رمزي افسانه ها«، »زبان رمزي قصه هاي پرشور«، »رمز پردازي آتش«، »اسطوره 
و رمز«، در زمينه اس�طوره و روانشناس�ي، »حالات عشق مجنون«، »افسون 
شهرزاد«، »درد عش�ق زليخا«، »عشق صوفيانه«، »پژوهش در قصه اصحاب 
كهف«، »پژوهش در قصه يونس و ماهي«، » پژوهش�ي در قصه ش�يخ صنعان 
و دختر ترس�ا«، »پژوهشي در قصه سليمان و بلقيس«، »گفت وگوي شهرزاد 
و شهريار« و آثاري ديگر در اين زمينه. به تازگي كتابي از جلال ستاري چاپ 
شده با عنوان جهان اسطوره شناسي كه يازدهمين كتاب از سري كتاب هاي او 
در اين زمينه است. در اين كتاب به موضوعي به نام آيين و اسطوره پرداخته 
ش�ده و مباحث مختلفي باز شده است. گفت وگوي ما را با اين اسطوره شناس 

در مورد اين مجموعه كتاب ها مي خوانيد.


