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رویاهای مینی مال
»زن، رويا، كابوس« اثري از »سروش ميلاني‌زاده« ��

اس��ت كه اين روزها در گالري محس��ن اجرا مي‌شود. 
ميلاني‌زاده طي اين س��ال‌ها كوشيده است با پرهيز از 
نگره‌هاي سياسي يا رويكردهاي ژورناليستي، با تعمق 
و تام��ل در رابط��ه ميان آدم‌ها، منحص��را بيان‌كننده 
ديدگاه‌هاي اجتماعي خويش در اين خصوص باش��د. 
اما وي ورود به حوزه علوم انس��اني و اجتماعي را حايز 
برخي پيچيدگي‌ها مي‌داند. اين دانش آموخته عكاسي 
هم داستان با آنان كه تماميت حقيقت را دور از دست 
و گويي دور از درك مي‌پندارند، مفهوم حقيقت را فراتر 
از آن مي‌دان��د ك��ه در يك اثر هنري تن��زل يابد و در 
عين حال هر اثر هنري را تنها تجلي بخشي از حقيقت 
مي‌داند كه محدود به نگرش مولف آن از هستي است. 
وي همواره مي‌كوش��د تا گوشه‌اي از آنچه را كه به 
واس��طه عقلانيت، درك و به سبب حساسيت، شهود 
كرده به قاب تصوير درآورد. او كنكاش پيرامون شرايط 
زيس��ت آدم‌هاي جامعه خوي��ش در عصر كنوني و به 
تصوير كش��يدن اين واكاوي را از دغدغه‌هاي خويش 
مي‌داند. اما باور به نسبي بودن درك و دريافت حقيقت 
و نيز آميختگي اين شناخت نسبي به تفسير و تاويل 
به هنگام بازتاب در آثار هنري، وضعيتي را موقع خلق 
اث��ر فراهم مي‌كند كه واجد ع��دم قطعيت در تمامي 

جنبه‌هاست. 
پس از همين روست كه مولف در ارايه پرفورمنس 
خود اين موضوع را از نظر دور نداشته و با ديدي چند 

وجهي بدان نگريسته است. 
او در ارايه پيام خود به مخاطب امروزي، چارچوب 
گزيني و پيروي از س��بكي خاص را كارآمد نمي‌بيند. 
ب��ه همين س��بب ب��ا تمركزگريزي و مرزگش��ايي از 
سبك‌هاي متقن پيش��ين، فرمي التقاطي را در پيش 
گرفته و رو س��وي صورتي نهاده دورگه يا چندرگه از 
س��بك‌هاي ماضي. مولف س��عي كرده ت��ا در اجراي 
خ��ود از ياري افرادي متخصص و مجرب بهره گيرد تا 
در اندك زمان در اختيار داش��ته جهت تمرين، تهيه 
و آماده‌س��ازي اثر، بهترين پيام‌رس��اني به مخاطب و 
بيش��ترين تاثير‌گذاري بر وي را فراهم كند. او در اين 
خص��وص از حضور »حميد پ��ورآذري« در گروه خود 
اس��تفاده كرده است. سابقه همكاري و مشاوره اين دو 
هنرمند در آثار يكديگر به س��ال 1382 باز مي‌گردد. 
طي اين سال‌ها، ميلاني‌زاده بارها به عنوان عكاس و نيز 
نورپرداز در آثار تئاتري پورآذري حضوري فعال داشته 
و وي ني��ز به عنوان طراح صحنه و لباس در فيلمي با 
نام »كلبه آخر« به كارگرداني ميلاني‌زاده و همچنين 
به‌عنوان پرتره عكاسي در آثار او حاضر بوده است. اين 
ش��ناخت از افكار و سلايق يكديگر و شايد نزديكي و 
قرابت آراء و نظرات‌ش��ان به هم، سبب شده تا هر يك 

در خلق آثار خود، ضمن اس��تقلال هن��ري، اعمال و 
اجراي نظرات ديگري در آثار خود را مفيد و روندي رو 
به توفيق تلقي كند. از ديگر س��و ميلاني‌زاده از حضور 
»رسول ادهمي«، فيلمساز، شاعر و نويسنده ميني‌مال 
كه رويكردي اجتماعي را در آثار خود دنبال مي‌كند نيز 
بهره گرفته و برخي از تحليل‌هاي جامعه شناختي خود 
را با وي درميان گذارده اس��ت. مولف اين اثر در شيوه 
بهره‌مندي از هنرمن��دان بازيگر به‌عنوان نوك پيكان 
پيام‌رس��ان خود، دست به انتخاب حرفه‌اي‌ها زده و در 

واقع اقدامي حرفه‌اي را به انجام رسانده است. 
او دليل انتخاب »باران كوثري«، »نگار جواهريان« 
و »رامونا شاه« را نه چهره آشناي براي مخاطبان بلكه 
تجربه موفق هر يك از آنها در حوزه هنرهاي نمايشي 
و قدرت آنها در برقراري ارتباطي س��ريع با مخاطبان 
مي‌داند. ناگفته پيداس��ت كه نور ب��ه عنوان عنصري 
بياني، عريان‌ساز و شفاف‌كننده تمامي اتفاقاتي است 
ك��ه مولف قصد نماي��ش آن را دارد. اما مولف اين اثر 
ضمن رعايت اين معنا، همچون نگرش خود به طراحي 
صحنه، نورپردازي را نيز از منظر هنر عكاسي نگريسته 
و تلاش كرده تا نوردهي به اجراي خويش را همسان با 
نورپردازي استوديويي به انجام رساند تا از اين رهگذر 
انبساط بيشتري در بيان هنري خويش فراهم آورد. در 
كنار تمامي اين تمهيدات، مولف تلاشي مضاعف داشته 
تا علاوه بر حواس بينايي و شنوايي كه به‌طور معمول 
در برخ��ورد با اين‌گونه آثار هنري فعال مي‌ش��وند، با 
دعوت مخاطب به تناول آنچه در فواصلي معين در نظر 
گرفته شده، ديگر حواس وي، يعني چشايي، بويايي و 
لامسه را نيز تحريك كند. با ديدن اجرا به اين نتيجه 
مي‌توان رسيد كه ميلاني‌زاده با تمهيدي رندانه، گامي 
ديگر جهت تش��ديد معناي غيرقطعي بودن واقعيت 
برداش��ته و نسبي‌گرايي در برداشت آدمي از حوادث و 
تجارب را به ش��يوه‌اي هنرمندانه براي مخاطبان خود 
محس��وس مي‌كند. انتخاب گالري محسن با توجه به 
وجود فضاي خارجي آن، انتخابي هوشمندانه از جانب 

مولف تلقي مي‌شود. 

 نگاهي به نمايش شاهزاده اندوه 
نوشته محمدچرم‌شير و كار محمد عاقبتي

جلوه‌ كودكانه و معصومانه

شاهزاده اندوه نوشته محمد چرم‌شير برداشتي ��
متف��اوت از هملت ويليام شكس��پير اس��ت كه با 
دراماتورژي و كارگرداني محمد عاقبتي در جشنواره 
تك‌نفره ليو به صحنه آمد. نگاه چرم‌شير اين طور 
بوده كه وضعيت هملت را اين‌بار در دنياي معاصر و 
در فضايي نقيضه‌گو -پاروديك- به نمايش مي‌گذارد. 
چرم‌شير در لارنس راهب نيز متفاوت عمل مي‌كند، 
نوش��تار او اصلا وابس��ته به متن شكسپير نيست. 
بلكه بر آن است آن متن‌ها را دستاويزي براي ارايه 
يك اثر ن��و و خلاقه قرار دهد. البته اين نوآوري در 

شاهزاده اندوه چشمگيرتر است. 
اين تك‌گويي به ش��كل خطاب ب��ه خود )دوم 
ش��خص مفرد: تو( روايت و اجرا مي‌شود. اين خود 
قابلي��ت تازه‌اي به نماي��ش مي‌دهد تا خلاقيت در 
روايت به ميزان قابل ملاحظه‌اي ديده ش��ود. متن 
شكس��پير يك بهانه است تا چرم‌ش��ير مونولوگ 
يا تك‌گوي��ي خود را بنويس��د. محمدعاقبتي هم 
دس��تش در كارگرداني باز بوده، تا به بهانه استفاده 
از اسباب‌بازي و عروسك‌بازي يك فضاي فانتزي و 
غيرمعمول را نشان دهد. او اين‌بار تراژدي هملت را 
در آميختگي با كمدي و طنز به نمايش مي‌گذارد. 
در اينجا ت��راژدي روش معكوس به خود مي‌گيرد 
و همه ‌چيز غيرجدي تلقي مي‌ش��ود. يعني سعي 
چرم‌شير اين بوده كه به اقتضاي تغييرات، تماشاگر 
تجربه‌ تازه‌اي از متن شكسپير را تجربه كند. اين بار 
قرار نيست تا يك وضعيت تاريخي با همان الگوي 
انتقام‌گيري مقابل ديدگان تماشاگر واقع شود، بلكه 
تماشاگر مي‌تواند لحظاتي به يك ماجراي غم‌انگيز 
خنده‌دار نگاه كند. ماجراي��ي كه در آن هملت در 
يك خلوت مقابل ديدگان تماشاگر قرار مي‌گيرد. او 
خطاب به خود با تكرار كلمه‌ »تو«، وضعيت بغرنج 
و نظام برهم‌ريخته فكري و رواني‌اش را به ش��كل 
فرافكني عيان مي‌كند. اين پس��ر، پ��در خود را در 
قالب شير، مادرش را فيل و عمويش را دايناسور و 
مشاور پدرش را پنگوئن مي‌بيند. اين فضاي كوچك 
كه همه را در قالب حيوان )اس��باب بازي( نش��ان 
مي‌دهد؛ به گونه‌اي بيانگر تحليل و نگاه هملت در 
اين وضعيت دگرگونه شدن است. هملت جنون‌زده 
و اندوهناك به بيان داس��تاني غريب از روابط مادر 
و عموي��ش براي قتل پ��در و ازدواج آنها مي‌گذرد. 
همل��ت حس ترديدش همچنان گل مي‌كند تا در 
عمل انتقام خود را به تعويق اندازد. او رفتار بدي با 
نامزدش داشته و او را به كشتن خود واداشته است. 
حالا بر تمام ترس‌ها غلبه كرده تا به انتقام از مادر، 

عمو و مشاور بپردازد. 
در نمايش شاهزاده اندوه حضور عاقبتي در مقام 
كارگردان بسيار محسوس است چرا كه همه چيز 
در كنترل و هدايت‌گري اوس��ت. نمونه‌اش افشين 
هاشمي كه با هدايت اين كارگردان تمام رفتارهايش 
شس��ته و رفته جلوه مي‌كند. اين بازي در قياس با 
بازي او در لارنس راهب بسيار مشهود است. در آن 
نمايش افشين هاش��مي راه خود را مي‌رود و زياد 
هم نمي‌تواند نسبت به شاهزاده اندوه جولان بدهد. 
در اينجا لحظه ب��ه لحظه‌اش تحت كنترل بوده تا 
بازي‌اش فراز و نش��يب لازم را بيابد. او اندوه خود را 
در بيان نش��ان مي‌دهد و طنز موجود نيز در قالب 
رفتار او با اس��باب‌بازي‌ها و گاهي با لحن ديگرگونه 
گرفتن بازنمود مي‌يابد. در اينجا هوس و ش��هوت 
جايگزين عشق و محبت شده است. فضاي فانتزي 
دس��ت بازيگر و كارگردان را بازگذاش��ته تا كثافت 
بودن رفتار مادر و عمو را بازنمايي كند. ش��ايد در 
هر شيوه‌اي غير از اين بيان چنين چيزي ناممكن 
مي‌نمود. به هر روي ش��يوه اجرا دس��ت عاقبتي را 
بازگذاش��ته تا به درد جانكاه موجود در روح و روان 

هملت امروزي بپردازد. 
هملت در اينجا با خوردن گلوله‌اي در حال جان 
دادن است و ما او را در وضعيت جان‌كندن و دقايق 
آخر عم��رش ديده‌ايم. اين خ��ود منطق رويارويي 
مخاطب با اث��ر را پررنگ‌تر جلوه مي‌دهد. بنابراين 
جلوه متافيزيكي نيز بر اثر علاوه بر حضور شبح‌گونه‌ 
پدر بر ساختار متن و اجرا تزريق مي‌شود. اين نوع 
نگاه، فضا را جادويي و غيرمتعارف خواهد ساخت. 
بنابراين اجرا از جاذبه بيشتري برخوردار خواهد شد 
چون تمام عناصر و ايده‌آل‌هاي رفتاري و اجرايي با 
منطق خاص خود همراه مي‌شود. چه نكته‌اي فراتر 
از اينكه همه عناصر به يك هماهنگي لازم در زير 
و روي ساختار برسد و در ضمن با محتوا قابل تامل 
نيز همراه شده باشد. چرم‌شير نگاه شكسپير را تغيير 
مي‌دهد و فرآيند تازه‌اي شكل مي‌گيرد، نتيجه هم 
بارزتر و نوتر از گذش��ته خواهد ش��د. عاقبتي هم 
همين نگاه را در روال اجراي نمايش شاهزاده اندوه 
عملي مي‌س��ازد. او هم سعي دارد تا با كنار نهادن 
جلوه‌ها و عناصر متن، نگاه خود را بر آن تزريق كند. 
اين بازي و تغيير شرايط دراماتورژي اجرا را ممكن 
ساخته است. يعني همه‌چيز با روانشناسي دنياي 
امروز مطابقت مي‌كند و در عين اجرا نيز منطق لازم 
را مي‌يابد. حتي اسباب‌بازي‌ها هم جلوه‌ كودكانه و 
معصومانه‌اي به هملت مي‌بخش��د. او كه بعدا همه‌ 
اين معصوميت را به خاطر انتقام گرفتن از دس��ت 
مي‌دهد. اين همان روال قراردادي كردن همه چيز 
اس��ت. پس تماشاگر بلاتكليف نيست و همه چيز 
را نه در لفافه كه به روش��ني درك خواهد كرد، هر 
چند كه برخي از نشانه‌ها در استعاري شدن نمايش 

موثر خواهد بود. 

هانيه با ترديد چاقو را برمي‌دارد و پشت به مادر مي‌گويد: »من 
يك‌بار مردم... مثل اينكه وسط صحنه برق رفت؛ من مردم... .« 
و سعي مي‌كند از نگاه متعجب مادر بگريزد... . همه چيز شبيه 
يك خواب مي‌گ�ذرد. اين هانيه‌اي ك�ه در اين صحنه از تئاتر 
»جيره‌بندي پر خروس براي مراس�م سوگواري« به كارگرداني 
عل�ي نرگس‌نژاد از مرگ يكباره خود مي‌گويد، هانيه توس�لي 
است. بازيگري كه در سينما و تلويزيون شناخته‌تر از تئاتر است. 
اما در يك سال گذشته بعد از تجربه بازي در نمايش »پروفسور 
بوبوس« به كارگرداني آتيلا پسياني اين دومين نمايشي است 
كه با بازي او روي صحنه مي‌رود. توسلي اما دانش‌آموخته رشته 
نمايش است و با بازي در تئاتر وارد عرصه هنر شده است. او در 
نمايش جيره‌بندي پر خروس در نقش دختري اس�ت كه انگار 
خواب‌هايش را بازگو مي‌كند؛ دختر جواني كه ش�بيه خيلي از 

كساني است كه در اطراف ما زندگي مي‌كنند. 
  

ÁÁ ش�ما در نماي�ش جيره‌بن�دي پر خروس براي مراس�م‌
س�وگواري نقش دختر جواني را ب�ازي مي‌كنيد كه در ابتدا 
خيلي عادي به نظر مي‌آيد اما وقتي وارد نمايش مي‌شويم، 
مي‌بينيم كه اصلا عادي نيس�ت. نظر خود ش�ما درباره اين 

كاراكتر چيست؟ 
ترجيح مي‌دهم تماشاچي كه اين نمايش را مي‌بيند برداشت 
خودش را از نقش و بازي داش��ته باشد. برداشت من از بازي در 
نمايش اين است كه دارم نقش دختري را بازي مي‌كنم كه مثل 
همه دختراي ديگري كه هر روز دارند از كنارمان رد مي‌ش��وند 
و در اين جامعه با دردها و رنج‌ها، آرزوها و عقده‌هايشان زندگي 
مي‌كنند. منتها نگاهي كه به اين كاراكتر داريم اين است كه در 
ابتدا خيلي عادي به نظر مي‌رس��د. ويژگي اصلي اين نقش كه 
من را به بازي در اين نقش راغب كرد اين بود كه مي‌خواس��تم 
تئاتر بازي كنم. آقاي نرگس‌ن��ژاد را قبل از اين نمايش خيلي 
نمي‌شناختم و متاسفانه هيچ كاري را هم از او نديده بودم. بعد از 
اينكه نمايشنامه را خواندم خيلي خوشم آمد و احساس كردم كه 
مي‌توانم در آن بازي كنم. به نظرم فضاي نمايش خيلي خاص 
بود و آن فضايي را داشت كه هميشه دوست داشتم، بازي كنم. 
بعد كه با كارگردان صحبت كردم، ديدم س��ليقه‌هايمان خيلي 
نزديك است و مي‌توانم در آن بازي كنم. البته حضور بازيگران 
ديگر هم خيلي اهميت داش��ت. وقتي گفتند صابر ابر و پانته‌آ 
پناهي‌ها كه به نظرم يكي از بهترين بازيگران تئاتر ما هستند، 
در اين نمايش بازي مي‌كنند بيشتر علاقه‌مند شدم كه به اين 
نمايش بپيوندم. همه مجموعه اينها باعث شد كه قبول كنم در 
جيره‌بندي پر خروس براي مراسم سوگواري بازي كنم. اين كار 
را به عنوان كسي كه دارم بازي مي‌كنم دوست دارم. احساسي 
ك��ه از حض��ورم در اين حال و هوا دارم لذت‌بخش اس��ت ولي 
نمي‌دانم براي تماشاچي چطور خواهد بود چون سليقه‌اي است، 

اما چيزي كه خودم دارم تجربه مي‌كنم، جذاب است. 
ÁÁ يعني شما اجراي جشنواره اين نمايش را نديديد؟‌

همان‌طور كه گفتم ت��ا قبل از قبول كردن اين نقش هيچ 
كاري را از آقاي نرگس‌نژاد نديده بودم. آن اجرا را هم نديدم. 

ÁÁ در يك سال گذشته اين دومين نمايشي هست كه شما‌
در آن بازي كرديد. 

بله، قبل از پروفس��ور بوبوس كه پارسال روي صحنه رفت 
تقريبا چهار، پنج سالي بود كه تئاتر بازي نكرده بودم. 

ÁÁ از آنجايي كه در عرصه تصوير شناخته شده هستيد و‌
تماشاچي‌ها با بازي‌هاي شما آشنا هستند، به نظر مي‌رسد 
ورودت�ان به تئاتر عرصه جديدي باش�د ك�ه داريد تجربه 

مي‌كنيد؟ 
من از زماني كه تصميم گرفتم بازيگر ش��وم يعني از وقتي 
كه اول دبيرس��تان بودم شروع كردم به رفتن كلاس‌هاي تئاتر 
و نمايش��نامه خواندن. در دانشگاه هم رش��ته تئاتر را انتخاب 
كردم و ليسانس نمايشنامه‌نويس��ي دارم و اصولا كار هنري‌ام 
با تئاتر همراه بوده اس��ت. اما همان‌طوري كه مي‌گوييد درست 
است چون فعاليتم در سينما و تلويزيون در يك دوره‌اي بيشتر 
بود – البته تلويزيون را مردم بيشتر مي‌بينند- اما اصولا تئاتري 
هس��تم. يعني با تئاتر بازيگري را ياد گرفتم، ترسم از صحنه و 
بازي ب��راي ديگران ريخته و در يك كلام بگويم خيلي چيزها 
از تئاتر آموختم، حتي تجربه‌هايي كه در سينما دارم را به نوعي 
از تئاتر گرفتم. البته نمي‌خواهم بگويم هر چه دارم از تئاتر دارم 
شايد تجربه‌هاي تصويري جذابي هم به دست آوردم؛ منظورم 
اين است كه شروع و مسيري كه طي كردم با تئاتر شروع شد. 

ÁÁ اين مشكلاتي كه اين روزها در تئاتر وجود دارد خيلي از‌
بازيگران تئاتر را هم زده كرده و به سمت كارهاي تصويري 

برده اس�ت. بگذريم از مميزي‌هايي ك�ه در اين دوره خيلي 
حاد شده؛ پرداخت‌هاي دير و كم... شايد براي خود شما هم 
راحت‌تر باش�د كه به جاي اينكه چند م�اه وقت‌تان را براي 
تمرين و اجراي يك نمايش بگذاريد يكي، دو كار تصويري 

بازي كنيد؟ 
من فك��ر مي‌كنم وقتي مش��كلاتي وج��ود دارد و به هنر 
تئاتر كم‌توجهي مي‌ش��ود و آن جوري كه بايد و شايد حمايت 
نمي‌شود؛ اتفاقا بهترين كار، كار كردن است تا اينكه پس بكشيم، 
يعني حضور داش��تن در تئاتر و اج��راي نمايش روي صحنه و 
اينك��ه بالاخره هنر و تجربه اصيلي كه از ارتباط واقعي انس��ان 
با جه��ان اطرافش به وجود مي‌آيد راه خ��ودش را باز مي‌كند. 
منظورم مشخصا تئاتري كه حالا ما داريم كار مي‌كنيم، نيست، 
هر هنر اصيلي اس��ت كه فارغ از ادا و اطوار و شعار يك موضوع 
ريشه‌دار را عنوان و راهش را پيدا مي‌كند. بايد كار كنيم. به همه 
هنرمندان خوب تئاتري كه داريم و با سختي كار مي‌كنند و به 
قول شما شايد از تئاتر زده شده باشند، پيشنهاد مي‌كنم؛ البته 

شايد در اين حد نباشم اما مي‌گويم كه تئاتر كار كنيد. 
ÁÁ تا چرخه ادامه پيدا كند و به مسيرش بازگردد؟‌

بله. درست اس��ت كه امكانات تئاتر محدود است، اما بايد 
كار كنيم. من خوشحالم كه س��الن ايرانشهر ساخته شده اما 
كافي نيس��ت. ما واقعا الان بايد بيش��تر از صد سالن تئاتر در 
تهران داشته باشيم. به نسبت تهران يك تئاتر شهر و يك سالن 
ايرانشهر، خنده‌دار است. پتانسيلش هست كه صد سالن فعال 
تئاتر در همين تهران داشته باشيم. به خصوص هنرمندان جوان 
تئاتر كه تئاتر كار مي‌كنند و استعدادهاي عجيب و غريبي دارند 
مثل همايون غني‌نژاد، اميررضا كوهستاني و... جوانان‌هايي كه 
كسي باور نمي‌كرد، بتوانند اين نمايش‌هاي قوي را روي صحنه 
ببرند. خود من شش، هفت سال پيش تجربه‌هاي اخير را ديدم؛ 
باورم نمي‌ش��د يك كارگرداني كه آن زمان بيست و يكي، دو 
س��الش بود چنين كار ش��گفت‌انگيزي را اجرا كند. اينها بايد 
حمايت شوند. هر جاي دنيا بود اين استعدادها را مي‌گذاشتند 
روي سرشان حلواحلوا مي‌كردند، نه اينكه جلو كارشان را بگيرند 

و امكانات در اختيارشان قرار ندهند. 
ÁÁ پروفس�ور بوبوس يكي از نمايش‌هايي بود كه به لحاظ‌

پتانسيل‌هايي كه داشت با توجه مخاطبان روبه‌رو شد. به هر 
حال كارگردان شناخته‌شده‌اي مثل آتيلا پسياني با تركيب 
بازيگراني مثل شما و رضا كيانيان جذابيت زيادي داشت و 
تماشاچي‌هاي زيادي را به تئاترشهر كشاند. با توجه به چنين 
پيشينه‌اي، قبول بازي در نمايش كارگرداني كه جوان است، 

سخت نبود؟ 
در آن كار حضور رضا كيانيان و آتيلا پسياني و فضاي طنز 
كار و اجراي كار در س��الن اصلي تئاتر ش��هر در جذب مخاطب 
نسبت به اين كار موفق‌تر بود. اما من هر دوي اين كارها را دوست 

داش��ته و دارم. هر دو تئاتر اس��ت و در كنار آدم‌هايي كار كردم 
كه دوست‌شان دارم. من براي آتيلا پسياني احترام زيادي قايل 
هستم. يكي، دو تا از كارهايش را واقعا دوست دارم و خيلي هم 
دل��م مي‌خواهد باز هم ب��ا او و گروهش كار كنم. جيره‌بندي پر 
خروس براي مراسم سوگواري فضايش يك كم متفاوت هست اما 
تئاتر است و دوست دارم اين روزها بيشتر در تئاتر متمركز باشم. 

ÁÁ در اين يك س�اله بعد از پروفس�ور بوبوس پيش�نهاد‌
تئاتري هم داشتيد؟ 

چندين پيشنهاد داشتم. يكي دو كارگردان كه نمي‌شناختم، 
نمايشنامه‌هاي‌ش��ان را خواندم و دوست نداشتم اما پيشنهاد 

خيلي خاصي در اين يكساله نبود كه تئاتر بازي كنم. 
ÁÁ هانيه توس�لي به عنوان يك بازيگر چه سيري را پيش‌

مي‌گيرد كه يك نمايشنامه يا يك فيلمنامه را بپزد و بازي 
كند؟ البته بيشتر در حوزه تئاتر... 

مث��ل همه كارهاي ديگر اس��ت. در كارهاي س��ينمايي و 
تلويزيوني اولين فاكتور كارگردان كار و بعد متني است كه در 
اختيار شما قرار مي‌گيرد. در مرحله بعد نقشي كه قرار است در 
آن بازي كنم. اگر در يك گروه خوب تئاتري يك كارگردان خوب 
و يك متن خوب با يكديگر همراه شوند، ممكن است نقشي كه 
پيشنهاد مي‌شود، خيلي شاخص نباشد اما من دوست دارم كه 
بازي كنم. در اين زماني كه هس��تيم، بيشتر دلم مي‌خواهد در 

تئاتر باشم. همه شاخصه‌ها در كنار هم مهم هستند. 
ÁÁ در كار تصويري رس�يدن به يك نقش خيلي سريع‌تر‌

از اجراي صحنه هس�ت. چون ش�ما در مقابل دوربين قرار 
مي‌گيريد و اگر اشتباهي هم باشد تصحيح مي‌شود اما در 
كار تئاتر تمرين زياد دارد و بعد ش�ماييد و تماشاگري كه 
هر ش�ب با شب ديگر متفاوت است و حتما تاثير متفاوتي 
بر بازي شما دارد. با خيلي از بازيگران كه صحبت مي‌كنيم 
مي‌گويند بازي، بازي اس�ت و هيچ تفاوتي با هم ندارد. اما 
به نظر من اين نكته‌اي كه گفتم يعني مقابل تماشاگر اجرا 

كردن به نظر نوع بازيگري را تغيير مي‌دهد. 
دقيقا همين نكته‌اي است كه مي‌گوييد. يعني هم رسيدن 
به نقش و هم اين سيري كه پيش مي‌رود تا نقش روي صحنه 
در بيايد، خيلي متفاوت است. شايد اين جمله شعاري به نظر 
بيايد اما به نظر من تئاتر يك هنر زنده به كمال است. نفس به 
 BLACK نفس بودن با تماشاچي به خصوص كارهايي كه در
‌BOXهايي مثل چهارس��و و س��ايه اجرا مي‌ش��ود، خيلي در 
تكميل نقش متفاوت اس��ت. حالا در س��الن اصلي كار كمي 
متفاوت است. هرچند كه من فكر مي‌كنم تئاتر، تئاتر است و 
ممكن است در حين اجرا هر اتفاقي بيفتد. سرفه يك تماشاچي 
در اجرا موثر خواهد ب��ود. روند اجراي نمايش تا زماني‌كه كار 
كامل ش��ود و ميزانسن‌هايش بسته ش��ود، همه چي با حس 
بازيگر جلو مي‌رود. درست است كه همكاران ما مي‌گويند بازي، 

بازي اس��ت و بازيگر اگر بازيگر باشد در هر دو مقوله مي‌تواند 
موفق باشد اما در كل متفاوت است. در سينما اندازه لنز مهم 
است. اينكه تو چطور بازي كني و چطور بتواني با نقش مقابلت 
ديالوگ‌ها را حفظ كني و تپق نزني. يك گروه بيشتر از 40 نفر 
دارند كار مي‌كنند و بايد سه، چهار دقيقه تصوير مفيد بگيري. 
يك بازيگر فيلمنامه را مي‌خواند نسبت به نقش‌اش آن را قبول 
مي‌كن��د و با كارگردان صحبت مي‌كند اما در تئاتر نقش بايد 
قوام بيابد. طول مي‌كش��د تا قوام بگيرد. همه چيز در كنار هم 
آرام‌آرام شكل مي‌گيرد. شايد اين حرف در نظر خيلي‌ها بد بيايد 
اما بازيگري در تئاتر را هنر مي‌دانم، خود تئاتر را هنر مي‌دانم. 
در مورد س��ينما من مي‌گويم بازيگري در سينما يك مهارت 
است. چون هنر نيست به اين دليل كه خيلي واسطه وجود دارد 
تا نقش تكميل شود؛ از آهنگساز تا تدوين‌گر، فيلمنامه‌نويس، 
فضا و تبليغات تاثير مي‌گذارد كه چطور يك نقش را مي‌بينيد، 
مهارت خيلي تاثير‌گذار و جذاب است اما آن چيزي كه در تئاتر 

اتفاق مي‌افتد به نظرم خيلي اصيل‌تر است. 
ÁÁ شده هر نقشي را قبول كنيد؟‌

گاهي وقت‌ها يك كارهاي اشتباهي را قبول مي‌كنم. 
ÁÁ ولي خيلي از بازيگران در سينما به قول شما اشتباه

مي‌كنند و بعضي نقش‌ها را قبول مي‌كنند اما به تئاتر 
كه مي‌رسند خيلي با دقت نقش را قبول مي‌كنند. 

اين بازيگراني كه مي‌گوييد حتما خاس��تگاه تئاتري دارند. 
خيل��ي از بازيگران خوب را مي‌شناس��م كه ممكن اس��ت در 
سريال‌هاي معمولي بازي كرده باشند، اما در تئاتر عالي هستند. 

ÁÁ خب چرا؟
اين برمي‌گردد به ماجراي بازيگري و اينكه بازيگر بايد ارتزاق 
كند و منبع درآمد داش��ته باشد. خود من بارها پيش آمده است 
كه به خاطر دستمزد يك كار را قبول كردم كه اصلا هم دوست 
نداش��تم. بازيگران خوبي كه در تئاتر صاحب‌نام هستند و خيلي 
رويشان حساب مي‌شود و باتجربه هستند خيلي وقت‌ها در فيلم‌ها 
و س��ريال‌هاي بد بازي كردند. آن ه��م به اين دليل بوده كه بايد 
زندگي‌شان مي‌گذشته. انگار دو زندگي مي‌شود؛ يك زندگي هنري 
كه در تئاتر دارند به اين دليل كه خاستگاه‌شان هست و حساس 
هستند. اما وقتي صحبت تلويزيون و سينما مي‌شود كار مي‌كنند. 
البته اين در مورد بعضي از همكاران ما هس��ت. آن دوستاني كه 
خوش‌شانس‌ترند در سينما هم موفق هستند. اين بر مي‌گردد به 
اين ماجرا كه سينما و اجراي تصويري هم بخشي‌اش شانس است. 
من هميشه اين را گفتم يك بخش توانايي، تجربه و سواد بازيگر 
اس��ت و يك بخش زيادي كه مسير را مشخص مي‌كند، شانس 
است. اينكه چه فيلمي پيش��نهاد مي‌شود و بعد آن فيلم چطور 
اكران مي‌ش��ود و چه فيلم و نقش ديگري پيشنهاد شود همه در 
روند كاري يك بازيگر در سينما تاثير مي‌گذارد. اما در تئاتر چون 

نقش از درون بازيگر بيرون مي‌آيد همه چيز خود بازيگر است. 

رضا آشفته

»تو سه سالگي از اين بچه‌هاي ساكتي بودي كه هيچ 
حرفي نمي‌زنند و سرشون رو با اسباب بازي‌هاشون گرم 
مي‌كنند. تا زماني كه جريان اون فورد مدل 1978 بابات 
پيش آمد... .«ش��ب نيست اما انگار همه چيز در خواب 
مي‌گذرد. آن تشت پر از خون و اين فضاي نيمه تاريك 
بيشتر به يك كابوس مي‌ماند تا... . اما همه اينها قرار است 
در تالار چهارسويه تئاتر شهر اتفاق بيفتد، در نمايشي با 
نام »جيره پر خروس براي مراسم سوگواري« نوشته و با 
كارگرداني علي نرگس‌نژاد با بازي پانته‌آ پناهي‌ها، صابر 
ابر و هانيه توس��لي كه اين كابوس را بازسازي مي‌كنند. 
داستان درباره سه نفر است كه در يك موقعيت بحراني 
قرار گرفتند و براي خروج از اين بحران بايد با هم صحبت 
كنند... .مادر وان پر از خون را نش��ان مي‌دهد و از پس��ر 
مي‌خواهد كه براي پايين آمدن تبش مثل هر سال داخل 
وان برود. اما پسر رفتن داخل وان را منوط به حرف زدن 
م��ادر مي‌كند. مادر مردد اس��ت و با اينكه نگران لحظه 
به لحظه خراب شدن پسر مي‌نگرد، باز سكوت مي‌كند. 

نقش مادر را در مقابل صابر ابر، پانته‌آ پناهي‌ها بازي 
مي‌كند. بازيگري كه همين س��ال‌جاري براي بازي در 
نمايش‌هاي مختلف جايزه اول بازيگري را از جشن بازيگر 
دريافت كرد. او بازي در اين نقش را به دليل جذابيت‌ها 
و خصوصياتي كه اين كاراكتر داشت، مي‌داند و مي‌گويد: 
»مهم‌ترين ويژگي كه اين نقش براي من داشت اين بود 
كه خيلي مادر بود. هرچند كه بازي در اين نقش به سن 
و سال من نمي‌خورد اما خصلت مادرانگي كه داشت، يك 
اتفاق را در خود نگه داشته بود. با تصورات و اتفاق‌هايي 
كه افتاده است فكر مي‌كند كه نبايد آن رازي را كه پنهان 
كرده است، بگويد. به اين دليل كه فكر مي‌كند، گفتن 

اين اتفاق ممكن است به نابودي فرزندش منتهي شود 
و به همين دليل س��كوت مي‌كند. اما در نهايت كار به 
جايي مي‌رسد كه مجبور است بگويد و با خود و ديگران 

كشمكش دارد كه بگويد. 
چندين بار به ش��رايطي 

بگويد،  مي‌رود ك��ه 
اما باز هم نمي‌تواند 
بزن��د.«  ح��رف 

مي‌گويد:  پناهي‌ه��ا 
براي اولين باري است 

كه چنين نقشي به من 
پيشنهاد ش��ده: »هميشه 

س��عي مي‌كن��م در نقش‌هايي كه ب��ازي مي‌كنم يك 
جورهايي از حركت و بدن استفاده كنم. اين جزو معدود 
كارهايي است كه نتوانستم از اين ويژگي استفاده كنم. 
يك كار ديگر بود كه باز در يك جايش توانستم حركت 
را اضافه كنم اما اين همين توانايي را ندارد. از اين بابت 
هم برايم جالب اس��ت چون مي‌خواهم ببينم كه وقتي 

نمي‌توانم از بدنم استفاده كنم بايد چگونه بازي كنم.«
تب پس��ر بالاتر رفته است و هر لحظه انگار دارد در 
آتشي مي‌سوزد. بازيگر نقش هانيه حوله خيس را از مادر 
مي‌گيرد و در حالي كه سعي مي‌كند مادر را راضي كند 
كه حرف بزند، دستمال را روي صورت پسر مي‌گذارد، اما 

از  ل��ب  م��ادر نمي‌توان��د 
لب بگش��ايد. پناهي‌ها 
مي‌گوي��د: براي نش��ان 
دادن نقش مادر سعي 
نمي‌كنم كار عجيب و 
غريبي با مساله سن و 
ويژگي‌ه��اي اين نقش بكنم: 
»همين كه براي آقاي ابر باور 
و هانيه پذير بشود كه من مادر 
هستم، به نظرم مي‌آيد كار خودش 
را مي‌كن��د. هر چ��ه در اجراي نقش 
جلوتر مي‌روم يك كليدهايي را پيدا مي‌كنم 
كه باورپذيرترش كنم. در اين كار اصلا اغراق 
راهي ندارد. به اين دليل كه ديالوگ‌ها خيلي 
رئال هستند و در يك موقعيت غيررئالي قرار 
دارند. اصلا جايي ب��راي اين ندارد كه اغراق 

باش��يم. به نظرم اگر برخورد درس��تي با اين داشته 
نقش داشته باشم نقش جاي خودش مي‌نشيند.«

فرهاد – صاب��ر ابر – تلوتلو مي‌خورد. مادر و هانيه 
دارند با بازي اعداد او را هوشيار نگه مي‌دارند اما فايده 
ندارد. لاب��ه لاي هذيان‌هايش مي‌گويد كه هانيه قرار 
اس��ت قرباني شود. قرباني در شهري در مراكش. انگار 
همه اين اتفاق‌ها دارد در متن يك خواب اتفاق مي‌افتد. 

مثل كارهاي ديگ��ر نرگس‌نژاد. او مي‌گويد: »متن اين 
نمايش مثل هر متن ديگري با يك ايده ش��روع ش��د. 
نوش��تن براي من يك شكل مكاش��فه دارد. اين طور 
نيس��ت كه از قبل همه چيز مش��خص باشد. در يك 
مقطعي يك سري ش��اخصه‌هايي به وجود مي‌آيد كه 
به نظرم ادامه كار براس��اس آن شكل مي‌گيرد. در يك 
جايي از اين متن بود كه متوجه شدم بخش‌هايي از كار 
مرز بين واقعيت و خيال است. به همين دليل است كه 
انگار با يك فضاي رئاليستي سر و كار‌ داري كه خيلي 
هم رئاليس��تي نيس��ت و در يك جايي فضاي خيال و 
واقعيت در هم مي‌آميزد. در اين كار هيچ امر مس��لمي 
وجود ندارد و اين دو غيرقابل تش��خيص مي‌شود. ما با 
كنار هم ق��رار دادن واقعيت‌هاي مختلف واقعيت را به 
چالش مي‌كش��انيم.« نرگس نژاد در بيست و نهمين 
جشنواره بين‌المللي تئاتر با تركيب سه بازيگر ديگر اين 
نمايش را به صحنه برده اس��ت. اما خيلي نمي‌خواهد 
درب��اره آن اجرا صحبت كند؛ فقط تاكيد مي‌كند متن 
همان متني اس��ت كه در جش��نواره به صحنه رفته و 
هر كدام از بازيگران قبلي به يك دليل نتوانس��تند كه 
در اين كار باش��ند. آدم‌هاي اين داستان هر كدام يك 
راز دارند. رازهايي كه پنهان مي‌كنند، اما در طول اين 
نمايشنامه بايد رازها را بگويند. نرگس نژاد اين موقعيت 
را اينچنين توصي��ف مي‌كند: »ما س��ه آدم را در اين 
نماي��ش در وضعيت بحراني داريم كه امكان گفت‌وگو 
برايش��ان وجود ندارد. اگر بخواهم خيلي ساده بگويم 
ارتباط بينشان مختل شده است. مكانيزمي كه ارتباط 
مختل مي‌شود موضوع اين نمايش است. چطور مي‌شود 

كه آدم‌ها نمي‌توانند با هم ارتباط برقرار كنند.«

پشت صحنه نمایش جیره بندی پر خروس

چالش واقعيت
كيميا امينيان

هانيه توسلي در گفت‌وگو با شرق:

بازيگري در تئاتر، هنر است
 در سينما تكنيك
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