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نگاه هنرمندروزنه آبی

ما هنرمند مي‌مانيم

نمايش »مقبره سنگي« مستندي است درباره ��
اتفاق ناگ��واري كه در س��ال 1986 در چرنوبيل 
روس��يه رخ داد، انفجار اتمي عظيمي كه موجب 
از ميان رفتن هزاران انسان بي‌گناه شد. اين فاجعه 
بشري نه فقط به‌دليل مستعمل بودن وسايل مورد 
استفاده نيروگاه بود، بلكه پيش از هر چيز متوجه 
سهل‌انگاري و عدم دقت و توجه مسوول ارشد اين 

نيروگاه مي‌شد. 
گ��روه پيوند با انتخ��اب چنين نمايش��نامه 
هشداردهنده‌اي كه اگر ملتي قصد داشتن چنين 
پديده‌اي را دارند، لازم است از آن به بهترين وجهي 
نگه‌داري، دقت و نظارت و بهره‌برداري كنند حال 
اين موضوع چه ربطي به اس��تكبار جهاني دارد؟ 
چه هدف ناپسندي راجع به نيروگاه بوشهر مطرح 
شده يا چگونه اجراي اين اثر در حد و اندازه‌اي كه 
مي‌شناسيم، مي‌تواند غرور ملي ما را از بين ببرد؟ 
حقيقتا اين سخنان چيست كه در رسانه مملكت 

مطرح شده. 
بنده نه س��ه بار كه شش بار از شوراي نظارت 
و دبير جش��نواره س��وال كردم كه اگر از نظر آنها 
متن مقبره‌س��نگي اشكالي ندارد تمرين را شروع 
كنم، چون در طول اين س��ال‌ها هميشه نگراني 
اينكه آيا نمايشنامه مجوز مي‌گيرد يا خير، براي 
همه هنرمندان وجود داشته است. بالاخره گروه 
ه��م بايد تا حدي مطمئن ش��ود ك��ه تمرين و 
وق��ت و انرژي و هنري كه ب��راي مدت تقريبا دو 
 ماه و گاه بيشتر مي‌گذارد به صحنه خواهد رفت 

يا نه! 
ب��ه هر حال بعد از تاييد ش��وراي نظارت و 
تشكيل شوراي س��اخت و تعيين بودجه 90 
ميليون و 200هزار تومان تمرين ش��روع شد 
و كار كردي��م ت��ا نوبت به بازبيني رس��يد. در 
پروس��ه بازبيني كه امسال بسيار متفاوت بود 
با س��ال‌هاي گذش��ته، چهار گروه مختلف از 
نمايشنامه مقبره س��نگي ديدن كردند و هر 
گروه با حرف و دستوراتي ماموريت خود را به 

گروه ديگر سپرد. 
س��رانجام خود ش��ما دس��تور فرموديد كل 
متن نمايش در رابطه با انفجار اتمي، تبديل به 
انفجار كود ش��يميايي شود و از لغت‌هايي مانند 
اتم، راديواكتيو، رادياتور، سه ماه زودتر، دشمن، 
خودداري ش��ود و شيش��ه دارو خ��واب‌آور هم 

استفاده نشود. 
وقتي نمايشنامه كلا تغيير كرده ديگر نمايش 
من نيس��ت، تازه به اين نتيجه هم مي‌رسيد 90 
ميليون براي نمايش نمي‌ارزد. جالب است. و بعد 
هم مي‌فرماييد اش��تباه كرديد و به قول خودتان 
ش��ورا با دقت نظر آن را نخوانده است. اما شوراي 
نظارت وقتي اين نمايش را خواند، گفت بس��يار 
انس��اني اس��ت و هيچ مش��كلي ندارد، پس اين 

بي‌دقتي داستانش چيست؟ 
آقاي محترم جهت يادآوري عرض مي‌كنم در 
طول سال‌ها مسوولان قبل از شما نمايشنامه‌هاي 
ما را به دقت مي‌خواندند و همكاري محترمانه بين 
هنرمند، رياس��ت مركز هنرهاي نمايشي و اداره 
نظارت وجود داشت و هرگز به كسي بي‌احترامي 

نمي‌شد. 
چه شد كه اين بار شوراي نظارت هم بي‌دقت 
ش��ده آن هم وقتي كه به‌نظرش نمايش انساني 

است و اشكالي ندارد؟ 
چه ش��ده؟ چه اتفاقي افت��اده كه ناگهان يك 
نمايش 90 دقيقه به اس��تكبار جهاني و... و غرور 

ملي ربط پيدا مي‌كند. 
لازم است بدانيد كه سال‌هاي سال كار كرديم 
و نمايش‌ه��اي مختلفي را ب��ه صحنه برديم ولي 
فقط در زمان سرپرستي كوتاه شما اين‌گونه چوب 
حراج بر كار ما زده مي‌شود و در حد اجناس بقالي 

قيمت‌گذاري مي‌شويم. 
به جاي پاس��خ منطق��ي و منصفانه به اينكه 
چرا نمايش انرژي اتمي تبديل به كود شيميايي 
مي‌ش��ود، چرا دس��تمزد گروهي ك��ه چند ماه 
كار ك��رده و ق��رارداد تيپ هم داش��ته، پرداخت 
 نمي‌ش��ود، ب��ه بيراه��ه مي‌زني��د و بي‌احترامي 

مي‌كنيد.
هنرمندان حرف��ه‌اي كه به‌قول ش��ما بايد با 
گيش��ه كار كنند و ش��وراي حماي��ت -كه لابد 
هنوز هم مش��اور اين ش��ورا هس��تيد- اگر لازم 
دي��د حمايتي كن��د و مبلغ ناچي��زي مرحمت 
فرماييد، طوري س��خن مي‌گوييد كه اين پول و 
بودجه از جيب مبارك اس��ت و احتمالا مجلس 
و دول��ت بودجه را براي تئات��ر تصويب نكرده‌اند. 
در اي��ن مي��ان هنرمندان شهرس��تاني را مرتب 
به رخ مي‌كش��يد، كدام هنرمندان شهرس��تاني 
 از عملكرد و ارس��ال بودجه توس��ط ش��ما راضي 

هستند؟
ادامه در صفحه 12

 نگاهي به نمايش آدمكش نوشته 
عباس عبدالله‌زاده و كار محمد زواربي‌ريا

پرهيز از تحول

نمايش آدمكش يك اثر رئاليس��تي اس��ت، س��بك و ��
ش��يوه‌اي كه به صورت متحول ش��ده همچنان كارآمدي 
خود را نشان مي‌دهد. البته آدمكش محمد زواربي‌ريا هنوز 
وابستگي شديدي به داده‌هاي خاص اين شيوه دارد و چندان 
از آن تحول اساسي برخوردار نيست. اگر نمايش‌هاي محمد 
يعقوبي را دنبال كرده باشيد، حتما با نمونه‌هاي متحول شده 
و پويا و نوآورانه نمايشي اين سبك و سياق در ايران آشنايي 
قبلي داريد. ش��ايد يعقوبي بهترين مث��ال براي اين جريان 
باش��د. البته بايد بپذيريم كه تمام مكاتب هنري به‌تدريج 
كاركرد خود را از دست مي‌دهد يا به شكل كمرنگي حضور 
خود را ابراز خواهد داشت. بهترين گزينه براي حضور مجدد 
و م��داوم آنان همي��ن تن دادن به اصلاح��ات، نوآوري‌ها و 

آميزش و تلفيق با ديگر گونه‌ها و سبك‌هاست. 
آدمك��ش ماجرايي را دنبال مي‌كند ك��ه در هر دوره و 
زمانه‌اي مي‌تواند اتفاق بيفتد، ش��ايد امروز چنين چيزي 
بيش��تر در معرض ديد قرار بگيرد. اينكه آدم‌ها با غيبت و 
تهمت دس��ت به قتل ديگران بزنند بي‌آنكه خود بدانند تا 
چه حد در ويران س��اختن آدم‌ها نق��ش دارند، امر تازه‌اي 
نيس��ت و تكثرپذير است. بنابراين آنچه باعث نو شدن اين 
نمايش مي‌ش��ود همانا ش��وخي‌ها و واژگاني است كه در 
مح��دوده زماني حال حاضر ش��نيده و ديده مي‌ش��ود. اما 
آنچه باعث آس��يب ديدن اين نمايش شده، توجه بيش از 
حد به وس��ايل صحنه، دكور و طراحي لباس است چرا كه 
در زمانه حاضر حتي رئاليستي‌ترين نمايش‌ها هم چندان 
وفادارانه به اصول ديداري و تجسمي پايبند نيستند. در اين 
اجراها سعي بر آن است تا اصل مطلب ادا شود. بنابراين زياد 
تاكيدي بر حفظ ديوار چهارم نيس��ت. دست‌كم در ظاهر 
اجرا چنين نكاتي رعايت نمي‌ش��ود، اگر هم تاكيدي باشد 
در نحوه ارايه بازي‌هاست كه خود بهترين اتفاق ممكن براي 
ايجاد همذات‌پنداري با آدم‌ها و ارتباط حسي با فضاست. در 
اجراهاي يعقوبي فضا از عناصر رئال پاك مي‌شود هر چند 
نظم موجود همچنان تاكيد بر فضايي واقع‌گرايانه مي‌كند. 
همين خالي ش��دن از عناصر واقع‌گرا فرصتي براي ايجاد 
فضاهاي نوتر است. در زمستان 66 با ريختن نمك فضايي 
س��رد و زمس��تاني ايجاد ش��ده بود كه اين خود بسترساز 
فضايي س��وررئال بود. يعني به همين سادگي مي‌توان در 
نوآوري متون رئالسيتي اقدامات مفيد و موثري را ارايه كرد. 
اگ��ر در نمايش آدمكش هم فضاي قهوه‌خانه كه از آغاز تا 
پايان ثابت بود، با چند المان به نمايش درمي‌آمد يا با آمد 
و شد المان‌ها موقعيت تازه به نظر مي‌رسيد، اين تنوع خود 
در ايجاد ضرباهنگ و القاي فضا نكته كارآمدي تلقي مي‌شد. 
متاسفانه الان تاكيد زيادي بر لباس و گريم و وسايل صحنه 

در ركود و ايستايي صحنه و محيط تاثير نامطلوبي بر روند 
پيش‌برنده اج��را خواهد گذاش��ت. در حالي‌كه نحوه ارايه 
نمايش با توجه به بازي‌ها و تاكيد بيش‌تر بر آن مي‌توانست 
از دامنه تاثير بيش��تري برخوردار ش��ود. البته با بازي علي 
موس��ويان اصلا موافق نيس��تم چرا كه ادا و اطوار بيش از 
حدش بر پيكره طنز نامحسوس و زيرپوستي آن لطمه وارد 
مي‌زند. با نحوه بازي س��روش طاهري در ارايه نقش منوچ 
بيشتر موافق هستم. او بي‌آنكه بخواهد بخنداند اما خيلي 
بيش��تر مي‌خنداند. س��روش طاهري به ظاهر جدي بازي 
مي‌كند اما با مچ گرفتن و تكرار برخي رفتارها و ديالوگ‌ها 
از اين جديت دل مي‌كند و فضا را براي لبخند و خنده مهيا 
مي‌كند. بقيه هم مي‌توانستند در چنين شرايطي امكان طنز 
اجرا را بالاتر ببرند؛ به‌ويژه علي موسويان كه نقش‌اش براي 
چنين امري پتانسيل بيش‌تري دارد. البته در اين نمايش 
مواجهه با لهج��ه و گويش مازندراني هم خود بسترس��از 
طنزي لطيف شده است. بالاخره آمد و شد آدم‌هاي بيگانه 
براي هويت دادن به مردي كه سر و صورتش سوخته، خود 
امكان يك طنز تل��خ را در چنته دارد. بايد به اين ماجراها 
كارآگاه‌بازي‌هاي اسد )با بازي بهرام افشاري( اضافه كرد. در 
اينجا انتخاب بازيگران هم در جاذبه اوليه نقش‌ها تاثيرگذار 
بوده اس��ت. قد بلند بهرام افشاري و صورت سوخته داوود 
محمديان، ما را با واقعيت‌هاي خاص رودررو مي‌كند. البته 
اين دو بازيگر هم در حد خود موفق هس��تند. افشاريان با 
حس فضولي و جست‌وجوگري كارآگاهانه و محمدآبادي با 
سكوت كامل خود. البته حضور نويسنده )عباس عبدالله‌زاده 
در نقش ذبي��ح( و كارگردان )محم��د زواربي‌ريا در نقش 
حمدون( تقريبا نقش مش��تركي را تداعي مي‌كند، دو آدم 
كه عقب‌مانده ذهني هس��تند. شايد اين هم تاكيد بر طنز 
و در عين‌حال مجالي بر وجوه انس��اني ش��خصيت منوچ 
است كه با اين تكرار ممكن ش��ده است. بهار محمودزاده 
در نقش فريده يك زن بي‌همس��ر را در فرصت مقتضي به 
نحو مطلوبي ارايه مي‌كند. پيام كياني‌پور هم مي‌توانس��ت 
نابينا ب��ودن پيرمرد را به‌گونه‌اي بهتر جلوه كند چرا كه او 
با شنيدن صداي پاي غريبه پسر خود را صدا مي‌كند. اين 
صداي پا مي‌توانس��ت صداي پا هر كسي باشد. شايد هم 
اين ايراد به كارگ��ردان برمي‌گردد كه بايد حركت و رفتار 
درست‌تري را جايگزين حركت فعلي اين شخصيت كند. 
علي برجي هم بهتر از حال حاضر مي‌تواند جهان‌نما را بازي 
كند. مردي كه به‌گونه‌اي در مجنون شدن و ديوانگي تنها 
دخترش مقصر اس��ت چرا كه او با عدم رضايت در رسيدن 
اين دختر به دلداده‌اش، باعث برهم ريختن دو آدم شده و 
حالا جزاي خود را بايد بكش��د. پس حس و حالش خيلي 
بايد ويران‌تر از اينها باشد كه نرم و سبك بيايد و ادعا كند 

كه اين غريبه داماد فراري او است. 
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رضا آشفته

»اين پيشوني‌نوشت منه و نمي‌خوام با دريا بجنگم. همين 
كار از كار گذشته. بذار لالموني بگيرم.« يرما

در ميان نمايشنامه‌نويسان جهان شايد فدريكو گارسيا لوركا 
اسپانيايي را بتوان شاعري نمايشنامه‌نويس دانست؛ شاعري كه 
در ميانه ش��عرهايش نمايشنامه مي‌نوشت و نمايشنامه‌هايش 
ش��عرگونه بود. به روايتي تئاتر لوركا دنباله كارهايي بود كه در 
كتاب‌هاي شعر او روايت شده بود: پرده‌هاي رنگين و متحرك در 
ابعاد وسيع از عكس‌هايي كه در جواني با سالوادور دالي برداشته 
بود. به روايت لويي پارو »آثار نمايش��ي لوركا، تراژدي س��خت 
واقع‌بينانه است كه در تمامي‌شان همه آنچه ارزش شعري لوركا 

را برآورده مي‌كند ملحوظ شده است.«
در 76سالي كه از كشته شدن اين شاعر اسپانيايي مي‌گذرد 
و با توجه به بهار عربي گرايش به اجراي كارهاي لوركا كه همه 
ناش��ي از نگاه انقلابي بود در س��ال‌های 2011 و 2012 مورد 
توجه قرار گرفت به طوري كه در نقاط مختلف جهان از جمله 
خاورميانه آثار مهم او از جمله ماريانا پيندا در صحنه‌هاي مختلف 

اجرا شد. 
لوركا متولد 1898 در اطراف شهر كوچك گرانادا در جنوب 
اسپانياست. او در خانواده‌اي بزرگ شد كه تاثير بسياري در نوع 
نگاهش به هنر و سياس��ت گذاش��تند؛ پدري مالك در منطقه 
روستايي اسپانيا و مادري پيانيست. لوركاي نوجوان در محيطي 
رش��د يافت كه روزبه‌‌روز ش��اهد پرورش و تغييرات اساسي در 
فرهنگ كش��ورش بود و از طرفي رويارويي س��نت‌هاي عميقا 
ش��كل‌گرفته و نگاه مدرن به زندگي را از نزديك مي‌ديد. علاقه 
نخست او به موسيقي بود. پيانو مي‌زد، اما در دانشگاه، حقوق و 
ادبيات را در كنار آهنگس��ازي فرامي‌گرفت. لوركا كار ادبي‌اش 
را زماني آغاز كرد كه در 1916 معلم پيانواش درگذش��ت و او 
شروع كرد با بهره‌گرفتن از سواد موسيقايي‌اش و استعداد ناگهان 
بروزكرده‌اش در ادبيات روي فرم‌هاي موس��يقي مثل نكُتورن، 
سونات و بالاد قطعه‌هايي كوتاه شعرگونه بنويسد. از اين‌ رو است 
كه معتقد اس��ت در واقع نخستين تشعشعات آرتيستيك‌اش 
همان انديشه‌اش بود. او را بعدتر مصداق كاملي از »نسل 27«كه 
گروهي از ش��اعران تجربه‌گرا و علاقه‌مند به آوانگارديس��م در 
ادبيات بودند همچنين شاعران بسيار تاثيرگذاري در سال‌هاي 
1922 ت��ا 1927 ک��ه اوج فعاليت‌ش��ان در س��ال 1927 بود، 
مي‌شناختند. شايد بتوان گفت كه دوره ابتدايي موفقيت‌هاي او 
زماني بود كه به مادريد آمد. او در آن سال نمايشنامه‌اي نوشت 
به نام»هَجي‌كردن‌هاي اش��تباه يك پروانه«، درباره رابطه يك 
سوسك و پروانه كه وقتي بر صحنه رفت اساسا يا مخاطب نداشت 
يا واكنش مخاطبان آنقدر بد بود كه لوركا را از داشتن انتظار از 
مخاطبان به اين معنا كه هنگام نوش��تن آنها را در نظر بگيرد، 
منصرف كرد. در همان‌ س��ال‌ها او رفاقتي عجيب با »سالوادور 
دالي« و »لوييس بونوئل« داشت كه با سوررئاليسم آشنا شد و 
دوره بسيار تاثيرگذاري در زندگي شخصي و هنري‌اش محسوب 
مي‌شد. هنگامي كه در سال 1927 نمايشنامه »ماريانا پيندا« را 
نوشت كه البته همزمان بود با مطالعات فلسفي او در دانشگاه، 
مخاطبان بس��ياري به‌دست آورد و يكي از دلايل اصلي‌اش اين 
بود كه دالي براي كار طراحي صحنه كرده بود و از اين‌باب لوركا 
اين نمايشنامه را نخستين نمايش اصلي زندگي‌اش مي‌داند و 
به نمايشنامه »هَجي‌كردن‌هاي اشتباه يك پروانه« و همچنين 
نمايش��نامه نخس��ت زندگي‌اش كه هرگز تمامش نكرد به نام 
»مس��يح: يك تراژدي مذهبي«، اصلا به چش��م كار هنري‌اش 
نگاه نمي‌كرد. او در همين ايام مجموعه اش��عاري را نوشت كه 
نخس��تين جرقه‌هاي ذهني او نسبت به انديشه‌هايش در شعر 
محسوب مي‌شد و تاثيرات ابتدايي عقيده‌اش به جدايي ايمان و 
فطرت را در كلامش مي‌شد ديد. اين دوره پرُبار در زندگي لوركا 
آنقدر او را پرانگيزه كرده بود كه باري ديگر به موس��يقي روي 
آورد و با آهنگساز مشهور اسپانيايي »مانوئل دُفايا« فستيوالي 
ب��راي فلامنكو راه انداختن��د- او پيش‌از اين با اين آهنگس��از 
اپُرايي نوش��تند كه هرگز تمام نشد- و لوركا شعر مي‌نوشت و 
او آهنگس��ازي مي‌كرد. بعد از اين تجربه موفق در موسيقي، او 
عجيب‌ترين مجموعه زندگي‌اش را كه نش��ان از نزديك شدن 
او به آوانگارديس��م اما اين‌بار با تجربه‌هاي وسيع و سواد بيشتر 
داشت، نوشت؛ مجموعه‌اي به نام »بالادهاي كولي« كه موسيقي 
را با اش��عارش در يك مجموعه‌ باهم منتشر كرد. او از اشعاري 
اس��تفاده مي‌كرد كه يا بازنويس��ي فولكلورها يا خلق فولكلور 
زمانه‌اش توسط خود او بودند كه به‌خصوص در شهرهاي كوچك 
و روستاها مشهور و خوانده مي‌شدند. در واقع اين مهم‌ترين اقدام 
او به نظر خودش در شعر بود كه در سال 1928 او را به شهرتي 
چشم‌گير رساند و خود معتقد است كه پس از اين بود كه يك 
نمايشنامه‌‌نويس شد. در همان‌ سال‌ها نمايشنامه‌اي نسبتا موفق 
نوشته بود به نام »همسر شگفت‌انگيز يك كفش‌ساز« كه درباره 
مناسبات و رابطه بين يك زن زيبا و حساس و مردي لاس‌زن و 
همسر كفش‌ساز زن بود. همچنين فيلمنامه‌اي به نام »سفر به 
ماه« را نوشت. اما تا همان روزها هنوز مهم‌ترين اثر نمايشي‌اش 
همان »ماريانا پيندا« بود. دوره دوم زندگي هنري لوركا زماني 
شكل گرفت كه پس از موفقيت‌هاي چشم‌گير او سر »بالادهاي 
كولي« و تلاش براي ايجاد رابطه‌اي احساس��ي با دالي كه البته 
بعدها فاش شد، سالوادور دالي با او قطع رابطه كرد و كمي بعد با 
بونوئل كه دوست مشترك هردوشان بود فيلم »سگ آندلسُي« 
را س��اخت كه به دلايل نزديكي آنها به هم و آش��نايي دالي به 
عشق لوركا به فرهنگ آندلسُي او اين را حمله‌اي به خود گرفت 
و اين آغاز افسردگي‌هاي او بود، كه تصميم گرفت به آمريكا سفر 
كند و اين شد آغاز تغيير ديد و نگارش در آثارش. در نيويورك 
با هنر مدرن جهان آشنا شد و سوررئاليسم را با اكسپرسيونيسم 
تركيب كرد و مجموعه شعري به نام »شعرهايي در نيويورك« 
نوشت و همچنين نمايشنامه‌اي به نام »ملت« كه همزمان شده 
بود با برقراري رابطه‌اي عاطفي با يك مجسمه‌ساز در آمريكا كه 
به شكست انجاميده بود و او با دلخوري اين نمايشنامه را نوشت 
و آمريكا را ترك كرد و در 1930 به اسپانيا برگشت؛ اسپانيايي 
كه در آن روز زير س��ايه يك جمهوري ديكتاتور نيمه‌زنده بود. 
اين آغاز مهم‌ترين فصل از زندگي لوركاست. لوركا در اين دوره 
تمام تمركزش را روي تئاتر گذاشت، اما نگاه سياسي‌اش را هرگز 
فراموش نمي‌كرد و در آثار اين دوره‌اش مشهود است. او بعد از 
سفرش به آمريكا وقتي به كشورش بازگشت با مردمي رو‌به‌رو 
شد كه به نظرش نصف درون‌شان مرده بود. او مي‌گويد: »حتما 
نبايد دو چش��م و دو گوش و دهان و قلبت را از دست بدهي تا 
مرده باشي. پس تئاتر براي چيست؟ تئاتر مدرسه‌اي است براي 
گريه و خنده، يك ميدان آزاد كه بتواني آزادانه تمام سوال‌هاي 
حتي معمولي اما اساس��ي زندگي‌ات را كه شايد از مُد افتاده‌اند 
يا هميشه به‌ غلط پاس��خ داده‌ شده‌اند، بپرسي و پاسخي زنده 
با مثالي از زيس��تن جاودانه از قلب بشريت دريافت كني. شايد 

بتوان اينجا به اين نكته اش��اره كرد كه او در نمايشنامه »بدون 
عنوان« كه سه پرده بود و فقط يك پرده‌اش را در سال 1935 
تمام كرده بود و براي هميش��ه ناتمام مان��د، اين نظرش را باز 
مي‌كند، در اين اثر از مرز سنت تئاتري تجاوز مي‌كند و تقسيم 
درستي از طبقه و ايدئولوژي ارايه مي‌كند كه در آن مي‌خواهد 
به اين نكته برسد كه تماشاچي بايد به اندازه بازيگر نقش داشته 
باش��د و حتي نقشش مهم‌تر است چون بازي نمي‌كند، زيرا او 
آمده تا شكس��ته شود و دوباره خود را بسازد، اما اين‌بار آگاهانه. 
لوركا خود معتقد است كه اين اثر از تجربه كارگرداني براي متن 
»پيراندللو« مي‌آيد كه در آن كارگرداني‌اش تحت تاثير برشت 
ب��ود. اما تريلوژي لوركا نه فقط نقطه عط��ف او در تئاتر كه در 
زندگي هنري‌اش است: »يرما«، »عروسي خون«، »خانه برناردا 

آلبا.« 
»يرما/1934« ش��عر عاش��قانه زني بي‌فرزند در اس��پانياي 
روس��تايي است. »ويكتور« مردي كه دوست قديمي آنهاست و 
گذشته‌اي با »يرما« داشته اما انتخاب پدرش نبوده است. ديگر 
شخصيت‌هاي نمايشنامه زني حامله، كه نماد باروري روبه‌روي 
»يرم��ا« اس��ت و زن پاگاني كه صداي حركت يرماس��ت و اما 
زنان رخت‌شور كه صداي ش��هرند، صداي همان جامعه‌اي كه 
لوركا تصوير مي‌كند و »يرما« فشارش��ان را تحمل مي‌كند و در 
نهايت ناديده‌شان مي‌گيرد. »يرما« نمايشنامه‌اي درباره جدايي، 
محروميت انس��اني، اخلاقيات سخت اسپانيايي و كاتوليكيسم 
حاصل از جنگ اس��ت. البته جزيياتي چون حس��ادت، ازدواج 
س��نتي، اجتماع محروم از انتخاب و دليل را نيز در بر مي‌گيرد. 
ل��وركا در نمايش »يرما« زني را تصوير مي‌كند تنها، كه زير بار 
وظيفه رنج مي‌برد؛ وظيفه‌اي از دو نوع: همس��رش كه عشقش 
نيست اما جامعه مي‌گويد كه زندگي‌اش است. »يرما« نمي‌تواند 
انتخاب كند، برود و عشق بورزد و باردار شود و زن باشد يا حتي 
بماند و از درون بميرد و بي‌فرزند در جامعه خار ش��ود. در واقع 
تلاش يرما براي داشتن فرزند داشتن زندگي است. داشتن هويت 
اس��ت. اما حتي وقتي زني كه نماد كافريت اس��ت )زن پاگاني( 
به او مي‌گويد كه عش��ق بورزد و منظورش غيرمستقيم حضور 

»ويكتور« اس��ت، »يرما« از وظيفه‌اش 
ح��رف مي‌زن��د و اينكه مگ��ر مي‌تواند 
خ��ود را به مردي ديگر بدهد؟ كه اينجا 
لوركا بي‌ش��ك به زناني در اس��پانياي 
قديم مي‌پردازد كه بخشيده مي‌شوند به 
همسران‌شان و انتخاب نمي‌كنند. عشق 
و وظيفه دو انديش��ه‌ »يرما« است كه او 
وظيفه را انتخاب مي‌كند اما با كش��تن 
همسري كه مي‌داند فقط بايد از او بچه 
بياورد و بي‌او حتي ننگ جامعه اس��ت، 
اين كار را مي‌كند و وظيفه‌اش در قبال 
مردش را انتخاب اما او را نابود مي‌كند، 
ش��ايد به بهاي نداشتن عشق، زندگي و 
فرزند براي هميش��ه، اما با تمام كردن 
حسرت دروني‌اش. لوركا در نمايشنامه 
»يرما« نش��انه‌هاي اخلاقي مس��يحي 
آورده و تداخل دين و ازدواج در ذهنش 
را مصور مي‌كند. او همچنين زن پاگان 
را ك��ه نماد كافريت اس��ت آورده؛ لوركا 
چهار المان ديني مس��يحي را مي‌آورد: 
زمي��ن، كه نماد زنانگي اس��ت، مردش 
روي زمين كار مي‌كند و خود را با خاك 
آرام مي‌كند و ش��ايد اينجا بتوانم بگويم 
كه لوركا نگاهي اسطوره‌اي دارد كه خون 
مرد ب��اروري مي‌آورد و او همس��رش را 
مي‌كشد )شايد با نگاهي به عقده‌‌اي كه با 

آن مرگ براي هميشه مي‌ميرد، اما او مي‌خواهد با زمين قراري 
بگذارد(. آب، نشان مسيحي براي تولد دوباره، آبي كه »جُوان« به 
زمين‌ها مي‌دهد و همچنين تشنگي عميق »يرما« براي زيستن 
و ميل زنانگي. ب��اد، رهايي. يرما نه مثل زمين زني اغواكننده و 
نه مثل آب جاري اس��ت اما زن پاگان مي‌گويد بايد رها ش��ود 
تا در برگرفته ش��ود. آتش، در سنت‌هاي مسيحي نماد استحاله 
است، اما رنگ‌باختگي همسر »يرما« هنگام مرگ و خون جوشان 
»ويكت��ور« آتش را تداعي مي‌كنند. لوركا در »يرما« كه يكي از 
سه نمايش��نامه تريلوژي دراماتيك او است، با نگاهي به جامعه 
اسپانيا درباره زناني مي‌نويسد كه عشق ندارند و زندگي‌شان رو 
به نابودي اس��ت. او در اين نمايش به خرافات و سنت‌هايي كه 
زن‌ها را مي‌ميراند اشاره مي‌كند و توصيفي از ساختن بنايي براي 

شكستن تابوها ارايه مي‌دهد. 
»عروسي خون/1932« يكي ديگر از اين سه نمايشنامه است 
كه به شدت سمبليستي، غيررئاليستي و آنتي‌ناتوراليستي است. 
اما با اين‌همه بسيار شبيه زندگي است. او در اين اثر صحنه‌اي 
براي درك عميق احساس��ات انساني و استعداد غريزي‌اش در 
دراماتيك نوش��تن را پرورش مي‌دهد و ارايه مي‌كند. اين اثر او 
بسيار جهانشمول است و با اينكه درباره زندگي شديدا اسپانيايي 

مي‌نويسد اما به شدت شخصيت‌هايش را درست پرورش ‌داده 
طوري كه تمام انسان‌ها بتوانند آن را درك كنند. نمايشنامه‌اي 
با تمامي ويژگي‌هاي س��نتي اس��پانيايي كه در سطحش يك 
عروس��ي در راه اس��ت و اين عروس��ي خود يك تراژدي است 
راجع ‌به آرزوهاي فردي انسان‌ها و در مقابلش قانون‌ها و حقوق 
اجتماعي‌اي كه كشمكش‌اش تا پايان اثر جريان داد. اين تراژدي 
بين »عروس« و »داماد« و »لئوناردو« كه روزي معشوق عروس 
بوده و به دلايلي هرگز ازدواج نكرده‌اند و حال او همسري دارد 
و درس��ت هنگامي كه عشق سابقش را در دستان مرد ديگري 
مي‌بيند برانگيخته مي‌شود و اتفاق اصلي نمايش شكل مي‌گيرد، 
كه زمان آن روز عروس��ي و دعواي دو عاشق است. تراژدي آنها 
تراژدي گم‌كردن عشق اس��ت. در نمايشنامه »عروسي خون« 
تمام نمايش در جريان يك عروسي اتفاق مي‌افتد كه لوركا زمان 
را مهره اصلي مي‌گيرد. انتخاب در اين اثر محور اصلي است كه با 
دو المان فريب و تقدير گره خورده است. آشكار است كه انتخاب 
در جريان زندگي »عروس«، »داماد« و »لئوناردو« است و فريب 
عروس كه در واقع هم فريب خود اس��ت براي رهايي از عش��ق 
اول و پن��اه به دامان داماد و هم فريب داماد كه نمي‌داند كه آيا 
عاش��ق است؟! و عاشق كدام يك؟ اما تقدير عروس گره بزرگي 
دارد. روزي عش��ق‌اش را از دست‌داده و تنها شده، حال كسي را 
انتخاب كرده و دوس��ت دارد كه دوستش بدارد اما از آن عشق 
رهايي ندارد و او چه تصميمي مي‌تواند بگيرد وقتي هردو مرد 

بدون در نظرگرفتن او براي او كشته مي‌شوند؟ 
نكته بس��يار جالب در نوشتن اين نمايشنامه اين است كه 
لوركا فقط براي »لئوناردو« اسم گذاشته و ديگران گويا فقط بار 
وظيفه‌اند: عروس، داماد، مادر عروس. در واقع او پروتاگونيست‌ها 
را رها و براي تك آنتاگونيس��ت نمايشنامه اسمي گذاشته كه 
اين تكنيك او نش��ان از اين دارد كه لوركا تناس��بات را در نظر 
نمي‌گيرد و لزومي در همگاني عمل‌كردن نمي‌بيند و اين شايد 
ريشه در علاقه ناپيدايش به آوانگارديسم دارد؛ آوانگارديسمي از 

جنس خودش. 
»خان��ه برن��اردا آلب��ا/1936« كه خ��ود ل��وركا آن را جزو 
تريلوژي‌اش نام نب��رده اما در واقع تنها 
نمايشنامه س��ومي مي‌تواند باشد كه با 
ويژگ��ي آن دو تم‌هاي مش��ترك دارد. 
لوركا اين اث��رش را درام زندگي زن در 
روستاهاي اس��پانيا وصف مي‌كند. اين 
نمايش��نامه آخرين اثر لوركاس��ت كه 
دو ماه پيش از مرگش نوش��ته اس��ت. 
خان��ه‌اي در آندلوس، جايي كه »برناردا 
آلبا«ي 60 ساله با پنج دختر و مادرش 
زندگي مي‌كند. »برناردا« زني تنهاست 
كه درگير سنت و وظيفه است و نامش 
به معناي زني است كه تحمل مي‌كند 
و آنقدر مغرور اس��ت كه دوس��ت دارد 
چشم ببندد بر حقايق واقعي. دخترانش 
ش��كل‌هاي مختلف��ي از زنان اس��پانيا 
هستند؛ يكي پيردختر و در غم و اندوه 
فرورفته، يكي ميان��ه‌رو و مطيع فرمان 
مادر و يكي در افس��ردگي نداشتن پدر 
و مرد و يكي فداش��ده نداشتن عشق و 
روي‌آورده ب��ه نف��رت از م��ردان، حتي 
سخت‌تر از مادر و اما دختر آخر »آدلا« 
كه آنتاگونيس��ت قصه اس��ت و فرمان 
ناهنجار مادر را نمي‌پذيرد و براي عشق 
مبارزه مي‌كند و نام لكه ننگ را بر دامان 
خودش مي‌كش��د. و مادر كه هميش��ه 
در ات��اق قفل مي‌ش��ود. در اين تراژدي 
لوركا ش��ورش »آدلا« ضد مادر براي زندگي خودش است كه 
به مرگ او مي‌انجام��د. در اين اثر لوركا ماهرانه ظلم بر زنان را 
با حضور ش��خصيت »برناردا« كه عقيده دارد جاي زن در خانه 
است، تصوير مي‌كند. به سنت مي‌پردازد و حتي مهم‌تر آبرو در 
اس��پانيا را كه مادر هنگام مرگ دختر اص��رار دارد بگويد كه او 
باكره بوده‌ است و با قدرت‌طلبي‌اش در خانه، زيبايي را سركوب 
مي‌كند و دختران را وادار به پذيرش و ميل را در آنها مي‌كشد. 
لوركا معتقد است در جايي كه عشق نه تنها مي‌ميرد كه فكرش 
هم ناشايست و عيب است، درست اينجاست كه شخصيت مرد 
داستان »پپه« بيش‌از حد پررنگ و تاثيرگذار شكل مي‌گيرد و 
او عامدانه مرد را بر صحنه ظاهر نمي‌كند و اين فقدان حضور او 
در نمايش كشش جنسيتي عميقا تنها را شكل مي‌دهد. چيزي 
كه بعدها از يادداشت‌هاي لوركا دريافت شد كه او نيز براي ابراز 
عشق مشكل داشته و درگير ممنوعيت عشق از نوع خودش بوده 
و در جامعه سنتي اسپانيا همجنس‌گرايي او راز پنهانش بوده و 
در نتيجه هميشه تنهايي‌اي از جنس دختران »اين نمايش را 
درك مي‌كرده، هرچند از دو نوع مختلف. نمايشنامه »عروسي 
خون« لوركا، روستايي نوشته ش��ده اما انديشه آن جهاني‌اش 
كرد. نمايش به آزادي مي‌پردازد، موضوعي كه هميشه و در هر 

عصري موضوع اصلي بشر است و نه فقط فقدان آزادي كه تمايل 
ديگران براي آزاد نبودن انس��ان‌ها. نام اين اثر به خانه‌ »برناردا« 
اشاره ندارد بلكه در يادداشت‌هاي پس‌از مرگ لوركا آمده كه به 
نوع حاكمانه خانه‌داري او اش��اره دارد. اين اثر لوركا به بهترين 
نوشته‌اش تشبيه ش��ده است. اين سه تراژدي لوركا كه در آنها 
نگاهي وسيع نيز به درام مدرن داشته است، با اينكه جزييات را 
فراموش نكرده اما به شدت ميني‌ماليستي عمل كرده كه حتي 
نياز مخاطب را براي دانستن جزييات مثل آثار »ايبسن« و»شاو« 
و »اكُيس��ي« ندارد، اما در عين حال از رئال دور نمي‌شود مثل 
»پيراندللو« و »اس��تريندبرگ.« اين سه اثر قصه ميل و جامعه، 

شهوت و سركوبي، آرزو و مرگ است. 
و اما نمايش‌نامه »دوشيزه رُزيتا« نيز در دوره خود به شدت 
تاثيرگذار بوده، طنزي دراماتيك اس��ت ك��ه از اين نظر در آثار 
لوركا بسيار چشم‌گير است و از نظر تاريخي و فرهنگي رابطه‌اي 
عميق با كودكي لوركا دارد و حسرت همگاني سياسي در اسپانيا 
براي آزادي. فدريكو گارس��يا لوركا در1936 در خانه تابستاني 
خانوادگي‌اش براي فعاليت‌ داشتن در جنگ غيرنظامي و مدني 
اسپانيا ترور شد. براساس آثار لوركا موزيسين‌هايي كار كرده‌اند، 
همچون: »جئوفري گوردون« در س��ال 2000 بر اساس اشعار 
او براي ويلنس��ل قطعاتي آهنگسازي كرده است، »جُوان بائز« 
خوانن��ده، »لئونارد كوهن« و »شوس��تاكوويچ« نيز دو موومان 

ابتدايي از سمفوني 14 را بر اساس اشعار لوركا نوشته‌ است. 
ش��اعراني ترك، يوناني، ايرلندي، اس��پانيايي و... بر اساس 
اش��عارش شعر نوشته‌اند كه مي‌توان ميان آنها به »پابلو نرودا« 

و »ادُيسيس اليتيس« -برنده جايزه نوبل ادبيات- اشاره كرد. 
تنها دو نمايشنامه »ماريانا پيندا« و »عروسي‌خون« در زمان 
حياتش چاپ شده اس��ت و در واقع دولت اسپانيا سرانجام در 
سال 1954 اجازه چاپ كامل آثارش را داد.  اجراهاي مختلفي 
در دوره حيات لوركا از آثارش توسط خودش و ديگران بر صحنه 

رفته كه مي‌توان جز به كارگرداني‌هاي خودش اشاره كرد به: 
يرما: در 1995، اپرايي توسط »پلُ بولس«، در 1976، اپرايي 
از »هيتور ويلارلوبس«، در 2011، فيلم »در آب قرمز و قهوه‌اي« 
عروسي خون: در 1938، فيلمي اسپانيايي كه بازيگر مشهور 
آث��ار او »مارگاريتا زگروگو« روي آن همان ديالوگ‌هاي هنگام 
اجرا در نمايش كارگرداني شده توسط لوركا را به شكل نريشن 
مي‌خواند، در 1964، اپرايي از آهنگس��از لهس��تاني »س��اندور 
زاك��ولاي«، در 1981، »كارل��وس س��ائورا« فيل��م- رقص، در 
1935، در برادوي اجراهايي پي‌درپي توسط كارگردانان معتبر، 
در2007، در ايرلند توسط»ش��ين وارد« بر صحنه رفت. »خانه 
برن��اردا آلبا«: در 1991، فيلمي هندي، در 1971، مجموعه‌اي 
تلويزيوني در انگلستان، در 1967، »الئو پامار«توسط كارگردان 
كلمبيايي- آمريكايي اجرا شد، در 2006، در مركز لينكلن آمريكا 
توس��ط»مايكل جان لاچيوسا« بر صحنه رفت كه از مهم‌ترين 

اجراهاي اين اثر بود. 
در س��ال 1984 بنياد لوركا توس��ط خواه��رش ايزابلا بنا 
ش��د، مكاني كه تمام آثار اورژينال او آنجا نگهداري مي‌ش��ود و 
همچنين مركز لوركا زير نظر همين بنياد س��ال‌ها بعدش بنا 
ش��د. مطالعه تمامي آثار لوركا در اين مكان امكان‌پذير است و 
همچنين براي زنده‌نگه‌داشتن يادش، پيرامون آثارش كنفرانس 
و س��مينار و فستيوال‌هاي بين‌المللي برگزار شد كه هدف‌شان 
اول شناخته‌ش��دن آثار لوركا توسط هر نسل هنري نويي است 
و همچنين تبديل شدن به نقطه عطفي در فرهنگ معاصر. در 
1926 تا 1936 خانواده لوركا خانه‌اي داشتند كه محل تابستاني‌ 
آنها بود و اين همان‌جايي است كه لوركا روزهاي پيش از مرگش 
The huerta de sans i را در آنج��ا گذراند. اين خانه به نام 
cente در س��ال 1995 تبديل به موزه ش��ده ‌است. اين ‌روزها 
همچنان آثار لوركا بر صحنه مي‌روند و جاودانه مي‌شوند. در سال 
2011 »فريدا كالا« در جش��ني براي بزرگداشت لوركا آثارش 
را براي بازخواني، اجرا و نمايش‌نامه‌خواني‌هاي مجدد با حضور 
كارگردانان و بازيگران برجسته اسپانيا و آمريكا به صحنه آوردند. 
در همين سال در فس��تيوال فلامنكو در ميامي رقص‌هايي بر 
اساس اشعار لوركا به صحنه رفتند. همچنين در اسپانيا در سال 
2011 ت��ا 2012 اجرايي به صحنه م��ي‌رود از زندگي لوركا در 
27سالگي كه توسط نمايشنامه‌نويس اسپانيايي »دانل مالان« 
نوشته شده است. از آثار لوركا در ايران نمايش‌هاي »يرما/87«، 
»ابرهاي پش��ت حنجره/89« )بر اساس »ماريانا پيندا(« را رضا 
گوران به صحنه برده و چيستا يثربي نمايشنامه‌اي به نام»سر 
به س��ر صحرا مي‌گذارم/87« براس��اس زندگي لوركا نوشت و 
همچنين زهرا صبري »خانه برناردا آلبا/89« را به ش��كل تئاتر 

عروسكي به صحنه برده است. 
ام��ا دوب��اره بهان��ه‌اي ب��راي خواندن آث��ار لوركا ب��راي ما 
فارسي‌زبانان وجود دارد. نشر مينا كه در سال‌هاي گذشته پنج 
نمايش��نامه يرما، عروسي خون، خانه برناردا آلبا، ماريانا پيندا و 
دوشيزه رُزيتا را منتشر كرده بود، اين روزها چاپ جديد مجموعه 
اين پنج نمايشنامه مهم زندگي لوركا، با ترجمه فانوس بهادروند 
را در اختي��ار خوانندگان علاقه‌مند قرار داده، كه مي‌تواند موج 

دوباره‌‌اي براي اجراهايي تازه از آثار لوركا در ايران باشد.
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در 76سالي كه از كشته شدن 
اين شاعر اسپانيايي مي‌گذرد 
و با توجه به بهار عربي گرايش 
به اجراي كارهاي لوركا كه همه 

�ناشي از نگاه انقلابي بود 
�در سال‌های 2011 و 2012 

مورد توجه قرار گرفت به طوري 
كه در نقاط مختلف جهان از 
جمله خاورميانه آثار مهم او از 
جمله ماريانا پيندا در صحنه‌هاي 

مختلف اجرا شد

منيژه محامدي

روکیرد دوباره به آثار لورکا، نگاهی به 5 نمایش اصلی‌اش 

»لوركا« و تريلوژي
شاعرانه‌اش

سمانه احمدیان


