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آيينه‌هاي روبه‌روكاغذ بي‌خط

كارگرداني منحصر به يك رشته نيست

كارگرداني مقوله‌اي است كه به نوعي در ارتباط ��
با همه عوامل فيلم به ش��مار مي‌رود و تنها به يك 
حوزه يا يك م��ورد مربوط نمي‌ش��ود. كارگردان، 
مدير صحنه‌اي اس��ت كه در هم��كاري و ارتباط با 
همه عوامل ديگر مانند فيلمبردار، صدابردار و... قرار 
دارد. قطع��ا در اين ارتب��اط، زماني كه كارگردان با 
مهارت‌هاي ديگران آشنا و تجربه‌اي در اين زمينه 
داشته باشد، بهتر مي‌تواند با آنها ارتباط برقرار كند. 
كارگردان بايد بتواند با بازيگر ارتباط برقرار كند تا 
فيلم موفقي ارايه كند و اي��ن كار از انتخاب، بازي 
گرفتن و تس��لط او روي بازيگر ناش��ي مي‌شود. به 
اعتقاد من بازيگري يك مقوله جدا و كارگرداني يك 

حيطه ديگر است.
 حتما لازم نيست كارگرداني تجربه بازيگري 
داشته باش��د تا بتواند از او بازي بگيرد. مهم اين 
است كه او بتواند در اين ارتباط وظيفه و مديريت 
خود را ايفا كند. يك دليل براي اين حرف استفاده 
از برهان خلف است. اگر به فيلم‌هاي خوب سينما 
نگاه كنيد، مي‌بيني��د بهترين كارگردان‌هايي كه 
بازي‌هاي درخش��اني از بازيگران خود گرفته‌اند، 
اتفاقا آنهاي��ي بوده‌اند كه بازيگر نبوده و تجربه‌اي 
هم در اين زمينه نداش��ته‌اند. البته در چند سال 
اخير علاقه بازيگران به تجربه در زمينه كارگرداني 
زياد شده است و شاهد ساخت فيلم‌هايي از سوي 

آنها هستيم.
 من مش��كلي با اين قضيه ندارم و از س��ويي 
فكر مي‌كنم، مي‌تواند در س��ينما نتيجه خوب و 
موثري هم داش��ته باشد. براي تشريح اين قضيه 
مي‌توانم اين‌طور بگويم كه ورود بازيگران به عرصه 
كارگرداني دقيقا مانند سفرهاي خارجي مسوولان 
و بازديد آنها از جشنواره‌هاي ديگر است. شايد تا 
پي��ش از آنكه آنها به س��فرهاي خارجي بروند و 
جشنواره‌هاي ديگر را ببينند خيلي نظر مساعد 
و موافقي با اين نوع برنامه‌ها نداش��ته باش��ند اما 
بعد از بازگش��ت از خارج و ديدن جش��نواره‌هاي 
ديگر نظرش��ان عوض مي‌شود و با ديد بهتري به 
اين موضوع نگاه مي‌كنند. من هميش��ه گفته‌ام‌ 
اي كاش هم��ه مدي��ران را مجب��ور مي‌كردند تا 
به جش��نواره‌هاي خارجي بروند و به اين ترتيب 
نظ��رات منفي آنها در م��ورد اين برنامه‌ها از بين 
برود. در مورد بازيگراني هم كه به كارگرداني روي 
آورده‌اند، همين اتفاق مي‌افتد حتي به اعتقاد من 
نه‌تنها بازيگران بلكه براي عوامل ديگر فيلم هم 
خوب اس��ت چنين تجربه‌اي را امتحان كنند تا 
نگاه‌شان به كارگرداني عوض شود و به اين نتيجه 
برسند كه پش��ت اسم پرطمطراق كارگردان چه 

مسووليت زيادي نهفته است. 

بهره‌گرفتن از هر مهارتي

اصولا در كار كارگرداني هر اطلاعاتي داشته باشيد ��
در نهايت به دردتان مي‌خورد. كارگرداني مديريت يك 
گروه اس��ت و براي همي��ن كارگرداني كه مهارت‌هاي 
مختلف را بداند و با آنها آشنا باشد، قطعا مي‌تواند فيلم 
بهتري بسازد. به عنوان مثال كارگرداني كه فيلمبرداري 
بدان��د، بهتر مي‌تواند روي كادر، لنز دوربين و جزييات 
ديگ��ر نظر بده��د. در مورد بازيگري ه��م وضعيت به 
همين‌گونه اس��ت و بايد توجه كنيم ارتباطي كه ميان 
كارگ��ردان و بازيگ��ر وج��ود دارد، خاص‌ت��ر از ارتباط 
كارگردان با ديگر عوامل فيلم اس��ت. روابط آنها ارتباط 
مديريت و تفكيك حس‌ها اس��ت براي همين ممكن 
است كارگرداني كه تجربه بازيگري داشته است، بتواند 
ارتباط بهتري با بازيگر برقرار كند، اما به اين معنا نيست 
كه بازيگر تازه بخواهد سر صحنه از كارگردان بياموزد 
و كارگردان هم چنين وظيف��ه‌اي ندارد. بازيگري يك 
حرفه مس��تقل است كه بازيگر بايد همه تخصص‌هاي 
خ��ود را هنگام كار ارايه دهد و به بهترين ش��كل بازي 
كند. وظيفه كارگردان نيز اين اس��ت كه او را مديريت 
كند نه اينكه بخواهد ب��ه او اصول كار را آموزش دهد. 
به همين دليل كارگرداني هم كه تجربه بازي نداشته 
باشد توانايي هدايت بازيگر را نيز ندارد. به نظر من آنچه 
اهميت دارد اين اس��ت كه در هر رش��ته‌اي اگر كسي 
بتواند از حرفه خودش بهترين اس��تفاده را كند، موفق 
مي‌شود، مثلا اگر كارگرداني تجربه فيلمبرداري داشته 
باشد، مي‌تواند درك درست و مناسبي از تصوير و كادر 
ارايه كن��د. در مقابل اگر از همان حرفه س��ود نبرد يا 
حتي به صورت نامناسب از تخصص اش در كارگرداني 
استفاده كند نتيجه فيلم موفق نخواهد شد. با اين همه 
من خيلي معتقد نيستم، مي‌توان براي چنين مسايلي 
فرمول ثابت و مشخصي ايجاد كرد بلكه خود كارگردان 
و مي��زان دانش‌هايي ك��ه از مهارت‌هاي ديگ��ر دارد، 
مي‌تواند بر ارتب��اط او با بازيگر تاثير بگذارد. نمونه بارز 
آن »كلينت ايستوود«، بازيگر سينماست. به وضوح در 
فيلم‌هايي كه وي كارگرداني كرده است، مي‌توانيد توجه 
به جزييات بازيگري را ببينيد. او در اين فيلم‌ها س��عي 
كرده تجربه‌اش را به بازيگران منتقل كند و اين مساله 

در موقعيت‌ها و زمان‌هاي مختلف فيلم مشهود است. 

نوشين جعفري، جواد ماهزاده :ورود نيكي كريمي به وادي بازيگري و شكوفايي او همزمان با برهه‌اي از تاريخ سينماي ايران بعد 
از انقلاب بود كه فضا براي حضور زنان به تدريج در حال باز شدن بود و نسل جديد بازيگران زن، وارد سينماي ايران مي‌شدند. 
اما سن و چهره كريمي شايد او را با فاصله بيشتري نسبت به ساير همكارانش در معرض انتخاب كارگردان قرار مي‌داد و شايد 
از همين روست كه او در فيلم‌هاي بسياري از كارگردانان برجسته كشورمان بازي كرده و هنوز هم اين روند ادامه دارد. نيكي 
كريمي با كسب چهار جايزه از جشنواره‌هاي گوناگون بين‌المللي تاكنون، موفق‌ترين بازيگر ايراني از لحاظ تعداد جوايز جهاني 
بوده‌است و در تعدادي از جشنواره‌هاي جهاني نيز به عنوان داور حضور داشته اما از سوي ديگر بسياري از منتقدان در سال‌هاي 
اخير به دليل ايفاي نقش در فيلم‌هاي تجاري، بر او خرده گرفته‌اند. او كه هم‌اكنون فيلم »جرم« به كارگرداني مسعود كيميايي را 
بر پرده سينماها دارد و معتقد است سينماي ايران ديگر آن سينماي سابق نيست و بسياري از فيلمسازان به سراغ نوع ديگري 
از فيلمسازي رفته‌اند. وي بازي‌اش در فيلم‌هاي ضعيف و مورد انتقاد را نيز ناشي از همين ناگزيري در انتخاب مي‌داند.  همچنين 
كريمي تاكنون س�ه فيلم بلند داستاني به نام‌هاي »يك ش�ب«، »چند روز بعد« و »سوت پايان« را كارگرداني كرده كه امكان 
اكران دو فيلم اول به وجود نيامده اما او در حال فراهم كردن مقدمات براي اكران آخرين ساخته‌اش يعني »سوت پايان« است. 

ÁÁ »ش�ما دقيقا بيست س�ال پيش در فيلم »رد پاي گرگ‌
مس�عود كيميايي بازي كرديد. بعد از بيس�ت سال در فيلم 
»جرم« سومين تجربه كار با مسعود كيميايي براي‌تان اتفاق 
افتاد. لطفا مقايسه‌اي بين كيميايي بيست سال پيش و فعلي 
داش�ته باش�يد. آيا حضور در مقابل دوربين ايشان و سبك 

كاريشان در طول اين سال‌ها تغيير كرده است؟ 
سوالي كه پرسيديد خيلي سوال خوبي است. به اين دليل كه 
كار با كيميايي همان جايگاه »رد پاي گرگ« را براي من دارد. 
دقيقا همان سال هم وقتي آقاي كيميايي از من خواستند نقشي 
را در »رد پاي گرگ« بازي كنم من همان اندازه هيجان‌زده شدم 
كه اين‌بار وقتي بازي در »جرم« را بعد از حدود بيس��ت س��ال 
پيشنهاد دادند. در حقيقت كيميايي مانند استادي مي‌ماند كه هر 
زمان، هر نقش را هرچند كوتاه به من پيشنهاد كند قبول مي‌كنم 

و برايم بسيار لذت‌بخش و افتخارآفرين است. 
ÁÁ عده‌اي مي‌گويند مسعود كيميايي سر صحنه فيلمبرداري‌

چندان قايل به فيلمنامه نوشته شده نيست. 
نه، اتفاقا فيلمنامه دارند و فيلم‌هاي كيميايي ديالوگ محورند. 
من در سه كار ايشان حضور داشتم. »ردپاي گرگ«، »محاكمه 
در خياب��ان« و »جرم«. در همه اينها ديالوگ‌هايم را بر اس��اس 

فيلمنامه مي‌گفتم. 
ÁÁ و س�ر صحنه، متن بر اساس پيش�نهاد بازيگران تغيير‌

مي‌كند؟ 
بله. خوبي كار با كيميايي اين اس��ت كه بازيگرش را خيلي 
راحت مي‌گذارد كه ديالوگ‌ها و جملات را آن‌طور كه دوس��ت 
دارد بيان كند و شرايط را به گونه‌اي مهيا مي‌كند كه بازيگر در 
عين راحتي آن فضايي كه كيميايي به دنبال آن است خلق كند. 
در حقيقت كاري مي‌كند كه بازيگر در آن جو فيلمس��ازي قرار 
بگيرد و بر اس��اس آن فضا شخصيت‌پردازي كند و ديالوگ‌هاي 

خاص خودش را بگويد. 
ÁÁ شما اين نوع فضاس�ازي را ترجيح مي‌دهيد يا به لحاظ‌

مش�ي بازيگري نوع ديگري از واگذاركردن كار به بازيگر از 
سوي كارگردان را مي‌پسنديد؟ 

من فكر مي‌كنم هركسي فيلم‌هاي كيميايي را ديده باشد 
اگر كمي از هوشش استفاده كند قطعا نوع بازي و نوع فضاي 
كارهاي او را متوجه مي‌شود. يعني آثار كيميايي فضاي خاصي 
دارد كه به جنس فيلمس��ازي او بازمي‌گ��ردد همان‌طور كه 
جنس سينماي مهرجويي هم مقتضيات خاص خودش را دارد 
يا هر كارگردان ديگري. در نتيجه وقتي بازيگر با كيميايي كار 
كند مي‌تواند متوجه ش��ود كه اين كارگردان از بازيگرش چه 
مي‌خواهد و اين مساله، از شخصيت كيميايي و از فيلم‌هايش 
مي‌آيد. از سوي ديگر من حدس مي‌زنم كساني را به كار دعوت 
مي‌كند كه موارد مش��تركي با خ��ودش را در آنها مي‌بيند. ما 
هم به عنوان بازيگر س��عي مي‌كنيم خودمان را به اين قضيه 

نزديك‌تر كنيم. 
ÁÁ شيوه كارگرداني خودتان به آقاي كيميايي شباهت دارد‌

يا سبك و سياق خاص خودتان را داريد؟ 
نوع كار من فرق دارد و به س��بك ديگري كار مي‌كنم. مثلا 
كيميايي اصلا تمرين نمي‌گذارد اما من بارها و بارها با بازيگرانم 
تمرين مي‌كنم تا آنها را به نقطه‌اي كه مي‌خواهم برس��انم و در 
موقعيت و فضاي مورد نظرم قرار بگيرند ولي معمولا فيلم‌هاي 
كيميايي اين‌گونه اس��ت كه بازيگر يك روز براي تس��ت گريم 

مي‌رود ممكن است فردايش او را مقابل دوربين بفرستد. 
ÁÁ كيميايي ستاره‌هاي فراواني را به سينما معرفي كرده و‌

بخشي از بهترين بازي‌هاي سينمايي را او گرفته است. 
به اي��ن خاطر كه لحظه، خيلي برايش مهم اس��ت و آن را 
خيلي خوب در مي‌آورد. نوع فيلمبرداري و س��ينماي كيميايي 
خيلي راحت است. ايشان يك كار عجيب مي‌كند كه بدون اينكه 
كات بدهد معمولا به همه مي‌گويد تكرار كنيد. اين را فقط در كار 
كيميايي مي‌بينيد. اين اتفاق باعث مي‌شود يك لحظه جادويي 
رخ بدهد و بعد وقتي كات مي‌دهد جمع خيلي ريلكس و راحت 

است. سر فيلم‌برداري خيلي اضطراب ندارد. 
ÁÁ فكر مي‌كنيد چرا مي‌گويند بعضي از بازي‌هاي فيلم‌هاي‌

كيميايي تصنعي به نظر مي‌آيد يا بعض�ي از بازي‌ها در يك 
قال�ب، يك مق�دار غريبه نش�ان مي‌دهد. اين اتف�اق براي 

تماشاگر، چندان معمول نيست. 
من فكر مي‌كنم مورد خوبي براي پاس��خ دادن به اين سوال 
نيستم. دليل اين اتفاق را بايد از آقاي كيميايي بپرسيد. كارگردان 

معمولا بايد در اين مورد پاسخ دهد. 
ÁÁ يعني خود بازيگر احساس نمي‌كند بازي‌اش طبيعي است‌

يا تصنعي؟ 
من لااقل در اين مورد مي‌توانم از خودم دفاع كنم. بازيگرهايي 
مثل من، س��عي مي‌كنيم تا آنجا ك��ه مي‌توانيم در فضايي كه 
كيميايي مي‌خواهد در نقشمان زندگي كنيم. مثلا در »محاكمه 
در خيابان« يا در همين فيلم »جرم« سعي كردم اين اتفاق بيفتد. 
يعني اگر من در فيلم »جرم« نقش خواهر يك قاتل را دارم كه 
در زندان است، سعي كردم با آن حسي كه در فيلم‌هاي كيميايي 
مي‌دانم، يك مقدار زندگي در آن بياورم. راجع به بقيه نمي‌توانم 

اظهار نظر كنم يا نوع بازي گرفتن كارگردان و... . 
ÁÁ مسايل ديگري كه وجود دارد فضاي مردانه حاكم بر آثار‌

كيميايي است. ش�ما عمدتا در كارهايي حضور داشتيد كه 
محوريت با زنان بوده. چه در فيلم‌هايي كه بازي كرده‌ايد و چه 
در سه فيلم بلندي كه كارگرداني كرديد. اين فضاي مردانه 

كارهاي كيميايي را چگونه براي خودتان حل مي‌كنيد؟ 
بل��ه، س��ينماي كيميايي مردانه اس��ت. نقش‌ه��اي اصلي 
فيلم‌هايش اكثرا آقايان هس��تند. ولي نكته اين اس��ت كه زنان 
به‌‌رغ��م حضور كوتاه‌ش��ان نق��ش كليدي و خيل��ي مهمي در 
فيلم‌هايش دارند. يعني اندازه نقش مهم نيست، مهم تاثيرش در 
فيلم است. ولي زن هميشه در زندگي كيميايي مهم بوده و در 

فيلم‌هايش هم ديده مي‌شود. 
يك ماه قبل از اينكه من فيلم »رد پاي گرگ« را بازي كنم 
بازي در فيلم »بانو« براي يكي از نقش‌هاي فرعي به من پيشنهاد 
شده بود. در آن زمان من هنوز با مهرجويي كار نكرده بودم. به 
ايش��ان گفتم در اين نقش بازي نمي‌كنم اما دوست دارم كه در 
فيلم ديگري براي‌تان بازي كنم. چون ديده بودم هميشه زن در 
فيلم‌هاي مهرجويي، نقش اول مي‌شود. ولي نقشي كه كيميايي 
در »رد پاي گرگ« پيشنهاد كرد را بازي كردم چرا كه مي‌دانستم 

در فيلم‌هاي او زن‌ها همين مقدار حضور دارند. 

ÁÁ شما علاوه بر اينكه با كارگردانان مرد بزرگي كار كرده‌ايد‌
با زنان فيلمس�از هم كار كرديد. اما به نظر مي‌رس�د فضاي 
كارهايي كه خودتان كارگرداني كرده‌ايد و نوع نگرش‌تان با 
ساير فيلمسازان زن فاصله دارد. خودتان چقدر اين را حس 

كرده‌ايد؟ 
البته به نظرم مقايسه چندان جالب نيست. 

ÁÁ بحثم مقايسه‌اي نبود. اما احساس مي‌كنم نوع فضاسازي‌
در كارهاي شما با كارهاي ساير فيلمسازان زن متفاوت است. 
در واقع مي‌خواستم بدانم شما خودتان چقدر سعي مي‌كنيد 

اين تفاوت و اختلاف فضا را به وجود بياوريد؟ 
درست اس��ت. فضاي كار من تا حدودي متفاوت است. به 
اين خاطر كه من فكر مي‌كنم ما يك نس��ل ديگر هس��تيم و 
خانم بني‌اعتماد، درخشنده، حكمت، ميلاني و... يك نسل ديگر 

هستند. آنها مربوط به نسل قصه‌گويي 
بودند ك��ه يك ن��وع س��ينماي ديگر 
داشتند. ولي من دغدغه‌هايم چيزهاي 
ديگري است. رمان‌هايي كه خوانده‌ام و 
مي‌خوانم، سينمايي كه دوست داشتم و 
دارم چي��ز ديگري بوده كه اتفاقا خيلي 
هم شخصي شده. اما در سينما خيلي‌ها 
ممكن است شبيه يك آدمي كار كنند 
ولي من هيچ وقت اين‌طوري كار نكردم. 
ش��ايد به اين دليل باشد كه هيچ وقت 
از قصه‌هاي زي��اد، كتاب‌هاي حجيم و 

داستان‌هاي پيچيده خوش��م نمي‌آمده. من داستان ميني‌مال 
و س��اده دوست دارم. مثلا از پل اس��تر، چخوف، موراكامي و... 
. نويس��ندگاني كه داستان‌هاي‌ش��ان راجع به يك آدم است و 
اتفاقاتي كه برايش مي‌افتد يا مثلا ماجراهاي ش��هر و مس��ايل 
اين‌چنين��ي. به هر حال هر كس��ي به ان��دازه دانش خودش، 
كتاب‌هايي كه خوانده، سينمايي كه دوست دارد و مجموعه‌اي 
از عوامل مختلف تخيلش را ش��كل مي‌دهد ب��ا ناخودآگاه‌اش 
فيلمنامه‌اي مي‌نويس��د و چيزي را خلق مي‌كند كه دوس��ت 
دارد. اگر بخواهي ش��عر بگويي، نقاشي كني و... اينها همه‌اش 
دنياهاي شخصي تو هستند. از طرفي مي‌تواني اين‌طوري نباشي. 
مي‌تواني از خودت اصلا دنيايي نداشته باشي و اصلا كسي يك 
فيلمنامه به تو بدهد و بگويد بس��از. آن را ه��م با به كار بردن 
تكنيك‌هاي فيلمسازي مي‌توان به سرانجام رساند. ولي راجع به 
من اين‌طور نيست و شايد به همين علت است كه فضا و جنس 

فيلم‌هايي كه مي‌سازم يك مقدار متفاوت به نظر مي‌آيد. 
ÁÁ شايد شما احساس كرديد اين نگاهي كه به جهان داريد‌

و به آن علاقه داريد در قالب س�ينما قابل طرح نيس�ت يا 
حداقل در سينماي ما اين نگاه وجود ندارد و با وجود اينكه 
ممكن است شخصي باشد شما سعي كرديد طرحش كنيد 
چون يك ارتباطي بين اين نگاه و جامعه مي‌ديديد. از طرف 
ديگر زبانش را هم در مديوم س�ينما انتخاب كرديد. اما در 
وادي‌هاي ديگري كه فعاليت داريد از جمله ترجمه، عكاسي 

و... هم اين نگاه را دنبال مي‌كنيد؟ 
نوع فيلمسازي من با اين قضيه متفاوت است به اين دليل كه 
سينما كار ما است. بعضي‌ها دوست دارند فيلم بسازند و بعضي‌ها 
دوست ندارند. خود من يك زماني دلم مي‌خواست فيلم بسازم و 
بقيه كارهايي كه انجام دادم به من كمك كردند تا به خواسته‌ام 

برس��م. اما واقعيت اين اس��ت كه من هيچ كدام از اين كارها را 
انتخاب نكردم. همه‌ش��ان به نوعي سر راهم قرار گرفتند. يعني 
من نگفتم حالا مي‌خواهم مترجم ش��وم. در يك جايي كتاب 
ذن را ديدم و گفتم خوب اس��ت كه راجع به ش��عرهاي هايكو 
ترجمه‌اي در ايران باش��د. يا مثلا ترجمه كتاب مارلون براندو را 
آن زمان مجله فيلم به من پيشنهاد كرد. خودم حنيف قريشي 
را دوست دارم و ديدم در ايران هيچ كتابي از او ترجمه نشده در 
نتيجه يكي از كتاب‌هايش را ترجمه كردم. در مورد عكاسي هم 
سال‌هاست كه اين كار را مي‌كنم تا بالاخره توانستم نمايشگاه 
برگزار كنم. در مورد كارگرداني سينما هم همين‌طور بود. من 
فيلمنامه مي‌نوشتم و فكر كردم اين فيلمنامه‌ها مي‌توانند تبديل 
به فيلم شوند. اصلا به اين موضوع فكر نكردم كه اين نوع سينما 
هست يا نيست و اگر نيست حالا من اين نوع فيلم را بسازم كه 
باش��د. من راجع به سينما اصلا به اين 

شكل فكر نكردم. 
ÁÁ اما ممك�ن اس�ت گفتن يك‌

حرف‌هايي در س�ينما دش�وار باشد اما 
در قالب ش�عر يا عكس راحت‌تر بتوان 
آنه�ا را مطرح كرد و با مخاطبان ارتباط 

برقرار كرد. 
مديوم اصلي ما سينما است. يعني 
ي��ك وقت‌هاي��ي پيش مي‌آي��د كه ما 
زندگي و همه چيز را سينمايي مي‌بينيم. 
در نهايت يك اتفاق مي‌تواند خودش را 
در جريان يك فيلم نشان دهد. يعني براي ما سينما و فيلمسازي 
ايده‌آل است. اما براي يك دانشجوي ادبيات مي‌تواند رمان باشد. 

ÁÁ در مورد فيلم آخري كه خودتان كارگرداني كرديد يعني‌
»سوت پايان« من فكر مي‌كنم عنصر نقد اجتماعي نسبت به 
دو فيلم قبلي‌تان عيان‌تر بود. با توجه به اينكه آن دو فيلم 
قبلي‌تان اجازه اكران پي�دا نكردند چرا در اين فيلم هم به 

سراغ يك سوژه اجتماعي رفتيد؟ 
ماجرا اين اس��ت كه »يك ش��ب« و »چند روز بعد« زماني 
ساخته شد كه من آن اتفاقات را اطراف خودم مي‌ديدم و متاثر 
از جامع��ه‌اي بود كه در آن زندگي مي‌كنيم. اين فيلم نيز تحت 
تاثير اتفاقات دو سال پيش و ماجراهاي بعد از آن شكل گرفت. 
من معمولا آن چيزي كه تا الان نوش��ته‌ام و مي‌نويس��م برآيند 
خود جامعه و اتفاقات درون آن بوده است. به خاطر همين جلوه 

اجتماعي‌اش پررنگ‌تر است. 
ÁÁ با توجه به اينكه ش�ما در حوزه‌هاي مختلف از بازيگري‌

و فيلمنامه‌نويس�ي و كارگرداني گرفته تا عكاسي و ترجمه 
فعالي�ت مي‌كنيد آي�ا فكر نكرده‌اي�د اگ�ر روي يك حوزه 
تمركز كنيد به نقطه مطلوب‌تري برسيد يا تمام اين كارها از 

تجربه‌گرايي شخصي‌تان مي‌آيد؟ 
دقيقا همين‌طور است. مي‌خواهم تجربه كنم. و در عين حال 
فكر مي‌كنم همه اينها روي يكديگر تاثير مي‌گذارند و همه‌شان 
بايد در كنار هم باشند تا يك نفر در مديدم سينما كار كند و به 

آن اشراف داشته باشد. 
ÁÁ مساله ديگر اين است كه شما موفق‌ترين بازيگر ايراني‌

در مجامع سينمايي بين‌المللي بوديد و مي‌توانيم بگوييم از 
سال 70 تا 82 كارهاي‌تان در داخل و در جشنواره فيلم فجر 
و جشن خانه سينما نيز مورد توجه قرار مي‌گرفت. اما بعد از 

آن تا حدودي از فيلم‌هاي خوب فاصله گرفتيد و به فيلم‌هاي 
تجاري گرايش بيشتري نشان داديد. 

در اي��ن مورد باره��ا صحبت كرده‌ايم ام��ا مي‌توانم بگويم 
حقيقت اين اس��ت ك��ه از آن زمان به بعد س��ينماي ما ديگر 
آن سينماي سابق نيس��ت. ماجرا اين است كه دقيقا از همان 
س��الي كه شما مي‌گوييد نوع فيلمسازي در ايران تغيير كرد و 
فيلمسازان به سراغ نوع ديگري از فيلمسازي رفتند. اتفاقا خود 
من يك سال بعد از تاريخي كه شما به آن اشاره كرديد يعني در 
سال 83 فيلم »يك شب« را ساختم و مدتي كار نكردم ولي بعد 
باز هم در فيلم‌هايي كه در آن سال‌ها توليد مي‌شد بازي كردم 
چرا كه چاره ديگري جز اين نداشتم. البته در آن بين من خيلي 
فيلم‌ه��اي خوبي هم كار كردم. ولي به نظر من اين بحث اصلا 
بحث درستي نيست. چرا كه هر چيزي بايد با مقياس خودش 
س��نجيده ش��ود. بايد ببينيم الان چه فيلم‌هايي دارد ساخته 
مي‌شود. مثلا گلشيفته فراهاني هم در آن سال‌ها گيس بريده را 
كار كرد ولي در كنارش »ميم مثل مادر« را هم كار كرد. بازي در 
فيلم »ميم مثل مادر« به من هم پيشنهاد شد اما حضور در هر 
فيلمي به خيلي چيزها بستگي دارد. ساده‌ترينش اين است كه 
سر فيلم ديگري نباشي. به هر حال همه بازيگران در اين سال‌ها 
انتخاب‌هاي بد هم داش��تند چون در حقيقت انتخاب ديگري 
نداش��تند. مي‌خواهم بگويم سينما همين است و ما هم بازيگر 
هس��تيم. شايد در مقطعي من هم يك مقدار تضاد داشتم ولي 
بعد ديدم چاره‌اي جز اين نيست. از طرف ديگر شما مي‌بينيد 
مثلا نيكول كيدمن هم در هاليوود در يك كمدي سخيف بازي 
مي‌كند چون آنها هم انتخابي ندارند. سينما ديگر مانند آن دوران 

درخشان‌اش نيست. 
ÁÁ .پس شما با يك ناگزيري حرف‌ها دست به گريبانيد‌

بله، مي‌توانيم اس��مش را ناگزيري حرف‌ه��ا بگذاريم. ولي 
نكته‌اي كه وجود دارد اين است كه من براي خودم يك حدهايي 
گذاشتم. مثلا در اين سال‌ها بسياري به سمت تلويزيون گرايش 
پي��دا كردند و فيلم‌هاي تلويزيوني ب��ازي كردند اما من اين كار 

را نكردم. 
ÁÁ اما گويا در سريال  »سرزمين كهن« كمال تبريزي بازي‌

كرديد. 
بله. چند م��اه پيش با فروتن در فيل��م »خيابان‌هاي آرام« 
كمال تبريزي بازي كرديم كه تصويربرداري‌اش در ارمنستان بود. 
در اين فيلم اولين بار بود كه با تبريزي آش��نا شدم و فوق‌العاده 
ارتباط و همكاري خوبي بود. ايشان پيشنهاد دادند كه در يكي 
از نقش‌هاي كوتاه سريال‌اش بازي كنم و من به خاطر شخصيت 
تبريزي اين پيش��نهاد را پذيرفتم و آن‌طور كه در جريانم ساير 
عوامل نيز به اين دلي��ل در اين مجموعه تلويزيون حضور پيدا 

كردند. 
ÁÁ با توجه به اينكه شما در اين سريال كار كرديد، سه سال‌

پي�ش هم تله‌تئاتر »خرده جنايت‌هاي زن و ش�وهري« را با 
فرهاد آئيش كار كرديد آيا گرايش�ي به س�مت حضور روي 

صحنه داريد و اصلا تئاتر براي‌تان جذاب است؟ 
ن��ه. تئاتر براي من جذابيت ن��دارد. آن كار هم يك كار دلي 
بود. يعني آئيش بازي در اين تله‌تئاتر را به من پيشنهاد كرد. من 
نمايشنامه را خواندم و خيلي برايم لذت‌بخش بود. نقش مقابلم را 
هم فروتن بازي مي‌كردند و ايشان هم كمك كردند تا اين اتفاق 
بيفتد. به نظرم يك نقش دو نفره خوب بود كه با تله‌تئاترهايي كه 
مي‌بينيم خيلي فاصله داشت. البته در آن زمان خيلي از منتقدان 
در مورد كار، بد نوشتند اما واقعا مهم نبود. براي ما مهم اين بود 
كه تمرينات خوبي داش��تيم و بيشتر براي خودمان يك تجربه 

خوب بود. 
ÁÁ پس خيلي هم محال نيست ما مجددا شما را در تلويزيون‌

ببينيم.
نه اصلا. ممكن است اين اتفاق بيفتد. ولي بستگي دارد چه 
كارگردان��ي يا چه گروهي باش��د. ولي اينكه من الان بگويم اگر 
سريالي پيشنهاد شود بازي مي‌كنم اصلا اين‌طور نيست. اگر در 
سريال »سرزمين كهن« به كارگرداني آقاي تبريزي بازي كردم 

به اين دليل است كه سريال معمول اين روزها نيست. 
ÁÁ يك سوال ديگر كه براي ما وجود دارد اين است كه شما‌

در جشنواره‌هاي بين‌المللي بسياري حضور داشتيد. حضور و 
داوري شما در اين جشنواره‌ها چقدر در شكل‌گيري نگرش 

سينمايي، بازيگري و روند كاريتان موثر بوده است؟ 
تاثير مي‌تواند غيرمستقيم باش��د. ولي من در 10 سال 
گذش��ته تقريبا در تمام فس��تيوال‌ها از جمله برلين، كن، 
تس��الونيكيي و لوكارنو و جاهاي مختل��ف داور بودم. اتفاق 
جالبي كه مي‌افتد تجربه اين اس��ت كه فيلم‌هاي تازه‌اي از 
نقاط مختلف جهان و كش��ورهايي كه سينماي‌شان كمتر 
ديده مي‌شود، ممكن است در كشور ما عرضه نشود، نتوانيم 
از طريق ديويدي هم ببينيم، در سالن سينما و بر روي پرده 
مي‌بينيم. از سوي ديگر تجربه داوري با پنج ، شش نفر كه 
هر كدام از آنها در كشورشان كار حرفه‌اي مي‌كنند و مطرح 
هس��تند مي‌تواند خيلي در كار آدم تاثيرگذار باشد چرا كه 
به م��دت 10 روز در مورد فيلم‌هاي مختلف بحث و تبادل 

افكار مي‌كنيم. 
ÁÁ ش�ما از س�ختي‌ها و دردس�رهاي خودت�ان در زم�ان‌

فيلمسازي گفتيد. به عنوان سوال آخر مي‌خواهم بدانم چقدر 
زن بودن مزيد بر علت مي‌ش�د كه كار ش�ما آنگونه كه بايد 
پيش نرود و فكر مي‌كنيد جنسيت چقدر روي نگاه ديگران 

در پروسه توليد فيلم‌تان تاثير مي‌گذاشت؟ 
من فكر مي‌كنم همه ما، چه زن و چه مرد الان در ايران 
و در يك شرايط كار مي‌كنيم. ولي در كارهاي گروهي كه 
تعداد آقايان بيش��تر است وقتي يك خانم مي‌خواهد كار 
كند شرايط سخت‌تر مي‌شود. به خاطر اينكه يك زن بايد 
خودش را اثبات كند و از همان اول بگويد من كارم را بلدم 
و بخشي از انرژي‌اش صرف اين موضوع مي‌شود. براي من 
دش��واري دو چندان بود چرا كه از طرف ديگر مي‌گويند 
نيكي كريمي كه بازيگر است، چرا مي‌خواهد فيلم بسازد؟ 
ارش��اد هم كه ماجراهاي خاص خودش را دارد. ولي براي 
من مزايايي هم دارد از جمله اينكه سينما و آدم‌هاي اين 
س��ينما را مي‌شناختم اما باز به هر حال هيچ كدام از اين 
موارد اين را نمي‌پوش��اند كه وقتي زن هس��تي در تمام 
كارهايت بايد دو برابر انرژي بگذاري. حالا فرقي نمي‌كند. 

چه معروف باشي و چه نباشي. 

ما يك نسل ديگر هستيم و خانم 
بني‌اعتماد، درخشنده، حكمت، 

ميلاني و... يك نسل ديگر هستند. 
آنها مربوط به نسل قصه‌گويي بودند 
كه يك نوع سينماي ديگر داشتند. 

ولي من دغدغه‌هايم چيزهاي ديگري 
است. رمان‌هايي كه خوانده‌ام و 

مي‌خوانم، سينمايي كه دوست داشتم 
كه اتفاقا خيلي هم شخصي شده

گفت‌وگو با نيكي كريمي به بهانه حضور در فيلم جرم 

سينماي كيميايي مردانه است
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نگاه

 قانون مشخصي در ارتباط 
بازيگر و كارگردان نداريم

كارگردان‌هاي��ي بوده‌اند كه تجرب��ه بازيگري ��
داشته‌اند و بس��يار موفق عمل كرده‌اند و از طرف 
ديگر كارگردان‌هايي داشته‌ايم كه با وجود تجربه 
بازيگري نتوانسته‌اند ارتباط لازم را با بازيگران خود 

ايجاد كنند.
 تجربه من در مورد بازيگري به دوران كودكي 
و نوجوان��ي برمي‌گردد. من در بزرگس��الي چنين 
تجربه‌اي نداشته‌ام و براي همين خيلي نمي‌توانم 
در مورد آنهايي كه در بزرگسالي تجربه كارگرداني 
را پشت سر گذاشته‌اند، به طور قطعي نظر بدهم  
اما به صرف اينكه كسي بازيگر بوده باشد، نمي‌توان 
گف��ت كارگردان موفقي در ارتب��اط با بازيگرانش 
خواهد ش��د.  برخ��ي از آنها كه بازيگ��ر بوده‌اند و 
پشت دوربين آمده‌اند، ش��اهكاري خلق نكرده و 
اتفاق خاصي در فيلمس��ازي به وجود نياورده‌اند. 
در مقابل كارگردان‌هايي بوده‌اند كه تنها در همين 
وادي كار كرده بودند و بسيار موفق عمل كردند. در 
واقع نمي‌توان به صورت مشخص قانوني صادر كرد. 
به هرحال كارگرداني كه بازيگر نيز بوده است، اين 
تجربه در هدايت گروهش بي‌تاثير نيست و مي‌تواند 
از اين دان��ش در نگارش فيلمنامه و بازي گرفتن 

استفاده كند.
  بنابراين من س��عي مي‌كنم صرف��ا در مورد 
تجربه خودم صحب��ت كنم. چون جنس كارهاي 
من در مورد كودكان است و تجربه بازيگري‌ام هم 

در همين سنين بوده است. 
زماني ك��ه در ارتباط با كودكان قرار مي‌گيرم، 
احساس مي‌كنم مي‌توانم از تجربيات خودم براي 
بازي گرفتن از آنها اس��تفاده كن��م و به اين نحو، 
ارتباط بهتري ميان هر دو ما ايجاد مي‌شود با اين 
همه باز هم تاكيد مي‌كنم بازي گرفتن از بازيگران 
به اين نيست كه كارگردان هم در اين مورد تجربه 
داشته باشد و همه بازيگراني كه كارگردان شده‌اند، 
فيلم‌هاي موفقي نس��اخته‌اند.كارگردان‌هايي نيز 
داش��ته‌ايم كه تا به حال جلو دوربين نرفته‌اند اما 
توانس��ته‌اند به خوبي گروه خود را هدايت كنند و 
حال و هواي نق��ش را به بازيگر منتقل كنند. در 
چند سال اخير اين مساله در ميان بازيگران رايج 
شده و شاهد هستيم تعدادي از آنها به ساخت فيلم 
روي آورده‌اند. البته من علت دقيق آن را نمي‌دانم 
و بايد از خود آنها در اين مورد سوال كرد اما شايد 
زماني كه جلو دوربي��ن بوده‌اند، در موقعيتي قرار 
گرفت��ه بودند كه تصور مي‌كردن��د اگر كارگردان 
شوند، مي‌توانند صحنه بهتري خلق كنند و نتيجه 

رضايت‌بخش‌تري از كار بگيرند.

نگاه

كارگرداني، مديريت است

كارگردان��ي مديريت پست‌هاس��ت. ح��ال اگر ��
كارگرداني با يك��ي از مهارت‌هاي همكارانش آگاه 
باشد، قطعا در نتيجه كاري كه انجام مي‌دهد، موثر 
خواهد بود. مثلا، كارگرداني كه تجربه بازيگري هم 
داش��ته اس��ت، زمان فيلمبرداري مي‌تواند حالات 
بازيگ��ر را بهتر درك كن��د و راهنمايي‌هاي خوبي 
در اختي��ار او قرار دهد چون كارگردان براي ارتباط 
با بازيگر نياز دارد با علم روان‌شناس��ي آش��نا باشد 
تا بتواند به او س��مت و س��و بدهد. اصولا كارگردان 
بايد اصول بازيگري را بشناسد اما حتما لازم نيست 
خودش اين تجربه را داش��ته باش��د، چون من هر 
دو رش��ته را تجربه كرده‌ام، به اين نتيجه رسيده‌ام 
كارگردان��ي كه تجربه بازيگري ني��ز دارد در نهايت 
ارتباط ق��وي و هدفمندتري را با بازيگ��ران برقرار 
مي‌كند. با اين همه من فكر مي‌كنم كارگرداني از آن 
شغل‌هايي است كه بايد تا حدودي از ديگر مهارت‌ها 
هم آگاه باشد يعني اصول صدابرداري، فيلمبرداري 
و بازيگري را بداند اما ضرورتي ندارد حتما همه آنها 
را تجربه كرده باشد. همين كه دانش اوليه را داشته 
باشد كافي است چون آنچه اهميت دارد، اين است 
كه كارگردان مدير خوبي باشد، بتواند عوامل فيلم 
را هدايت كند و بداند چگونه بايد خواسته‌هايش را 
از پس��ت‌هاي مختلف بخواهد. تمام كساني كه در 
يك فيلم مشغول به كار هس��تند مانند صدابردار، 
فيلمبردار و بازيگر ب��ه لحاظ تخصصي با كار خود 
آش��نا هس��تند ولي تفاوت كارگردان اين است كه 
بايد با توجه به تمام اين تخصص‌ها خواسته‌هايش 
را از ديگران بخواهد و نظرات خود را به نظرات آنها 
نزديك كند منتها چون بازيگري با يك ابزار انساني 
طرف اس��ت، كارگردان براي ارتباط با بازيگر از يك 
سو به روان‌شناسي و از سوي ديگر به مديريت نياز 
دارد. تاكي��د من همواره اين اس��ت كه كارگرداني، 
مديريت اس��ت چون در وهله اول بايد انتخاب كند 
كه مي‌خواهد با چه گروهي كار كند و در وهله بعد 
باي��د بداند چه مي‌خواهد تا بتواند آنها را به صورت 

درست به ديگران منتقل كند. 


