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آينده را همين نسل مي‌سازد

موج فيگوراتيو در هنر تصوي��ري جوانان ايراني ��
در حال حركت اس��ت. اين جريان فيگوراتيوگرايي 
نخس��ت در نس��ل جوان پس از انقلاب به راه افتاد؛ 
ولي موضوع��ات آن دربرگيرنده جريان‌هاي انقلاب، 
صحنه‌ه��اي جنگ و حوادث اجتماعي آن زمان بود. 
امروز بيش��تر آثار جوانان را بيان احوالات شخصي، 
حالات اجتماعي، پديده‌هاي رواني و سياسي روز در 
برگرفته است. به طور كلي از زمان آغاز موج فيگوراتيو 
در آثار تجس��مي حدود س��ه‌دهه گذش��ته اس��ت. 
هنرمنداني مانند استاد هانيبال الخاص و شاگردانش 
در آن زم��ان آث��اري را خلق كردند كه بس��يار زيبا 
بود. پس از آن نيز دانش��جويان رشته‌هاي هنري در 
دانشگاه‌هاي سوره و شاهد اين راه را ادامه دادند. اين 
پيش‌زمينه‌اي است براي چيزي كه ما امروز در اين 
نمايشگاه شاهد آن هستيم. كه به نوعي به زحمات 
هنرمندان پيشكسوت و مدرن‌گراي ما باز مي‌گردد. 
اين روند از استاداني چون جوادي‌پور، اسفندياري و 
حميدي آغاز و س��پس توسط الخاص و شاگردانش 
ادام��ه پيدا كرد. در آثار نس��ل جدي��د هم مي‌توان 

موضوعات شخصي‌تري را با نگاه مدرن‌تري ديد. 
در بخش ديگري از اين نمايش��گاه آثار انتزاعي و 
آبس��تره را مي‌بينيم كه اين راه هم در دوران قبل از 
انقلاب در ايران آغاز شد و هنرمندان مدرنيست آن 
دوره اين مس��ير را طي كردند، ولي جوانان ما تمام 
س��عي خود را نكرده‌اند كه با شجاعت و صلابت و با 
توجه به ميراثي كه داش��تند، آثارشان را خلق كنند 
و به خوبي از پشتوانه‌ها استفاده نكردند.  نكته‌اي كه 
من را نگران كرده و از آن مي‌توان به عنوان يك آفت 
و آسيب اجتماعي نام برد، رد پاي بسياري از تصاوير 
اينترنتي در آثار اين نمايشگاه است كه اگرچه مقداري 
از اين تاثيرات طبيعي است ولي بايد بدانيم كه آينده 
هنر ايران توسط همين نسل ساخته خواهد شد و آنها 
بايد هوشياري و دقت لازم را در برابر اين برداشت‌ها 
داشته باشند؛ اين نكته مي‌تواند به عنوان يك هشدار 

آسيب‌شناسانه بررسي شود. 
در دومين نمايش��گاه جوانان پيش��رو، رشد آثار 
فيگوراتيو كاملا معاصر را مي‌توان ديد كه از موضوعات 
و سوژه‌هاي بسيار متنوع فردي و اجتماعي برخوردار 
است. بايد خاطر نشان كنم من در اين مدت كوتاه كه 
به ايران برگشتم آثار زيادي از جوانان ديدم كه بسيار 

خوب كار مي‌كنند ولي جايشان اينجا خالي است. 

آنچه در هنر ايران كم داريم

تماشاي آثار »جوانان پيش��رو« شوق‌آور بود. 1 
اين نمايشگاه را پارسال هم ديدم، به هيچ‌وجه 
ب��ه لحاظ كيفيت با آثاري كه امس��ال ديدم، قابل 
قياس نبود. گمانم اين است كه به علت جواني اين 
نسل، نوخواهي و مطالعه روز افزون‌شان، هر روز عيار 
كارشان بالاتر مي‌رود، اين انتظار كه اين روند رو به 

رشد ادامه يابد چندان بيراه نيست. 

به نظرم اين ايده كه جوانان موفق در هر دوره، زير 2 
يك سقف گردهم آيند و آثارشان به زبان بي‌زباني 
مورد ارزيابي قرار گيرند، ايده پيشرفته است. معمولا ريتم 
تند نمايشگاه‌ها در گالري‌ها، امكان مقايسه و دستيابي 
ب��ه برآيند ضعف‌ه��ا و قوت‌ها را غيرممكن مي‌س��ازد. 
نمايش��گاه‌هايي از جنس »جوانان پيشرو«، »نسل نو« 
و البت��ه »دامون فر« مي‌تواند يك لحظه درنگ و تأمل 
باش��د. آنچه در هنر ايران به شدت كم داريم »تحليل« 
و ارايه »پيشنهاد و راهكار« به هنرمند و جامعه هنري 
است. اين‌گونه رويدادها چنين فرصتي را فراهم مي‌آورند. 

بديهي است از حضور پر رنگ برگزيدگان هر سه 3 
دوره جشنواره هنرهاي تجسمي دامون‌فر در اين 
نمايشگاه بس��يار خوشنود ش��دم. امروز نام‌هاي وحيد 
چماني، افش��ين چيذري، مهدي بابايي، ليلي رشيدي، 
نفيس��ه عمران، محم��د طباطبايي، بهم��ن محمدي، 
مرتضي پورحس��يني و... كه همگي برگزي��ده يكي از 
دوره‌ه��اي دامون‌فر بوده‌اند با نام گالري معتبري پيوند 
خورده اس��ت و خوش��بختانه هر يك به موفقيت‌هاي 
بزرگي دست يافته‌اند تماشاي آثار تازه‌شان در »جوانان 
پيش��رو« مايه مباهات من به عنوان متولي اين رويداد 
است. بنابراين به‌جاس��ت؛ حمايت از رويدادهاي بخش 
خصوص��ي را از همه متوليان هنر تذك��ر دهم. بايد با 
ايجاد مشوق‌هاي مختلف فرآيندي را پديد آوريم كه در 
كنار»دامون‌فر« ده‌ها شركت ديگر هم به برپايي رويدادها 
و جشنواره‌ها مشتاق شوند. اين مهم هم از آن چيزهايي 
است كه در هنر ايران به شدت كم داريم. كاش به اندازه 
اسپانسرهاي »ورزشي« براي حمايت‌كنندگان هنر هم 

مشوق‌هايي تدوين و اجرا شود. 

درباره جهان ذهني و هنري صادق تبريزي

نوشته‌هايي بر پهنه بيرنگ جهان 

»تمثيل« در هنر و ادبيات ايران كاربرد گس��ترده و ��
ژرفي دارد. تمثيل به يك معنا، انتقال حس��ي اس��ت به 
مخاطب به صورت كنايي و رم��زواره. مثل‌هاي ايراني را 
بنگري��د كه با خلاصگي، هيچ‌گاه گوينده و ش��نونده به 
انتهاي معناي چندگانه‌اش نمي‌رسند. نقاش، تاويل‌كننده 
ش��كل‌هاي بيروني به اقتضاي تص��ورات ذهني خويش 
اس��ت و اين هن��ر معنوي مبتني بر نوع��ي ذهن‌گرايي 
تمثيلي است.  صادق تبريزي، در تابلوهايي كه سال 43 
در »ت��الار ايران« به نمايش گذاش��ت، به اين چكيدگي 
و تمثيل‌گراي��ي رس��يده بود، كمپوزيس��يوني از خط و 
مينياتور و عناصر معماري ش��هري، يعني آميزه‌اي از دو 
دنياي قديم و امروزي با بياني جسورانه. در اين تابلوهاي 
انتزاعي، نش��انه‌هايي از دنياي تجسمي ما، با رنگ سياه 
و دانه‌هاي رنگي بر پوس��ت دباغي‌شده )به مثابه »بوم«( 
آمده بود‌ كه علاوه بر يادآوري س��نت قديمي نوشتن بر 
پوست، شوخ‌چشمانه به نوعي خالكوبي و نشانه‌پردازي، 

اشاره داشت. 
او در نمايش��گاه‌هاي بعدي به نوعي ازدحام تصويري 
رس��يد در تابلوهايي كه زنجير، نگين، آينه و ش��مايل و 
حت��ي كارت‌ها و كارنامه‌ه��ا )در كارنامه زندگي( در تابلو 
تكه‌چسباني و س��طح تابلو از خطوط و نقوش سراسري 
و درهم‌بافته، پوش��يده مي‌ش��د.  اما خيل��ي زود دوباره 
به آن خل��وص و ايجاز تصويري كه نوعي نش��انه‌گذاري 
 رمزي اس��ت، بازگش��ت؛ ب��ا خط‌نگاره‌ه��اي انتزاعي در 
»گالري بورگز« س��پس در »گالري سيروس«. اگر چه او 
كار با خ��ط را ابتدا در كارگاه س��راميك هنرهاي زيبا با 
پانل سراميك و كاس��ه، كوزه‌هاي مخطط )در سال 38( 
آزم��وده بود اما اين‌بار خط را با ديدي متفاوت و ظرفيتي 
ديگر در آثار خود به كار گرفت.  نمايشگاه خط‌نگاره‌هايش 
در بورگز )1349( و گالري س��يروس در پاريس )50( به 
اهتمام »ميشل تاپيه« اوج شكوفايي هنرمند است و تاپيه 
در مقدمه نمايشگاهش مي‌نويس��د: »... اين نقاشي‌هاي 
بسيار امروزي و بنابراين به همان اندازه هميشگي كه جز با 
صفت »هنري« صفتي ديگر بر آنها اطلاق نمي‌توان كرد، 
نقاشي‌هايي با وفور اخلاقي- زيباشناسانه استثنايي است 
و به همين دليل از مقوله‌اي بس��يار والا«.  منتقد لوموند 
اين »مقوله والا« را به اش��اره مي‌شناساند: »... اين نقاشي 
غنايي كه پيوسته از هر نوع قالب‌بندي سازنده و منضبط 
آزاد و آزادتر مي‌شود، در كارهاي متاخر فرم‌هاي نوشتاري 
موجزتر و از نيروي فريبنده قدرتمندي برخوردار ش��ده 

اس��ت.«  تبريزي با جست‌وجو در هنر تجسمي پيشين 
ما، به يكي از ريشه‌هاي نگارگري تاريخي رسيده: قدرت 
القايي تمثيل‌هاي تصويري كه عارفانه به صورت »نشانه 
و رم��زگان« تجل��ي مي‌كند.  او نه عي��ن متن خط و نه 
خوشنويسي را بلكه حركت و موسيقي خط فارسي را يافته 
و در كار آورده بود. روح خط فارس��ي را كه در شكس��ته 
نستعليق به حركت ملودي و پرواز سايه‌ها و شتاب‌ منحني 
زمان ماننده اس��ت بر پوس��تواري دوانده و به آن زندگي 
بخش��يده بود. پوست ارده رنگ، مات و ناهموار با نقش‌ها 
و گره‌هايش جولانگاه سايه‌هاي مركب رنگي شده بود تا 
اين شبه خط‌هاي جهنده، در حركتي مراقبه‌آميز- چون 
نقاشان ذن- با شتابي پخته و فقط يك‌بار براي هميشه، 
ترسيم ش��ود كه روايتگر حالت خلسه‌وار هنرمند باشد.  
كاليگرافي نه رس��م تازه‌اي اس��ت و نه كاربردش به زمان 
ما و جغرافياي ما محدود مي‌شود، اين رودخانه‌اي جهاني 
اس��ت كه هر كه از منظر خود در آن باز مي‌نگرد، طراوت 
مي‌ياب��د. بر كن��اره اين رود مهم اين اس��ت كه تو نقاش 
باشي، فرهنگ خود را تا اعماقش كاويده و شناخته باشي، 
چيزي را بيابي كه رنگ فرهنگي تو را دارد و ناش��ناخته 
منتظر تو مانده اس��ت و تازه اين تمام ماجرا نيست. اين 
نويافته كهن، چگونه به الفباي جهاني واگردانده مي‌شود 
كه براي »ديگران فرهنگي« معنايي متفاوت اما ارزشمند 
داشته باشد. به گمان من، تبريزي توانسته است از پرواز 
سايه‌هاي سياه موسيقايي‌اش، به فرم‌هاي موجزي برسد 
كه بر پهنه پوس��ت حركتي س��ريع و رقصان و پرايهام را 
نمودار مي‌كنند و اين شيوه، امروزي و اصيل است: شتاب 
حركت‌هاي موجز كه چون سايه‌اي بر پرده مي‌گذرند ما 
را در شناختن بي‌كرانگي خود دچار بهت و لذت مي‌كنند. 
 راز اين اس��ت: نوش��ته‌هايي گذرا چون عم��ر ما بر پهنه 
بي رنگ جهان.  علايم الفبايي- با طرح نستعليق و شكسته 
كه ابتكار ايراني در خط عربي است- به مانند سايه‌ها تند 
و عصب��ي و مكرر و موج��ز از مركب‌دان برمي‌خيزند و بر 
پوستوار خالكوبي مي‌شوند. اين نقش‌زني سريع تجريدي، 
اگرچه گاه يادآور صف گذرندگان دشت يا گياهان رقصان 
در باد صبا يا ستون‌هاي ويران و اسب‌هاي پرنده و اندام‌هاي 
درهم‌شنونده عاشقان و جنگ‌آوران مي‌تواند باشد، اما در 
نهايت چيزي نيست جز شكفتگي ذهن در حركت سريع 
قلمي كه چرب‌دس��تانه بازي چالاكي را پي گرفته است. 
تبريزي در اين دنياي انتزاعي با جسارت و طنز، بي‌توجه به 
پسند ميان مايگان، يادگاري‌هايي بر صفحه امروز مي‌نگارد 
كه همان‌قدر امروزي و اين‌جايي است كه مي‌تواند نقشكار 
انسان نخستين بر غاري باشد. آنچه براي ما و ديگران در 
اين تابلوها اهميت دارد، موس��يقي شتاب‌آلود نشانه‌هاي 
الفبامانندي است كه تركيب‌بند تابلو را نيز رهايي بخشيده 

و به پرواز درآورده است.  

ÁÁ عنوان نمايش�گاه، مروري بر نيم قرن نقاشيخط در موزه‌
هنر‌هاي معاصر است. اين مساله كه موزه هنرهاي »معاصر« 
)Contemporary( دست به برپايي چنين نمايشگاهي زده، 

قدري مناقشه‌برانگيز نيست؟ 
جدا از ايرادي كه شما وارد مي‌دانيد، بايد بگويم اين نمايشگاه 
در كليتش اشكال دارد. نحوه سازمان‌بندي موزه به طريقي است 
كه افراد مورد تاييد و همگام با سرپرست اين مركز را به فراخور 
حال، هر زمان مسوول يك نمايشگاه مي‌كند؛ در حالي كه اين 
افراد تخصصي در زمينه كاري كه به آنها محول مي‌شود، ندارند. 
براي مثال آقايي كه مسووليت برپايي اين نمايشگاه را بر عهده 
گرفته، تخصصي در زمينه نقاشيخط ندارد. او در طول زندگي‌اش 
در زمينه نقاشيخط تفكري نداشته. اين آقا، دبيري و سرپرستي 
چنين نمايشگاه مهمي را عهده‌دار شده. بازتاب چنين انتخابي، 
سبب شده نمايشگاهي برپا شود كه گوياي نيم قرن نقاشيخط 
در ايران نيست. ما با ايشان صحبت كرديم، نماينده من با ايشان 
صحبت كرد و ما طبق مدارك روي اين مساله تاكيد كرديم كه 
نقاشيخط توسط من در سال 1338 در اداره هنرهاي زيبا ابداع 
شد و دو سال بعد در نمايشگاه جهاني سراميك در شهر پراگ 
چك‌اس��لواكي به نمايش گذاشته شده و يك گواهي‌نامه هم از 

طرف بانيان اين نمايشگاه براي من ارسال شده است. 
ÁÁ در مورد نمايشگاه پراگ بيشتر توضيح مي‌دهيد؟‌

آن نمايش��گاه در واقع نمايشگاه جهاني سراميك بود كه در 
س��ال 1962ميلادي )1341شمسي( در شهر پراگ برگزار شد. 
از ايران هم من دعوت ش��دم كه در اين نمايشگاه شركت كنم. 
وزي��ر وقت فرهنگ، كارهاي من را انتخاب و به اين نمايش��گاه 
ارسال كرد. من هم پنل سال 1338 را به انضمام تعدادي كاسه 

و كوزه فرستادم. 
ÁÁ آن موق�ع بحث نقاش�یخط تحت عنوان فعل�ي وجود‌

داشت؟ 
اصلا چنين واژه‌اي وجود نداشت. خود من هم نمي‌دانستم 
كاري كه انجام مي‌دهم، اس��مش نقاش��یخط است. من ديپلم 
نگارگري در هنرستان هنرهاي زيباي پسران گرفته بودم و چون 
وزير وقت فرهنگ از پنل سراميكي‌ام خوشش آمده بود، اراده كرد 
كه اين اثر در كارگاه س��راميك اداره فرهنگ‌وهنر ساخته شود. 
من آنجا اين يك اثر را اجرا كردم. در نتيجه وقتي از هنرس��تان 
هنرهاي زيبا فارغ‌التحصيل شدم ديگر به دنبال مينياتور نرفتم، 
به دنبال سراميك رفتم. اتفاقي كه در اين كارگاه افتاد، اين بود 
كه مسجدي در خيابان فردوسي در حال احداث بود و كتيبه‌هاي 
اين مس��جد را در اين كارگاه سراميك اجرا كردند. خطاطي به 
نام س��نايي، خط كار مي‌كرد. در آن زم��ان كه او اين خط‌ها را 
مي‌نوشت متوجه زيبايي خط ثلث شدم. من به طور كلي مفهوم 
آياتي كه نوش��ته مي‌شد را درك نمي‌كردم چون به زبان عربي 
بود؛ اما از ش��كل ظاهري اين حروف و كلمات خوشم مي‌آمد و 
ل��ذت مي‌بردم. يك لحظه فكر كردم اگر اين خطوط را به جاي 
موتيف و نقش را به جاي يك المان تزييني استفاده كنم و كنار 
هم بچينم، شايد چيز جالبي شود. اين فكر را عملي كردم و به 
صورت يك پنل 70 در 70 سانتي‌متري كه با كاشي‌هاي 15 در 
15 لاجوردي و سفيد اجرا مي‌شد، در آوردم. حروف را از خطوط 
آقاي سنايي گرته‌برداري كردم و موتيف‌هايي كه دوست داشتم 
در كارم باش��د كنار هم چيدم. محصول كار خيلي زيباتر از آن 
چيزي شد كه در انديشه و تفكر من بود و برايم چشمگير شد. 

ÁÁ آن زمان با اصطلاح كاليگرافي آش�نايي داشتيد؟‌
چ�را اين اصطالح را گاه به موازات نقاش�یخط به كار 

مي‌برند؟ 
بل��ه! كاليگرافي به زبان لاتين يعني خوشنويس��ي و كمي 
جنبه گرافيكي هم پيدا مي‌كند. مي‌توان گفت كه گرافيك در 

خوشنويسي؛ ولي مجموع اينها از نقاشیخط جداست. 
ÁÁ نقاشیخطي كه روي آن كتيبه در سال 38 اولين بار اجرا‌

كرديد، مانيفست مشخصي نداشت؟  
برخورد من با آن كاملا حسي بود. يعني من چيزي را ديدم 
و به آن علاقه‌مند ش��دم و آن را تجربه كردم و از تجربه خودم 
راض��ي بودم. هر چند بيش از آن چيزي كه فكر مي‌كردم بازده 
داشت. همين سبب شد كه همين كار را روي كوزه‌ها، كاسه‌ها و 

بشقاب‌هايم در رنگ‌هاي مختلف اجرا كنم. 
ÁÁ آن موقع تا يك يا دو دهه بعدش، بحث ابداع نقاشیخط و‌

اين مناقشات وجود داشت يا نه؟ 
اصلا وجود نداش��ت! اصولا به نظر من، اين بحث كه كسي 
كاري را بكند و بگويد م��ن اين كار را كرده‌ام از نظر من مردود 
اس��ت. ش��ما نگاه كنيد، هيچ هنرمندي در هيچ جاي دنيا در 
مورد خودش چيزي نمي‌گويد؛ بلكه ديگران در‌باره او اظهارنظر 
مي‌كنند. اما در ايران قضيه فرق دارد. شايع است كه ژرژ براك، 
كوبيسم را آغاز كرد و پيكاسو ادامه داد. در اين مورد هيچ كدام 
اظهارنظري نكرده‌اند و هيچ كدام نگفتند كه من اول بودم و تو، 
دوم. الان كه حضور ندارند منتقدان و هنردوستان مي‌گويند كه 
براك شروع‌كننده و پيكاسو ادامه‌دهنده آن بود. من اصلا به فكر 
اين نبودم كه چنين چيزي را به وجود آورده‌ام و بگويم كه اين 
كار را كرده‌ام. هيچ انتظار ندارم كه كسي بگويد تو بنيان‌گذار اين 
نوع نقاشي در ايران هستي. در آينده پس از مرگمان مي‌گويند 
كه چه بود و چه ش��د. ديگران س��ال‌هاي بعد در مورد نقاشي 
صحبت و تفسير مي‌كنند. البته كريم امامي در كاتالوگ افتتاح 
موزه هنرهاي معاصر تهران در سال 1356 در بخشي كه من را 
معرفي كرده مي‌نويسد: صادق تبريزي قبل از اينكه نقاشي كند، 
قطعات موفقي در مورد خط نويسي روي سفال‌ها انجام داد. كريم 

امامي به اين اشاره مي‌كند. 
ÁÁ اختلاف نظرتان با محمد احصايي در چيست؟‌

احصايي درست نه س��ال بعد از من شروع كرد، يعني سال 
1347. بعدها زنده‌رودي گفت كه از سال 1343 شروع كرده در 

حالي‌كه مي‌خواسته بگويد همزمان با من بوده است. 
ÁÁ اولين نمايشگاه رسمي شما بعد از اجراي پنل سراميكي‌

كي و كجا بود؟ 
در س��ال 1346 در گالري بورگز. همان كارها س��ال 1350 
در گالري سيروس پاريس به صورت انفرادي به نمايش در آمد. 

ÁÁ غير از اين دو مورد، ديگر اين آثار به نمايش در نيامد؟‌
در س��ال 1372 در يك نمايشگاه انفرادي كارها به نمايش 

درآمد. نمايش��گاه‌هاي ديگرم صرفا خط نقاشي نبود. وقتي كه 
كارهاي فيگوراتيو را شروع كردم، اطراف اين فيگورها را از قطعاتي 
از خوشنويسي پر مي‌كردم؛ يعني در پس‌زمينه نقاشي‌هاي من 
قطعاتي از شكسته نستعليق فضا را پر مي‌كرد. بعدها كه توجه 
كردم، ‌به اين نتيجه رسيدم كه اگر اين خطوط را از نقاشي‌هاي 
فيگ��ور جدا كنم و در يك چارچوب قرار دهم، خودش مي‌تواند 
يك نقاشي جدا ش��ود. اين كار را امتحان كردم و نتيجه خوبي 
داشت. بعد از آن شش‌نفر براي نمايشگاهي انتخاب شديم كه من 
و زنده‌رودي و پيلارام، از ايران بوديم و سه نفر از كشورهاي ديگر 
بودند. آخرين نمايشگاهي كه با سرپرستي ميشل تاپيه برپا شد، 
همين نمايشگاه شش‌نفره بود. در آن زمان ابوالقاسم سعيدي و 
زنده‌رودي مقيم پاريس بودند، اويس��ي مقيم آمريكا شده بود و 

خيلي از هنرمندان از ايران رفته بودند. 
ÁÁ آيا نقاشیخط پيوندي با مكتب سقاخانه پيدا مي‌كند؟‌

اصلا. چند نفر هستند كه در مكتب سقاخانه روي خط كار 
كرده‌ان��د: زنده‌رودي، ‌تناولي، پي�الرام و خود من. تناولي اولين 
نقاشیخطي كه نوشت در گالري بورگز به نمايش درآمد كه اولين 
نمايش��گاه اين گالري بود. تناولي دستخطي نوشته بود به اين 
مضم��ون كه از آدم بي‌ادب بپرهيزيد. آن موقع تناولي از پيلارام 
خواست كه در همان نمايشگاه يك هيچ برايش بنويسد. اولين 
هيچي كه تناولي س��اخت، نوشته‌اش توسط پيلارام انجام شد. 
پيلارام هيچش را نوش��ت و او اين هيچ را به صورت مجس��مه 
در آورد و به س��رعت اين هيچ همه‌گير ش��د و از آن اس��تقبال 
به عمل آمد. يادم اس��ت كه تناولي با هيچ، انگشتر طلاي هيچ 
را هم س��اخت. زنده‌رودي از سال 1339 فيگورهايي مي‌كشيد 
چه فيگورهاي انساني و چه نقوشي مثل جام 40 كليد يا شهيد 
بدون سر و دست با نوشته داخلش را پر مي‌كرد. خط نمي‌نوشت 
اينه��ا را جدول‌بندي مي‌كرد و با خ��ط آنها را پر مي‌كرد. اولين 
ب��اري كه زنده‌رودي نقاش��یخط را به معناي واقعي كلمه انجام 
داد، س��ال 1350 بود؛ در نمايش��گاهي در انجمن ايران و اروپا. 
عكس‌هاي آن را دارم. تمام كارها به ش��كل خطوط س��ياه روي 
بوم سفيد اجرا شده بود. بسيار نمايشگاه موفقي بود. قبل از آن 
هم در س��ال 1345 زنده‌رودي روزنه برف‌ها را ساخت كه دايره 

بودند و نه خط. 
ÁÁجايگاه پيلارام در اين ميان به چه شكل بود؟‌

پي�الرام زماني‌كه زنده‌رودي در تهران بود يعني تا اواس��ط 
1339، بيش��تر كار فيگوراتيو و طراح��ي مي‌كرد. او در طراحي 
بس��يار قوي بود. م��ا از ابتدا تاكنون طراحي ب��ه بزرگي پيلارام 
نداشته‌ايم. وقتي متوجه شد كه كار و بار زنده‌رودي با اين خطوط 

سقاخانه گرفته، ‌جرات نمي‌كرد كاري كند. تا زماني‌كه زنده‌رودي 
در ايران بود، كاري انجام نداد. زماني‌كه زنده‌رودي به فرانسه رفت، 
سعي كرد كارهاي او را به نحو ديگري تقليد كند، همان المان‌ها 
و موتيف‌ها و پنجه ش��هيد و تن بي‌سر و دست و عَلمَ و كُتل را 
مي‌كشيد، خيلي شبيه ديزاين‌هاي زنده‌رودي ولي به جاي اينكه 
داخلش را بنويس��د، ‌مهر مي‌زد. تنها تفاوتش اين بود. البته باز 
فيگ��ور در كار پيلارام بود؛ ولي چون او اصولا خوش��نويس بود 
و خط بسيار زيبايي داش��ت، خط بر كارش غلبه مي‌كرد. يادم 
هست خسرو زعيمي، رييس انجمن خوشنويسان مي‌گفت وقتي 
مي‌خواستيم با خط درشت روي سردر انجمن بنويسيم ميرخاني 
نتوانست با خط درشت بنويسد و تنها كسي كه توانست بنويسد، 
پيلارام ب��ود. او بزرگ نويس��ي را وارد كارش كرد. اينجا كارش 
از زنده‌رودي جدا ش��د. او به س��رعت مي‌توانست در دو ساعت 
تابلوي دو متر در دو متر را نقاشي كند كه بسيار چشمگير، زيبا و 
موفق باشد. وقتي روي خط خودش افتاد به سرعت جلو رفت. از 
مجموع اين صحبت‌ها مي‌خواهم نتيجه بگيرم كه چه زنده‌رودي 
و چه پيلارام و چه تناولي خط نقاش��ي را به آن صورت كه من 
انجام داده بودم، ارايه نكردند. يعني موتيف‌ها را به شكلي كه من 
اج��را كرده بودم، اجرا نك��رده بودند. به طور كلي تناولي خيلي 
جلوتر از احصايي در س��ال 1343 شروع به نقاشیخط كرد ولي 
ادعا نكرد كه نقاشیخط را ابداع كرده. احصايي ادعا كرد من مُبدع 

نقاشیخط  هستم. 
ÁÁ كي اين صحبت انجام شد؟‌

 در نمايشگاه جهاني پوستر در گالري صباي فرهنگستان هنر 
در سال 1382. آن زمان گرافيست‌هاي چند كشور به خصوص 
كش��ورهاي اسلامي به اين نمايش��گاه آمدند و در كاتالوگ اين 
نمايشگاه 17 صفحه به احصايي اختصاص يافت. ايشان گفت كه 

من اولين بار نقاشیخط را در سال 1347 ابداع كردم. 
ÁÁ نزديك به هش�ت، 9 سال است كه به اين بحث‌ها دامن‌

زده مي‌ش�ود و به مطبوعات هم كش�يده مي‌ش�ود اما من 
هيچ‌گاه نشنيدم آقاي احصايي به طور رسمي اعلام كند كه 

من مبدع نقاشیخط‌ام! 
دو بار اعلام كرده؛ يك‌بار در سال 1382، يك‌بار هم در شماره 

دو مجله گرافيكي »نشان« كه سردبيرش مرتضي مميز بود. 
در كاتالوگ نمايشگاه هشتمين دوسالانه جهاني پوستر 
دي‌ماه 1382 كه چند صفحه آن اختصاص به معرفي و آثار 
محمد احصايي دارد، در بخش بيوگرافي اين مطلب به چشم 
مي‌خورد: »ابداع نقاشیخط و ارايه اولين تابلو‌ن قاشي خط در 
هتل هيلتون 1347.« به علي قهرماني گفتم فرهنگستان 

هنر اشتباه بزرگي مرتكب شده زيرا بدون تحقيق و تفحص، 
اين ادعا را پذيرفته اس��ت.  فرهنگستان هنر شخصي را به 
نام »نصيري« به س��راغ من فرس��تاد و از من خواست تا با 
كمك فرهنگس��تان هنر به رد اين ادعا بپردازيم. پيشنهاد 
فرهنگس��تان اين بود كه نمايشگاهي از خط نقاشان مطرح 
روز تش��كيل شود و در اين نمايش��گاه غرفه مخصوصي در 
اختي��ار من قرار گيرد و موضوع )ابداع نقاش��یخط توس��ط 
من( در كاتالوگ و پوستر اين نمايشگاه منعكس شود. حتي 
توصيه شد سراميك‌هايي كه محصول سال 1338 است را 
در اين غرفه نمايش بگذارم و نيز تمامي مداركي كه دلالت 
بر ابداع نقاشیخط توسط من را دارد، در قابي قرار داده تا در 
اين غرفه اختصاصي به معرض ديد عموم قرار بگيرد. بهمن 
نامور مطلق كه تازه از فرانس��ه بازگش��ته بود، چنين گفت: 
»براي من امتياز بزرگي خواهد بود كه در شروع كار خود در 
فرهنگستان هنر، به ثبت اين واقعه مهم بپردازم.« اما در شب 
افتتاح نمايشگاه، فرهنگستان هنر به هيچ يك از قول‌هاي 
خود عمل نكرد. حتي از ارايه قابي كه حاوي مدارك من بود، 
جلوگي��ري به‌عمل آمد. بنابراين چاره‌اي نديدم تا آثارم را از 

ديوارهاي فرهنگستان هنر پايين بياورم. 
ÁÁ آقاي ‌احصاي�ي گفته بود كه من نقاش�يخط را به وجود

نياورده‌ام، اين مكتب خود به خود به وجود آمده... 
بع��د از اعتراض روي اين مس��اله، نامور مطل��ق كه معاون 
فرهنگستان هنر بود، سرانجام به اين نتيجه رسيد كه از طرف 
فرهنگستان با چند نفر مصاحبه كنند؛ بنابراين با من، ‌افجه‌اي و 
احصايي مصاحب��ه كردند. احصايي آنجا علنا اعلام كرد كه من 

كاري نكردم، نقاشیخط خودش به وجود آمده است. 
ÁÁ پنلي كه سال 1338 ساختيد، سرنوشتش چه شد؟‌

اي��ن پنل را به مهندس ظهير فروختم كه آن زمان صاحب 
هتل كاسپين در خيابان تخت جمشيد )طالقاني( بود. او در اين 
هتل يك چايخانه داشت كه زني آنجا فال قهوه مي‌گرفت. فضاي 
دنج و جالبي براي روش��نفكرها بود. پن��ل را خريد و چهارپايه 
گذاشت و وسط اين چايخانه قرار داد و به صورت يك ميز درآورد. 
بعدها وراث ظهير اين ميز را فروختند و من از خانواده‌اش خريدم 

و به صورت ميز در گالري بورگز گذاشتم. 
ÁÁ چرا كارتان را روي بوم انجام نداديد؟ فكر نمي‌كنيد اگر‌

سال 1338 كارتان را روي بوم مي‌برديد، اين بحث‌ها جهت 
ديگري پيدا مي‌كرد...

آن موقع عشق من سفال بود و يكي از آرزوهاي من اين بود 
كه اين كارها را روي سفال انجام دهم. 

ÁÁ شايد اين مساله زمينه‌ساز سوءتفاهم شده است، ‌از اين‌
نظر كه اين پنل، هنر كاربردي محسوب شود... 

من مي‌توانس��تم اي��ن كارها را با رنگ روغ��ن روي بوم يا با 
آبرنگ روي كاغذ انجام دهم. مي‌توانستم تكه‌هاي پارچه را به هم 
بچسبانم اما اصل مطلب، اين كاري است كه من كردم و با عنصر 

خط، فضايي را پر كردم كه قابل خواندن نيست. 
ÁÁ سرنوشت ميز به كجا رسيد؟‌

الان در موزه هنرهاي معاصر تهران است. پايه‌اش را در آوردم 
و دوباره تبديل به پنل كردم. 

ÁÁ آيا پنل‌تان را در نمايش�گاه نيم قرن نقاشیخط در موزه‌
هنرهاي معاصر تهران ارايه داده‌ايد؟ 

در اين نمايش��گاه اين پنل را ارايه كردم اما با شيطنتي 
كه داش��تند پنل را از نمايشگاه حذف كردند. آقاي شالويي 
برايش مهم است كه مثلا در بينال ونيز شركت كند ‌اما اينكه 
نتيجه‌اش چيست، برايش مهم نيست. برايش مهم نيست 
يك مش��ت كار برود و آبروي ايران ريخته شود، آن هم در 
يك بالاخانه اجاره‌اي. اينها حيثيت ايران را زير سوال مي‌برد؛ 
ايران��ي كه هنرش يك زماني زبان��زد دنيا بوده و در تمامي 
موزه‌هاي دنيا در معرض ديد است. نمايشگاهي كه شالويي 
برپا كرده، به اين مي‌ماند كه در جشن عروسي يك مگسي 

بپرد و نه بيشتر. 

نيم ‌قرن نقاشيخط در ايران در گفت‌وگو با صادق تبريزي 
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پرويز براتي

ناصر پلنگي

جواد مجابي

صراحت، مهم‌ترين ويژگي صادق تبريزي اس�ت. او را مي‌توان به جرأت، يكي از ش�اهدان موثق 
هنر ايران، ظرف پنج دهه اخير قلمداد كرد. اين هنرمند 72ساله، در سال 1338 پنلي را طراحي 
كرد كه سه‌سال بعد در نمايشگاهي مهم در پراگ به نمايش درآمد و از آن به‌عنوان نخستين اثر 
نقاشيخط در ايران ياد مي‌شود. به گواه منتقدي چون كريم امامي، جريان نقاشيخط سال 1338 
توسط اين هنرمند آغاز شد و بعدها در آثار ديگر هنرمندان تكامل يافت. او كه طي اين 50سال، 
لااقل 30 نمايشگاه مهم انفرادي و گروهي برپا كرد، اول بار سال 1351 آثارش را زير نگاه غربي‌ها 

برد. از همان زمان، هنر او تحس�ين هنرشناس�اني چون امانوئل لوتن، ميشل تايپه و ديگران را 
برانگيخت. روزنامه لوموند در ش�ماره 19آوريل 1972، او را پيشگام نوعي نقاشي غنايي دانست 
كه آثارش نيروي فريبنده قدرتمندي دارد. تبريزي زندگي پرماجرا و پرفراز و نش�يبي داش�ته، 
شبيه خطوط سركش، سحرآميز و كوبنده نقاشي‌هايش. در گفت‌وگوي حاضر فرصت نشد به تمام 
زواياي زندگي و كار اين هنرمند پرداخته شود؛ از اين‌‌رو بهانه‌ ما، بيشتر بر پايه نمايشگاه نيم‌قرن 

نقاشيخط ايران در موزه هنرهاي معاصر بود، گفت‌وگو با او اتفاقا از همين نقطه آغاز شد. 

سيف‌الله پوياراد

رق
ش

ي، 
يام

د پ
يلا

: م
س

عك

مس�جدي  كتيبه‌ه�اي   ،1338 س�ال 
هنره�اي  اداره  س�راميك  كارگاه  در 
زيبا س�اخته مي‌ش�د. وقت�ي به خطوط 
اي�ن كتيبه‌ها ن�گاه مي‌ك�ردم، زيبايي 
فوق‌العاده‌اي در ساختمان آن حروف به 
نظرم رس�يد. به فكر افتادم كه مي‌توان 
اين حروف را به جاي موتيف در نقاشي به 
كار گرفت. اين پنل سراميك محصول اين 
فكر بود. اثر به دست آمده كمپوزيسيوني 
بود از همنشيني حروف كه مفهوم كلامي 
نداش�ت و تنها رابطه شكلي و تصويري 
آن ب�ه چش�م مي‌خ�ورد. رنگ‌آمي�زي 
اين پنل به همان ش�يوه كتيبه‌ها )لعاب 
لاجوردي روي تايل س�فيد( اجرا شد و 
س�پس با رنگ‌هاي الوان روي كوزه‌ها و 

سفالينه‌ها ادامه يافت. 

ماجراي خلق اولين اثر نقاشيخط از زبان مبدع آن


