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نگاه آخر

تلاش بريتانيايي ها براي نجات فيلم هاي صامت هيچكاك
موسسه فيلم بريتانيا در يك پروژه بسيار عظيم مي كوشد فيلم هاي صامت آلفرد هيچكاك 
را به روزهاي اوج خود بازگرداند. اين كارگردان لندني س��ال ها پيش از س��فر به هاليوود و 
كار در س��ينماي امريكا با فيلم هاي س��ياه و س��فيد ماهرانه خود كه داستان هايي پر تعليق و 
معمايي را به تصوير مي كش��يدند در سينماي صامت بريتانيا براي خود اسم و رسمي به هم 
زده بود. به گزارش خبر آنلاين با اين حال حلقه فيلم هاي آنالوگ دهه 20 هيچكاك روز به 
روز ش��رايط بدتري پيدا مي كند و موسس��ه فيلم بريتانيا مي كوش��د پيش از آنكه خيلي دير 

شود كاري براي آنها انجام دهد. 

سايت فردانيوز نوشت:  فرزاد جمشيدي مجري برنامه سحري 
»ماه خدا« در اين برنامه از كاهش بينندگان شبكه هاي خارجي 
همچون بي بي سي و فارسي وان به علت فضاي ماه رمضان خبر داد 
و گفت در اين ماه گويا اين شبكه ها يعني بي بي سي و فارسي وان 

سرشان در وان است.
كپورچالي: شما كه همين چند روز پيش از قول سيروس مقدم 
نوشتي با قسمت دهم سريالش، فارسي وان كلاً زده گاراژ و براي 

هميشه تمام شده...
ميرفتاح: اين دفعه رفته توي وان.

موي�دي: احتم��الاً وانش خيلي بزرگ بوده كه بي بي س��ي هم 
توش جا شده.

اميرشاهي: ما كه بي خبريم، اما حالا كه دارند مي فرستندشان 
تو وان، يك همت كنند همه شان را با هم بفرستند. جم كلاسيك 

و پي ام سي و پن و تي اي و... را هم يك جوري تو وان جا كنند.
روشن ضمير: تو اينها را از كجا مي شناسي؟ خوب است كه دستت 

از دار دنيا كوتاه است...
اميرش�اهي: اين شب جمعه كه رفته بودم به بازمانده هام سري 
بزنم، ديدم همه دور هم نشس��ته اند و هي از اين كانال مي روند 
آن كانال، از آن كانال مي آيند اين كانال. ظاهراً همه  اين كانال ها 
ه��م رفته اند از ي��ك حراجي و جمعه بازاري، جايي يك س��ري 
س��ريال مفت و ارزان – مثلًا هش��ت  تا 550 تومن، يا س��ه من 
هزار تومن- خريده اند و دور هم نشسته اند و با بگو و بخند يك 
دوبله اي هم كرده اند و دارند نمايش مي دهند. اتفاقاً، رفتم س��ر 
بزنم و زود برگردم كه به اول سريال رسيدم و ماندگار شدم. اما 
ديدم اين بازمانده هاي من از كوچك و بزرگ و پير و جوان، تخمه 
گرفته اند و دور هم نشس��ته اند و همچه رفته اند توي سريال كه 
آمدن و رفتن روح پدر و پدربزرگ شان را اصلاً نفهميدند. من هم 
نشستم يك گوشه اي و براي اينكه بعداً بتوانم نقد كنم، خوب از 
اول تا به آخرش را بر انداز كردم. الان ديگر من يك كارش��ناس 
دوبله و سريال هستم، به خصوص سريال كلمبيايي و آرژانتيني. 
ناگفته نماند يك چيزهايي هم در ارتباط با 20ساله ها و 40ساله ها 
داشت كه شرم آور بود و ديدم ديگر خود نوه ام شرم كرده و سرش را 
پايين انداخته و خودش را مشغول خيار پوست كندن كرده. كاش 
اين آقاي جمشيدي كه فعلاً مشغولند و دارند اينها را مي فرستند 

توي وان، اين چندتا را هم كه گفتم بفرستند.
كپورچالي: اينكه ديگر وان نيست، مي شود استخر. فرستادن همه 
اينها يك جا توي استخر هم همچه كار اخلاقي نيست ها. اينها 
خودشان نزده مي رقصند، حالا ما هم دسته جمعي بفرستيم شان 

توي استخر. وان كه تازه بدتر.
مويدي: حالا كه اين آقاي جمشيدي اينقدر موفق عمل مي كنند، 

خب اقلاً تايم برنامه شان را زياد كنند. چرا فقط سحر؟
اميرش�اهي: برنامه هاي تلويزيون خيلي خوب است، فقط بايد 

جمشيدي اش را زياد كنند.
روشن ضمير: فقط جمشيدي كه نيست. سيروس مقدم هم موفق 
عمل كرده. از سحر تا افطار را بدهند جمشيدي، از افطار تا سحر 
را هم بدهند سيروس مقدم. اگر هم جا داشتند، بدهند به اينها 
ك��ه مي آيند درباره ترك مواد صحبت مي كنند. اينها هم خيلي 
جذابند و فكر كنم بازار اين تبليغات ماهواره اي ترك و پكيج هاي 

استثنايي را تخته كنند.
مويدي: تو اينها را از كجا ديدي؟ تو هم اينها را ش��ب جمعه تو 

خانه بازمانده هايت ديدي؟
روشن ضمير: نه؛ اينها را يك نفر كه تازه مرده، ديدم آش و لاش 
شده و بنده خدا به طرز فجيعي به ديار باقي آمده. علت را جويا 
شدم، گفت اول اعتياد داشته، بعد خواسته ترك كند، گفتند اين 
پكيج ترك، اين باكس را هم ببر، علاوه بر ترك، 15 س��انت هم 
بگذار روي قدت كه رش��يد و رعنا ش��وي و اين كرم را هم بمال 
به صورتت كه س��رخ و سفيد شوي، اين سي دي را هم نگاه كن 
كه آموزش ببيني ... كه بيچاره عمرش قد نداد و الان چهارتا قبر 
آن طرف تر خوابيده و دارد پشت دستش مي كوبد كه چرا گوش 

به حرف اينها داده و...
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»رودررو ش��دن ها« تازه ترين رمان »ميلان كوندرا« به تازگي 
از سوي انتش��ارات »هارپركالينز« منتشر شده اس��ت. او اين بار 
حرف هاي فلس��في اش را در قالب يك رمان ننوشته، بلكه روايت 
ديدارهايش را با آدم هايي كه در زندگي اش تاثيرگذار بودند، نوشته 
است و البته بعضي از آدم هاي تاثيرگذار زندگي اش را هرگز نديده 
و تنها از آنها الهام گرفته است. او از چهره هايي همچون »فرانسيس 
بيكن«، » لودويگ بتهوون«، »كارلوس فوئنتس«، »شوئنبرگ« و 
»آناتول فرانس« حرف زده است. كوندرا در يكي از فصل هاي اين 
كتاب از »فرانسيس بيكن« حرف مي زند و او را به عنوان يكي از 
چهره هاي اثرگذار زندگي اش معرفي مي كند. او معتقد است بيكن 
جزء معدود نقاش هاي سه دهه اخير است كه روي بوم معجزه اي 
راه انداخته بود. با اين حال اين نويس��نده اهل چك معتقد است 
ديگر روزگار ظهور آدم هايي از جنس بيكن به سر آمده و خلاقيت 
بشر رو به زوال است. او مي نويسد: »بايد صبر كرد و ديد بالاخره 
اين بشريت تا كجا قرار است بيرون خط براي خودش برود، و اين 
خارج از ش��كل طبيعي تا چه اندازه خواهد بود. در جهاني كه هر 
روز در آن خلاقي��ت و هنر واقعي به صورتي عذاب دهنده  تحليل 
مي رود، چه مدت زماني باقي است تا ما براي هميشه از اين مرزها 
رد شويم و كاملاً فراموش كنيم كه هنر چه درس هايي به انسان در 
رابطه با انسان بودن آموخته است؟ آيا اصلاً متوجه اين گذر از مرزها 
خواهيم شد؟« ميلان كوندرا در طول كتاب »رودررو شدن ها« از 
خود و خواننده اش مي پرسد آدمي تا  كجا مي تواند تحت فشارهايي 
كه تاريخي خشونت بار و ترس آور برايش به همراه داشته، زندگي 
كند و هنوز هم  انسان بودن خود  را حفظ كند؟ كوندرا به هركجا 
كه مي نگرد اين تغيير ماهيت را مي بيند و معتقد است دليل اين 
ترس ها تمام شدن عصر قهرمان هاست.  او از بتهوون به عنوان يكي 
از چهره هايي كه ذات هنر را درك كرده بود، نام مي برد و معتقد 
اس��ت دنياي امروز به چنين خلاقيت ه��اي نابي نياز دارد. آناتول 
فرانس شاعر و نويسنده بزرگ فرانسوي هم يكي از نام هايي است 
كه »كوندرا« خود را وامدار او مي داند. كوندرا درباره آناتول فرانس 
مي نويسد: »آناتول فرانس با كتاب بزرگ شد، او براي من هميشه 
بوي كتاب مي دهد. اينكه تو از اول ماجرا بداني كه قرار است چه 

كني و كجاي دنيا بايستي، نهايتاً مي شوي آناتول فرانس.« در كتاب 
»رودررو شدن ها«، ميلان كوندرا از ماجراي سگ دوست داشتني 
حرف مي زند كه نمي تواند هنگامي كه مورد آزمايش هاي تجربي 
دردآور قرار گرفته است صدايي از خود بروز بدهد چرا كه تارهاي 
صوتي اش پيش از انجام اين عمل ها برداشته شده و به نظرش اين 
همان سرنوشتي است كه در انتظار دنياي هنر باقي مانده است. در 
جهاني كه ميلان كوندرا در كتاب تازه خود خلق كرده است، قدرت 
خلاقه چيزي است كم كم ناشناخته، كه به دنياي پيشينيان تعلق 
دارد. در مقابل، سبك مغزي و حماقت چون موج عظيمي است كه  
فرهنگ امروزي را در خود فرو كشيده است. مثلًا در يكي از اين 
مقالات، كوندرا به خواننده خود نشان مي دهد كه ظهور پديده اي 
به نام »س��ينما« خيلي مهم تر از آن اس��ت كه بتوان از آن براي 
بالا بردن س��طح حماقت مردم و تهاجم به زندگي خصوصي آنها 
استفاده كرد. كوندرا جهان را در حال ورود به دوران »پساهنري« 
مي بيند؛ جهاني كه در آن هنر در حال مرگ است و نياز به هنر، 
حساسيت ها و عشق مرده است: »در گذشته مردم حتي در بدترين 
شرايط زندگي هم هنر را از ياد نمي بردند و هنر با روح و جسم شان 
عجين بود اما امروزه در اين فرهنگ معاصر اين ابعاد فراموش شده 

و در نتيجه احساسات و خردمندي ما را نيز با خود برده است.«
با اين همه »ميلان كوندرا« مي داند كه اين افكار به نظر زاييده 
نوعي نوستالژي به نظر مي آيد در حالي كه براي يك متفكر و خالق 
آثار مدرنيست اين گونه به سادگي حسرت گذشته را خوردن منطقي 
به نظر نمي آيد. در عوض اين نويس��نده نوع تازه اي از نوستالژيا را 
تجربه مي كند؛ چيزي شبيه تاس��ف خوردن براي گذشته اي كه 
هرگز از آن سير نشده ايم. اما آدم هاي هم عصرش را هم فراموش 
نمي كند. او از ديدارهايي كه با كارلوس فوئنتس مكزيكي داشت 
ح��رف مي زند. نامه نگاري هاي او و فوئنتس يكي از اتفاقات نادري 
اس��ت كه بايد سال ها پس از مرگ اين دو نويسنده مورد بررسي 
قرار بگيرند، چون با توافق هر دو به كتابخانه دانشگاه ييل سپرده 
شده و قرار است پس از مرگ هر دو آنها رونمايي شود. او مي گويد 
فوئنتس يكي از آن مردان بي رياي زمانه است كه نوشتن برايش 

تنها كاري براي نام و نشان به جا گذاشتن از خود نيست. 

هميش��ه شنيده بودم مترجم ها در كشورهاي 
پيراموني اهميت زيادي دارند، نه به خاطر تسلطي 
ك��ه به زب��ان مبدأ و مقصد دارن��د بلكه به خاطر 

دروازه باني دانش.
آنه��ا از مي��ان تولي��د انب��وه نويس��ندگان، 
انديشمندان و فلاسفه بخشي را انتخاب مي كنند 
و در اختيار ما قرار مي دهند، مثل كاري كه خانم 

م��ژده دقيقي در زمينه داس��تان كوتاه در دهه گذش��ته براي 
ما انجام داد. او از ميان انبوهي داس��تان كوتاه به جس��ت وجو 

مي پردازد و سپس انتخاب مي كند.
راس��تش من در حوزه دراماتورژي سه كتاب خوانده ام كه 
اهميت دروازه باني دانش توس��ط مترجم را بيش از پيش برايم 
روش��ن ساخته است. هر سه كتاب را محمد گذرآبادي ترجمه 
كرده است كه يكي از آنها اخيراً ترجمه شده و دو تاي ديگر از 

ترجمه هاي قبلي اوست.
اين سه كتاب براي بهتر نوشتن به نويسندگان كمك مي كند 
و بيشتر به درد آنهايي كه دستي به قلم دارند، مي خورد. البته 
اي��ن كتاب ها حتماً به مخاطبان هم كمك مي كند چون باعث 
مي شود آنها داستان هاي پخته تري از نويسندگان پيرامون شان 
بخوانند.يكي از آنها كتاب »داس��تان، س��اختار، سبك و اصول 
فيلنامه نويس��ي« اس��ت كه رابرت مك كي آن را نوشته و نشر 
هرم��س با ترجمه آقاي گذرآبادي آن را منتش��ر كرده اس��ت. 
اين كتاب يك منبع مهم در حوزه ش��خصيت پردازي داس��تان 

اس��ت. كتاب »سفر نويس��نده« كريستوفر ووگلر 
نيز س��ال 87 توس��ط همين مترجم ترجمه شده 
و انتش��ارات مينوي خرد آن را به چاپ رس��انده 
اس��ت. »سفر نويس��نده« كتابي بس��يار مهم در 
زمينه پلات اس��ت. كتاب س��وم كه امسال توسط 
نشر هرمس منتشر شده »راه داستان« نام دارد و 
توسط كاتونيا آنجونز نوشته شده است. اين كتاب 
راهنماي��ي براي ايده پردازي داس��تان اس��ت. من فكر مي كنم 
محم��د گذرآبادي با ترجمه اين كتاب ها گام بس��يار مهمي در 
بحث دروازه باني دانش برداشته است. در قرن گذشته بسياري 
از انديش��مندان از اهميت روايت در سرنوشت بشر نوشتند: از 
فرويد و يونگ گرفته تا فوكو و باختين و... اما نوش��ته هاي اين 
انديشمندان و نويس��ندگان بيشتر مطالعات پسانگارشي است 
يعني بعد از نوش��ته شدن يك رمان يا خلق داستان درباره آن 
به بحث و تحليل و نظر پرداخته اند. اما مطالعات پيشانگارش��ي 
كه قبل از نگارش متن به درد نويس��نده ها مي خورد خيلي كم 
انجام شده و مترجمان ما كمتر سراغ آن رفته اند... اما اين سه 
كتابي كه گذرآبادي آنها را ترجمه كرده در حوزه پيشانگارشي 
بسيار پراهميت هستند و براي همين است كه به نظرم بيشتر 
به درد نويسنده ها مي خورند تا خواننده ها. اين سه كتاب منابع 
اصلي من براي آموزش در كارگاه هاي داستان و رمان بودند و 
به همين دليل اهميت اين كتاب ها و اهميت مترجمي كه وارد 

اين حوزه شده است، برايم بسيار ملموس است.

قضيه شكل اول، شكل دوم: ربناي شجريان و مديريت فرهنگي

اين دهان بستي، دهاني باز شد  

آي��ا پخش 29س��اله مناجات »ربن��ا« از همه 
ش��بكه هاي راديويي و تلويزيوني ايراني به منزله 
تاييد سياس��ي رفتارها و واكنش هاي خواننده آن 
محس��وب مي ش��ود كه اكنون ح��ذف آن از همه 
برنامه ه��ا را بتوان به منزل��ه عدم تاييد رفتار هاي 
اخير اين خواننده قلمداد كرد؟ دو سال پيش بود 
كه مديران س��ازمان ميراث فرهنگي از طرح ثبت 

اين اثر به عنوان يك اثر ملي س��خن مي گفتند. آيا مديران آن 
زمان سازمان يك آن هم فكر نكردند كه خواننده اين اثر ملي 
ممكن است چند سال بعد به عنوان يك عنصر نامطلوب تلقي 
شود و ثبت اثر چنين هنرمندي به عنوان اثر ملي ممكن است 

تبعات سياسي و اداري فراواني براي آنها داشته باشد؟ 
بدون شك اگر از آنها در آن زمان اين سوال را مي پرسيديم 
به روش��ني پاس��خ مي دادند كه هر اثر از خالق آن جداس��ت. 
سرنوش��ت ربنا به سرنوش��ت شخصي و سياس��ي و اجتماعي 
ش��جريان گره نخورده اس��ت. اثر بعد از خلق مانند نوزادي كه 
ناف��ش را از مادرش مي برن��د به عنوان موجودي زنده و جدا از 
خال��ق ب��ه حياتش ادامه مي دهد و ن��ام هنرمند تنها به عنوان 

بخشي از  شناسنامه اثر شناخته مي شود نه چيز ديگر.
 ام��ا در زمانه اي كه همه چيز رنگ و بوي غليظ سياس��ي 
مي گيرد، پاسخ دادن به اين سوال كه سياست چه نقشي در به 
وجود آوردن ربنا داشته كه حالا براي حذف آن از دلايل سياسي 
بهره مي گيريم، به نظر پاسخ درستي است. فرهنگ در كشور ما 
هميش��ه دستخوش امواج روزمره سياست بوده. سياست زدگي 
فرهن��گ در كش��ور چه ن��زد هنرمندان و چه ن��زد منتقدان و 
صاحب نظ��ران و از همه مهم تر در ديدگاه مديران فرهنگي كار 
را به جايي رسانده كه فرهنگ به عنوان اساسي ترين نياز جامعه 
ما ذليل و زمين خورده سياست شده است. و در اين نقش نازيبا 
همه از هنرمندان تا مسوولان به يك اندازه سهمي داشته اند. 
زماني در قاموس سياسي كشور ما تخت جمشيد، شاهنامه، 

كانون پرورش فكري كودكان و نوجوانان و بسياري 
از نماد هاي تاريخي و آثار ادبي و نهاد هاي فرهنگي 
با مهر طاغوتي بودن نفي مي شدند اما به مرور زمان 
و با اس��تقرار نگرش منطقي در نگاه هنرمندان و 
مدي��ران و صاحب نظران اي��ن نظريه جا افتاد كه 
برخ��ي آثار اهميت ش��ان ارتباطي ب��ه خالقان و 

حاميان شان ندارد. 
آنچه مهم اس��ت معنا و مفهوم مهم تري اس��ت كه اين آثار 
ب��ا حيات خ��ود در فرهنگ ايراني دارند. آيا س��تون هاي تخت 
جمش��يد، امروز براي ما نشانه ظلم ش��اهان است يا پيشرفت 
تم��دن ايراني؟ ش��اهنامه اثري در رث��اي قدرتمندان و تكوين 
قدرت ش��اهان اس��ت يا اثري اس��طوره اي در ميان معدود آثار 
اسطوره شناسانه جهان؟ كانون كه توسط رژيم پهلوي راه اندازي 
ش��د. مرك��زي براي تربي��ت كودكاني با عقاي��د غيرايراني بود 
يا اكنون مركزي اس��ت كه در آن آثاري متناس��ب با فرهنگ 
ايراني- اسلامي براي كودكان ايراني توليد و عرضه مي شود؟ 

حذف ربنا از برنامه  رسانه هاي ديداري و شنيداري بيش از 
آنكه صلابت سياسي مديران فرهنگي را نمايش دهد، نداشتن 
برنامه ري��زي فرهنگي قدرتمند نزد مديران را نش��ان مي دهد. 
اين كار نش��ان مي دهد كه هنوز ما نتوانس��ته ايم نگاه كامل و 
روش هاضمي در كار فرهنگي كش��ور به مديران منتقل كنيم. 
رفتار سياسي يك مدير فرهنگي كشور چيز گرانبهايي نيست، 
اما نداش��تن نگ��رش فرهنگي براي مدي��ران فرهنگي غيرقابل 

جبران است. 
ح��ذف پديده هاي فرهنگي نيازمند دلايل فرهنگي اس��ت. 
در زمان افطار كه مردم با صداي ربنا آيين ديني شان را كامل 
مي كنند، نقش سياس��ت و ش��جريان آنقدر نيس��ت كه بتواند 
خودش را به همه چيز تحميل كند. مردم آن نغمه را مي خواهند. 
آن نغمه در جهان خودش آنقدر خودبس��نده هس��ت كه هيچ 

توضيحي براي حذفش قانع كننده نباشد.

مينا اكبري
akbari.mina@gmail.com

چند مي  گيري سريال نسازي 
علي بزرگيان

حالا پس از گذش��ت 22 سال از جنگ، ديگر بايد راه و رسم  
حرف زدن از شهدا را ياد گرفته باشيم، قدر و ارزش و منزلت آنها 
را دانسته باشيم، آنان را خرج نكنيم، بيجا و وقتي داستان ديگري 
ب��راي تعريف كردن نداريم، پاي آنها را ب��ه ميان نياوريم. بايد از 
كاري كه نويسندگان و سازندگان سريال »فاصله  ها« انجام دادند، 
فاصله بگيريم. در قسمت  هاي پاياني اين سريال شبانه، بدون هيچ 
منطق داستاني، به يكباره در حالي كه يك داستان دختر و پسري 
مبتذل را مي  شنويم و مي  بينيم، شهيد مفقودالاثري وارد داستان 
مي  شود. در يكي از سكانس  ها، در حالي كه عده  اي از شخصيت  هاي 
س��ريال بالاي سر استخوان  هاي كشف شده   شهيد ايستاده  اند، به 
  شدت تحت تاثير قرار گرفته و مي  گريند. اما همين بخش كه قرار 
بوده تماشاگران را تحت تاثير قرار بدهد، با ميزانسن و اجراي بد و 
بازي ضعيف بازيگران، بيش از آنكه اشك  برانگيز باشد، مخاطب را 
به خنده وامي  دارد؛ البته خنده  اي تلخ، كه چگونه و بر اساس چه 
قاعده  اي بايد چنين ماجرايي وسط چنين سريالي گفته شود. اگر 
در دهه 60 و س��ال  هاي بعد از جنگ در ساخته  هاي سينمايي و 
تلويزيوني از شهيد و جانباز و مفقودالاثر گفته مي شد و بيشتر هم 
رنگ و بوي شعار را به خود مي  گرفت، به خاطر اوضاع و جو زمانه 
بود. اكنون پس از گذشت اين همه سال سازندگان اين سريال به 
همان شيوه، كه نه، در سطحي پايين  تر و ضعيف  تر، همان حرف  ها را 
مي  زنند، كه اگر در آن دوران آن  گونه سخن گفتن مورد قبول عامه 
مردم بود و از يك سادگي و بي  آلايشي برخوردار بود، »فاصله  ها« 
همان  ها را نيز ندارد. آيا زماني فرا خواهد رسيد كه از شهيد و چنين 
ارزش هايي درست و به موقع و بجا حرف بزنيم. براي تمام كشورها 
و ملت  هايي كه جنگي را از پيش  رو گذرانده  اند، سربازان آن جنگ، 
در مقام سلحشوراني كه نام  شان در تاريخ ثبت مي  شود، جاودانه  اند 
و س��رمايه    آن كشورند. نمي  توان و نبايد به هر بهانه  اي سرمايه را 
خرج كرد، تصويرشان را نبايد بر روي هر ديواري كشيد، به داستان 
س��ريال  مان اضافه  شان كنيم، آن   هم در چنين سريالي با چنين 
قصه  اي. گويي موتور ساخت چنين سريال  هايي خاموشي ندارد. 
بي وقفه مي  سازند. بعضي اوقات گمان مي  كنم تمام اين سريال ها 
را در مدت دو سه ماه، در يك لوكيشن مي  سازند، با بازيگران ثابت. 
تنها بازيگر تيپ  ها عوض مي  شود. آن كه آدم بد اين سريال است، 
در بعدي آدم خوبه مي  شود. آن كه محاسني دارد، در اتاق گريم، 
محاسن  اش به ديگري چسبانده مي  شود. اسم اين يكي كه مثلًا 
علي است در سريال بعدي، چون منفي است، كامبيز مي  شود و...

محمدحسن شهسواري

چشم انداز : درباره اجراي »كاليگولا«

امتيازاتي چون دقت و دشواري  

1- گاه در برخي يادداش��ت هاي دوستان در 
اين س��تون و صفحه، مي بينم كه نفس ماجراي 
طرح پيش��نهاد و به ويژه ضدپيش��نهاد را كنشي 
غيردموكراتيك مي خوانند و مي پرسند يعني چه 
كه كس��ي حك��م كند فلان كت��اب را نخوانيد يا 
برنامه ه��اي بهمان ش��بكه را نبينيد؟ ظاهراً اين 
جرگه از دوس��تان نمي دانند اين گونه س��تون ها 

در مطبوع��ات دني��ا و به خص��وص در بين انگليس��ي زبان ها، 
س��نتي قديمي است كه بيش از هر چيز، هدفش نوعي اعلام 
موافق��ت يا مخالفت ب��ا يك اثر و بيش از آن، با س��ليقه هاي 
حاميان يا مانعان آن اس��ت. عباراتي همچون »فارسي وان را 
نبيني��د« كم و بيش جنبه اي تمثيلي دارند. وگرنه وقتي بنده 
درباره »دموكراس��ي تو روز روش��ن« ضدپيشنهاد مي نويسم، 
دس��ت كم خودم آن را ديده ام كه در نكوهش تفكر – به باور 

من- منحط اش، چيزكي قلمي كرده ام.
2- ح��الا و در ادام��ه اين توضيح ش��ايد بديهي، مي توانم 
پيش��نهادي مطرح كنم كه فقط به منزله تحسين يك حركت 
سخت كوشنده و بالنده قابل طرح است و هدفش فقط تشويق 
خواننده اين يادداشت به تماشاي اثر نيست زيرا اجراي نمايش 
»كاليگولا« توس��ط همايون غني زاده و گروه بسيار دقيق اش، 
ش��ب پنجشنبه گذشته به پايان رس��يد و بنده هم مثل انبوه 
قابل ملاحظه اي از دوستان»شناس«، شب آخري بودم. و حالا 
چه مشعوفم كه شتابان از سفري شتابزده بازگشتم و هر طور 
بود خودم را به اجراي پرانرژي شب آخر كار رساندم. بحث بر 
س��ر اين نيست كه »كاليگولا« اجراي ممتازي از متن مشهور 
آلبر كامو بوده يا نه؛ و حتي بر س��ر اين هم نيس��ت كه تئاتر 

خوبي به حس��اب مي آيد يا نه. 
من اساس��اً در خصوص تئاتر در جايگاه تماشاگري عادي 
نظ��ر مي ده��م و در جايگاه تعيين بد و خوب كار نيس��تم. اما 
نكت��ه اصلي و ويژگ��ي كمياب اين اج��را و طراحي كلي آن، 
در اي��ن روزه��اي اتكاي افراطي به بداه��ه و... »دقيق« بودن 

كمال گرايان��ه اش ب��ود كه مي توان��د هيچ ربطي 
ب��ه طول زماني آن – با اصراري درك ش��دني بر 
پيوس��تگي حس و اجرا، بدون آنتراكت- نداشته 
باش��د. مي تواند نتيجه طرح و فكر غريب صحنه 
توس��ط خود غني زاده باش��د، ي��ا تاثير حضور به 
ش��دت سختكوشانه س��عيد چنگيزيان )به نقش 
غ��لام كه در يكي از خش��ن ترين صحنه هايي كه 
تا ب��ه حال روي صحنه دي��ده ام، كل عمليات ش��به موميايي 
كردن يك جس��د را جلوي تماش��اگر انجام مي داد(  و رامين 
سياردشتي )با صدا و گوژپشتي غريب نقش مريا و بازي جسد 
در همان صحنه اي كه گفتم( و داريوش موفق و فرزين صابوني 
)با جزييات عمداً متغير صدا و »زبان بدن« وصف نش��دني( و 
رضا بهبودي و مهدي كوش��كي )با صدا و حركات عمداً مشابه 
و درخش��ان در حف��ظ يكدس��تي(، يا حاصل قطع��ات اغلب 
تكرارش��ونده موسيقي با lyrics مرتبط با هر دوره و موقعيت 

از زندگي و رفتار كاليگولا.
3- به سياق مطالب ستايش آميز كلاسيك، سهمي را براي 
انتها نگه داشته ام كه حدس زدنش براي هر بيننده اين نمايش، 
هيچ سخت نيست: صابر ابر به نقش خود كايوس/ كاليگولا از 
تناليته صدا تا لحن و ريتم ديالوگ، گويي تا آهنگ راه رفتن، 
ت��ا آن خنده هاي عم��داً عصبي كننده از ته حنجره، متفاوت با 
هر كاري كه تا به حال كرده و احتمالاً هر آنچه در س��ينما و 
تئات��ر در پيش دارد، ايف��اي نقش كرده بود. حالا ديگر مدتي 
است، مدت هاست، يادآوري اينكه در كلاس تحليل بازيگري ام 
در طول 12 سال، تاكنون تنها به اجراي او و دو نفر ديگر 20 
داده ب��ودم، براي من افتخاري خواهد بود؛ نه براي او. چون او 
به اعتباري فراتر از اين درخشش هايي كه در كار دارد، نيازي 
نخواهد داشت. اشك ها كه چه عرض كنم، هق هق شوق او در 
آخر اجراي آخر، مي توانست از اين باشد كه مي دانست در آن 
دو س��اعت و اندي اجرا، براي تئاتر اين دوران چه يادگاري از 

خود به جا گذاشته و رفته است.

امير پوريا
amirpouria@gmail.com

خ��ودم هم تعج��ب مي كنم 
كه با اين همه اختلاف نظر بين 
م��ن و روب��رت صافاريان چگونه 
چنين دوستي و صميميتي بين 
ما وجود دارد. اي��ن بار اختلاف 
بر س��ر تلقي اوست از آنچه فيلم 
رامب��د ج��وان را دروغ نام نهاده 
است. به نظرم رجوع به »پسرم آدم، دختر حوا« و تماشاي 
دقيقش دو نكته را روش��ن خواهد كرد.  1- نشانه شناس��ي 
فيلم جوان چه مي گويد؟ 2- بنا به قراردادهاي درون متن، 
م��ا چگون��ه بايد ب��ه واقعيت بيرون رجوع كني��م، و در اين 
ارتباط بينامتني، فيلم چطور بايد تماش��ا ش��ود؟ در اين هر 
دو مورد كس��اني كه به س��بب صحنه تظاهرات، رامبد را به 
دروغگويي متهم كرده اند، به نظرم به نشانه شناس��ي فيلم با 
هوش��مندي و دقت توجه نكرده اند و متوجه نبوده اند. ايده 
آنها به طور س��اختاري با روايت فيلم، شخصيت پردازي آن 
و اساس��اً با ساختار دراماتيك، كش��مكش ها و رفع موانع و 
گره گشايي اش متضاد است و نمي خواند، پس تفسير غلطي 
است. فيلم را بي معني و آشفته مي كند و حتي پيرنگ فيلم 
را فرو مي پاش��د. فيلمي كه در همه اجزايش زنورانه است و 
ط��رف آزادي و حقوق زنان را مي گيرد و در دعوا با مردان، 
آن��ان را پيروز ماجراي حضانت مي كند، چگونه مي خواهد با 

دروغ بر خشونت پرده بكشد؟ 
در حالي كه نش��انه هاي ارجاع كننده ب��ه واقعيت اتفاقاً 
خ��لاف اين افتراس��ت و فيل��م جانب ن��گاه آزادي طلبانه و 
معتدل را مي گيرد و با بافت داس��تاني و ماجرا و رخداد، بر 
نگاه خود پا مي فش��رد. ديگر يك فيلم براي مخالفت خود با 
مردس��الاري مستبد و مخالف آزادي درون جهان متن و در 
ارجاع به بيرون، چه بايد بكند كه متهم به دروغگويي درباره 
واقعيت نش��ود؟ نه! نظر روبرت ب��ا فيلم تناقض دارد. 2- با 
توجه ب��ه همه عناصر فيلم و همه عناصر ارجاع به واقعيت، 
بي تردي��د رامبد جوان چهره ض��دآزادي را زينت نمي دهد. 
رامبد در واقع رويايش را با ظرافت به س��ود جامعه رقابتي 
و آش��تي طلب و عليه جامعه خش��ونت گرا و مردسالار ارائه 
داده اس��ت. او ساختار چگونگي رفع مانع از سر راه قهرمان 
فيلمش را با نش��انه هاي روش��ن به آرزوي رفع مانع موجود 
در جهان واقعي بدل كرده اس��ت. نه آنكه با اغراق واقعيت 
ما اين است بلكه او آرزو مي كند كه اين فضاي فيلم واقعيت 
ما باش��د. البته اين دو با هم متفاوت اس��ت و مهرجويي هم 
همين كار را مي كند و روبرت اين را درست تماشا نكرده و 

تفس��ير غلطي ارائه داده اس��ت.


