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موسيقي

نوانسچهارگاه

موسيقي و هرمونوتيك-بخش پاياني

هرمنوتيك در خدمت ميني‌ماليسم

هرمنوتيك در موسيقي در مواردي، چنان برداشت ��
و درك ش��نونده را به چالش مي‌كشد كه بيش از هر 
نمود هنري ديگر اعم از تئاتر، ادبيات و... براي مخاطب 
سنگين و غيرقابل هضم مي‌نمايد و در مقابل گستره 
وسيعي از مفاهيم متفاوت و برداشت‌هاي گوناگون را 

به شنوند خود عرضه مي‌دارد. 
در ادبي��ات، مخاط��ب ب��ا توجه به ش��ناختي كه 
از ه��ر پرس��وناژ با پيچيدگي‌هاي ش��خصيتي خاص 
خود به دس��ت آورده، مي‌تواند به سادگي از مجموعه 
نتيجه‌گيري كند و انتهاي اثر را براي خود توصيف كند. 
اين نتيجه‌گيري و توصيف باتوجه به شواهد مذكور در 
ميان تعداد زيادي از گروه مخاطبان مش��ترك خواهد 
بود، اما در يك اثر موس��يقايي كه پرس��وناژها و روند 
دراماتيك به ش��كل تصويري ي��ا مفهوم حقيقي ارايه 
نمي‌ش��ود و گاه حتي بخش زي��ادي از مخاطبان به 
سختي توانايي تحليل پرسوناژ يك اثر را دارند، طبيعي 
است كه اختلاف‌نظرهاي وسيع و قرائت‌هاي گوناگون 

از طيف مخاطبان در سطوح مختلف نمود پيدا ‌كند. 
باي��د پذيرفت كه يك ش��خصيت انس��اني و يك 
جمله ملوديك به لحاظ تحليل شخصيتي از اختلاف 
سطح زيادي در برداشت‌هاي تحليل‌گر از بعد پرسوناژ 
برخوردار است، اما از اين نكته نبايد غافل شد كه مبحث 
هرمنوتيك به ش��كل انكارناپذيري در چارچوب‌هاي 

ظرفي هنر مدرن تثبيت مي‌شود و لازم مي‌نمايد. 
San d )در دوره‌اي كه عصر ادبيات س��اندويچي) 

wich Literature( ناميده مي‌ش��ود، ميني‌ماليسم 
يك��ي از عناص��ر انكارناپذير در ساختارشناس��ي هنر 
مدرن اس��ت. انس��ان عصر مدرن و دنياي ماشيني به 
لحاظ گستره فعاليت‌هاي اجتماعي و محدوديت‌هاي 
زمان��ي كه عصر م��درن ب��ه او تحميل كرده‌اس��ت، 
فراغت زماني كمتري نس��بت به انسان عصر باروك، 
كلاسيك و رومانتيك دارد )گرچه انسان بخشي از اين 
محدوديت‌ه��اي زماني را خود به وجود آورده و در اين 
مقال، مجال بحث اين موضوع نيست( و فرصت كمتري 
نيز براي رويكرد به آثار هنري مبسوط و تحليلي )آنچه 
كه در اعصار گذشته يك ارزش بوده( به دست مي‌آورد. 
در اين ش��رايط كه انسان مدرن همواره دغدغه 
محدوديت زمان و روزمرگي را دارد، گرايش به آثاري 
مانند جنگ و صلح )تولس��توي( يا س��مفوني‌هاي 
طولاني كمتر ش��ده و اينجاست كه هرمنوتيك در 
خدمت ميني‌ماليسم قرار مي‌گيرد، به‌طوري كه با 

حذف بخش‌هاي گس��ترش يافته در اثر كه وظيفه 
تفهيم مفاهيم و گاه تلقين سوژه را دارد، به مخاطب 
اجازه مي‌دهد در جايگاه خالق آن، بسط و گسترش 
مفاهيم را خود به عهده گيرد و مضامين را آن‌گونه 
كه مي‌پسندند، پرورش دهد. با توجه به تعاريف ارايه 
شده، مي‌توان نتيجه گرفت كه هم مخاطب محوري 
در اكسپوزيسيون شكل گرفته و برداشت مبتني بر 
تاويل شده و هم با حذف عنصر بسط و گسترش از 
اثر، زمينه ايجاز در راستاي پذيرش مخاطب مدرن 

پديد آمده است. 
در نتيج��ه بايد هرمنوتيك را به عنوان يك اصل 
لاينف��ك در تمام��ي اركان هنر م��درن پذيرفت و 
البته آنچه در هنر موس��يقي دوران نئورومانتيك تا 
به امروز مورد توجه قرار گرفته نيز همين اس��ت كه 
هرچ��ه از دوران نئورومانتيك به عصر مدرن نزديك 
مي‌ش��ويم، رنگ و بوي غليظ‌تري به خود مي‌گيرد. 
اس��تفاده افراطي از فواصل ديس��ونانس، استفاده از 
درجات دومينانت و س��اب‌دومينانت در آخرين نت 
كادانس‌ه��ا، حركت‌هاي كروماتي��ك كه هيچ‌گاه به 
نت‌هاي تنال ختم نمي‌ش��وند و استفاده از فواصل و 
پرش‌هاي غيرمت��داول در روند ملوديك و... مي‌تواند 
ابهامي قوي و غني از تفكرات مبتني بر هرمنوتيك 
در ذهن شنونده ايجاد كند و اين ابزار تا جايي پيش 
مي‌رود كه شاهد تعريف مفاهيم در قالب تكنيك‌هاي 
اجراي��ي به ظاه��ر غيرمتعارف به خص��وص از نگاه 
موسيقي ماقبل مدرن هستيم. از آن جمله مي‌توان 
به افكتيو ش��دن موس��يقي براي بيان بهتر عناصر 
تصويري )Imagism( اش��اره كرد كه البته با توجه 
به محدوديت‌ سازهاي كلاسيك در ايجاد افكت‌هاي 
گوناگون مي‌توان آن را به اس��تفاده از چند تكنيك 
مشخص در هر ساز منحصر كرد وگرچه بسيار واضح 
است كه استفاده از عناصر تصويري در تضاد جدي با 
هرمنوتي��ك قرار مي‌گيرد، اما نبايد فراموش كرد در 
Imagism با كمرنگ‌كردن عنصر بسط و گسترش 
)Development( در اث��ر موزيكال گام مثبتي در 
راس��تاي شناسه‌گذاري جهت بهره‌برداري صحيح از 

قدرت و امكان تاويل برداشته شده است. 
در نهاي��ت باي��د پذيرفت ك��ه هرمنوتيك نقش 
انكار‌ناپذي��ري در فرآين��د تحول و گ��ذر هنر از عصر 
رومانتيك به عصر مدرن داشته است و جايگاه بي‌بديلي 
در اركان هنر مدرن به خود اختصاص داده‌است و اصول 
زيبايي‌شناسي در هنر مدرن بدون هرمنوتيك مفهوم 

خود را از دست داده و كاملا بي‌هويت مي‌شود.

تلفيق شعر و موسيقي از منظري ديگر

خطاي تصنيف‏سازي ديروز و امروز

چندي پيش گوش‏هايم را در آرشيو موزه موسيقي ��
ميهمان چن��د صفحه قديم��ي كردم. دوس��ت گرامي 
محمدرضا ش��رايلي و ن��وه زنده‏ياد محم��ود تاجبخش 
)نوازنده س��ه‏تار( زحمت كش��يدند و يك��ي از صفحات 
مربوط به دوره راديو را گذاشتند كه شيوه تلفيق كلام با 
موسيقي‏اش به نظرم مشكل داشت و توجهم را جلب كرد. 
همان جا تصميم گرفتم نوشته پيش‌رو را به ديدگان‏تان 
برس��انم. شايد در آينده كمتر شاهد خطاهايي اينچنين 
در تصنيف‏سازي ايراني باش��يم. سيلاب‌گذاري شعر در 
موسيقي به روايتي ديگر، تقطيع شعر با آهنگ، پديده‏اي 
كهن است ولي پرداختن به چندوچون آن، امري نسبتا نو 
است. شايد تا چند دهه پيش كسي به اين‌گونه سخن‏ها 
و خوانش‏ها حساسيتي نداش��ت ولي كم‏كم با پيدايش 
موسيقيدانان درس خوانده و البته آشنا به ادبيات و گويش 
زبان فارسي، همچون حس��ين دهلوي و بعدها ساسان 
فاطمي، انتقاداتي بر ش��يوه تصنيف‏سازي برخي بزرگان 
موس��يقي ايران زمين وارد شد. نوك پيكان اين حملات 
معمولا بر س��يلاب‌گذاري‌ها بود؛ زيرا در خيلي از موارد، 
معني ش��عر دگرگون شده يا درك آن دشوارتر از حالتي 
مي‌شد كه بدون موسيقي خوانده شود. زبان فارسي يكي 
از پيچيده‏ترين زبان‏ها و شايد بتوان گفت پر‌كنايه‏ترين 
زبان دنياست؛ زيرا كمترين چرخش در لحن گفتار، گاه 
ممكن اس��ت معني متضادي به گوش مخاطب برساند. 
ش��ايد اين ويژگي در س��اير زبان‏ها به اين اندازه پررنگ 
نباش��د. براي مث��ال واژه beautiful ب��ه معني زيبا در 
انگليسي، اگر در هنگام خوانش آوازي، دو تكه شده و به 
صورت beauty و full شنيده شود، باز هم از نظر معني، 
 full به معناي زيبايي و beauty آسيب نخواهد ديد، زيرا
به معناي پر است كه معني تحت‏الفظي‏اش مي‌شود »پر 
از زيبايي« يا همان زيبا. اما در زبان فارس��ي تركيب‏هاي 
زيادي داريم كه اگر دو پاره خوانده شوند، يا بي‏معني، يا 
به معني ديگر و گاه حتي به معني منفي شنيده خواهند 
شد. در اين خصوص مواردي را از تصنيف‏سازي ديروز و 
ام��روز مثال مي‏آورم و براي حفظ حرمت پديدآورندگان 

گرامي اين آثار، نامي از ايشان نخواهم برد. 
الف- دو پارگي به يك بخش بي‏معني و يك بخش با 
معني مانند »از خون جوانان وطن« كه در هنگام خوانش 
اين‌گونه شنيده مي‌شود »از خون جوا... نان وطن«. بخش 
اول اين دو پارگي هيچ معني روش��ني ندارد ولي بخش 
دومش با معني است كه البته ربطي به منظور شاعر هم 
ندارد. زيرا وي اساسا غم نان وطن نداشته و تنها خواسته 

خون جوانان وطن ش��نيده شود. شايد يك فارسي زبان 
اين دو پارگي را بتواند در ذهن خويش به راحتي به هم 
بچسباند و مش��كل بر طرف شود ولي اگر يك زبان‌آموز 
فارس��ي به چنين عبارتي برخورد كن��د، بي‏گمان دچار 

اشكال خواهد شد. 
ب- دو پارگي به دو بخش با معني مانند »هرگز مكن 
فراموش��م« كه وقتي واژه »فراموشم« به صورت »فرا« و 
»موشم« شنيده مي‌شود، شنونده با دو واژه بامعني ولي 
با معني متفاوت روبه‌روس��ت. در نتيج��ه خوانش »فرا... 
موشم« نه به معني فراموشي بلكه »فراتر از موش هستم« 
ش��نيده خواهد شد. بديهي است ش��اعر هيچ‌گاه دنبال 

چنين منظوري نبوده است. 
ج- دو پارگي به دو بخش بي‏معني مانند عبارت »بار 
فراق دوستان« كه وقتي عمليات شكست روي واژه زيباي 
»دوس��تان« رخ بدهد، فاجعه مضحكي پيش مي‏آيد. در 
نتيجه با دو واژه كاملا بي‌معني روبه‌رو خواهيم شد. »دو« 
و »سِتان« در زبان فارسي معني روشني ندارند. »سِتان« 
پسوند مكان است كه با چسبيدن به واژه‌هايي چون قبر، 
خوز، كرد و ارمن، عبارت‏هايي چون قبرستان، خوزستان، 

كردستان و ارمنستان توليد مي‌كند. 
د- دو پارگي به يك بخش بي‏معني و يك بخش هجو 
مانند عبارت »عشق ديرينم« كه وقتي اين‌گونه با نواي 
موسيقي به رقص آمده »عشق دي... رينم« يك عبارت 
بي‌معني »عش��ق دي« توليد ك��رده و يك عبارت هجو 
»رينم« كه صد البته ارتباطي به دغدغه‌هاي شاعر ندارد. 

وزن‏هاي نامناسب
گزين��ش وزن‏هاي نامرتب��ط و گاه متضاد با مفهوم 
كلام، اثر و زحمت آهنگساز و خواننده و نوازنده را خنثي 
كرده و به جاي تاثيرگذاري بيش��تر كلام، گاهي موجب 
خنده و تفريح مخاطب نيز مي‌شود. در اين خصوص وزن 
شش هشتم با تمپوي تند كه براي برخي سخن‏ها بسيار 
مناس��ب بوده و ترانه‌ها و تصانيف زيبايي را در آن قالب 
ريخته‏ و شنيده‏ايم، اگر با مضاميني غم‌انگيز و غير شاد 
آميخته ش��ود، نه تنها حس واقعي شعر منتقل نخواهد 
ش��د، بلكه بيشتر به نظر مي‌رسد يك نوع شيرين‏كاري 
براي خندان��دن مخاطب در جريان اس��ت.  مثال‏هاي 
اينچنيني در تصنيف‏سازي معاصر كم نيست كه تنها به 
دو مورد بدون نام بردن از اجرا‌كنندگانش، اشاره مي‌كنم. 
يكي ش��عر »هم��ه دردم، همه آه��م« و ديگري »جام 
مي‌وخون دل، هر يك به كسي دادند« كه هر دو در وزن 
شش هش��تم تند خوانده شده‏اند و محتواي شعر هيچ 
تناسبي با آن صلابت آهنگ ندارد. شايد در يك محفل 
دوستانه كسي بخواهد لحظاتي شاد براي اطرافيان ايجاد 
كند، بد نباشد بازخواني اين‌گونه تصنيف‌ها را پيشه سازد.

نكته 

گروه‌ها معمولا در ايران از هم 
پاشيده مي‌شوند. نه جاي تمرين 

دارند، نه حمايت مسوولان 
و نه پشتوانه مالي و معنوي. 

خودشان هستند و خودشان. تا 
كي مي‌توانند با اين شرايط به 

كارشان ادامه دهند؟

هومن موسوي

ÁÁ حفظ يك گروه موس�يقي در ايران كار بس�يار سختي‌
اس�ت. اما ش�ما سال‌هاس�ت كه اين گروه را به عنوان يكي 
از بهترين گروه‌هاي موس�يقي ايراني حفظ كرده‌ايد. آيا اين 

تداوم در گروه شما به دليل رابطه برادريتان است؟ 
پشنگ: بله. 

اردشير: به نظر من يكي از عوامل حفظ گروه ما به دليل رابطه 
برادري ماست و عامل ديگر به دليل حفظ حق و حقوق يكديگر 
اس��ت. وقتي در يك گروه جايگاه و حق وحقوق همه مشخص 
باشد، هم از نظر سني و هم از نظر نوازندگي، گروه به ماندگاري 

نزديك مي‌شود. 
ÁÁ درست است؛ اما رعايت همين حق و حقوق هم در گروه‌

شما از برادر بودن‌تان نشأت مي‌گيرد. 
بيژن: بله، ما اين مس��اله را در خانواده حل كرده‌‌ايم اما اردش��ير 
راس��ت مي‌گويد. اكثر اين مشكلات در گروه‌ها به دليل همين 
مسايل حق و حقوق است. منظور من گروه كامكارها نيست، در 
پاسخ به سوال شما اين را مي‌گويم. اصلا چرا هنرمند بايد حق 
هنرمند را بدهد؟ چرا يك موسس��ه يا وزارتخانه وجود ندارد كه 
حق هنرمند را بدهد. اگر مسايل مادي و حقوقي بين گروه‌ها حل 
ش��ود تمام مشكلات حل مي‌شود. چرا هنرمند بايد حقش را از 
رفيقش بگيرد يا بالعكس؟ هنرمندان اين توانايي را ندارند و ذهن 
آنها نبايد درگير اين موضوعات باشد. تمام اين مسايل براي كم 
توجهي و ببخشيد بي‌كفايتي مسوولان است. اكثر گروه‌ها حتي 
جايي براي تمرين ندارند. اين مشكلاتي است كه اكثر گروه‌ها در 
ايران گرفتار آن هستند. البته خدا را شكر همان طور كه مي‌بينيد 
ما فعاليت‌مان را بدون حمايت ديگ��ران ادامه داده‌ايم. به دليل 
همين مسايل اس��ت كه گروه‌ها معمولا در ايران از هم پاشيده 
مي‌شوند. نه جاي تمرين دارند، نه حمايت مسوولان و نه پشتوانه 
مالي و معنوي. خودشان هستند و خودشان. تا كي مي‌توانند با 
اين شرايط به كارشان ادامه دهند؛ در نهايت يك يا دو سال و بعد 

گروه منحل مي‌شود. 
ÁÁ البته آقاي ارسلان كامكار به دليل حضور در اركس�تر‌

سمفونيك بيشتر با اين مشكلات آشنايي دارند. 
ارسلان: من چيزي ندارم، اضافه كنم. اگر گروهي بخواهد باقي 
بماند، مس��ايل اساسي همين ‌مواردي است كه برادرانم گفتند. 
گ��روه موس��يقي بايد دلش گرم باش��د كه از اي��ن راه مي‌تواند 
زندگي‌اش را بگذراند، كنسرت بدهد، جا براي برگزاري كنسرت 
و امكان براي اجرا داشته باشد. وقتي سالن‌هاي كنسرت به طور 
سرسام‌آور و نجومي پول مي‌گيرند، گروه‌هايي كه در ابتداي راه 
هستند و مي‌خواهند كارشان را شروع كنند و اسم و رسمي هم 

ندارند، عملا امكان تداوم‌شان از بين مي‌رود. 
بيژن: يك مشكل جديد ديگر نيز به وجود آمده و آن كامپيوتر 
اس��ت. كامپيوتر به نوعي باعث شده هنر، مخصوصا موسيقي و 
سينما از بين برود. اگر امروز سي‌دي ما بيرون مي‌آيد، فردا همه 
آن را دارند. هنرمند از سرمايه‌ و جانش براي اثر مايه مي‌گذارد، 

اما هيچ بازگشتي برايش ندارد. 
ÁÁ بخش ديگري كه باعث حفظ گروه كامكارها ش�ده عدم‌

وجود خواننده است. آيا اين را قبول داريد؟ 
ارسلان: بله. 

اردش�ير: ما اگر بخواهيم موس��يقي را كاملا سنتي اجرا كنيم، 
60، 70درصد كار برعهده خواننده اس��ت و خواننده بايد خيلي 
توانا باشد اما موسيقي ما ملي است و نيازي نيست كه خواننده 
خيلي حرفه‌اي باشد. ولي خب خواننده هم بايد مثل يك نوازنده 
توانايي‌هاي خاص خودش را داش��ته باش��د. مثل اين است كه 
نوازنده س��نتور شما مبتدي باش��د، خب معلوم است كه تاثير 

مي‌گذارد. 
ارسلان: طي 25سال گذشته، هيچ وقت احساس نكرديم كه نياز 
به يك خواننده حرفه‌اي داريم. همه خواننده‌هاي ما خوب هستند 
و صدايشان خارج نيست. آنها به خوبي از عهده آن موسيقي كه 
ما مي‌خواهيم برمي‌آيند. اردشير درست مي‌گويد مثلا اگر قرار 
باشد از 60دقيقه موسيقي ما 40دقيقه آواز باشد درست است، ما 

چنين خواننده‌اي نداريم. 
پش�نگ: ما بدون خواننده حرفه‌اي موس��يقي سنتي، مخاطب 

خودمان را داريم. جنس موسيقي ما خواننده محور نيست. 
ÁÁ آي�ا منطق تنظي�م آهنگ‌هاي كردي ش�ما ب�ر مبناي‌

موسيقي سنتي ايراني است؟ 
اردش�ير: تخصص اصلي ما بر مبناي موس��يقي ايراني و رديف 
است، ولي چون ما زاده كردستان هستيم از موسيقي كردي هم 
در كارمان استفاده مي‌كنيم و توانسته‌ايم موسيقي محلي كردي 

را در اين چارچوب بيان كنيم. 
ÁÁ آقاي ارسلان كامكار آيا تنظيم آهنگ‌ براي آهنگ‌هاي‌

كردي و فارسي متفاوت است؟ 
ارسلان: بله تقريبا. البته تشابه زيادي هم با هم دارند و خيلي جدا 
از هم نيستند، متريال هر دو يكي است اما يك مقدار حالت‌هاي 
آنه��ا با هم فرق دارد. تنظيمات آهنگ‌هاي كردي يك مقدار با 

آهنگ‌هاي فارسي متفاوت است. 
ÁÁ اين فرق به چه علتي است؟‌

به دليل متفاوت بودن لهجه موسيقي است. يك آهنگ كردي 
طبيعتا همان حال و هوا و همان لهجه را دارد، اينها يك چيزهاي 

حسي است. 
ÁÁ آقاي پشنگ كامكار با توجه به اينكه كاملا سنتور شما در‌

آهنگ‌هاي كردي و فارسي متفاوت است آيا در سنتور نوازي 
تكنيك شما براي آهنگ‌هاي كردي و فارسي فرق مي‌كند؟ 

تكنيك فرق نمي‌كند. ملودي‌هاي محلي لهجه خاص خودشان را 
دارند و تفاوت‌شان همان است كه بين موسيقي سنتي و محلي 

است. تكنيك يكي است اما لحن و شيوه‌اش فرق مي‌كند. 
ÁÁ مثل وقتي كه فارس�ي را به لهجه‌هاي گوناگون صحبت‌

مي‌كنيم... 
پش�نگ: بله دقيقا، البته آهنگ‌هاي محلي سخت‌تر است زيرا 
در موسيقي سنتي معلوم است كه چه بايد بزنيد، اما در محلي 

مشخص نيست. نوازنده بايد آن را پيدا 
كند. 
ÁÁ اين پي�دا كردن ط�ي تجربه به‌

دس�ت مي‌آيد يا چون شما خودتان 
كرد هس�تيد مي‌تواني�د آن را پيدا 

كنيد؟ 
اردوان: اينكه اين در رگ و ريشه نوازنده 
باشد، صددرصد درست است ولي شما 
بايد تكنيك نوازندگي را هم داشته باشيد 

تا بتوانيد ملودي محلي را با س��از سنتور طوري بيان كنيد كه 
طبيعي باش��د. در موسيقي سنتي مشخص است زيرا اين ساز 
)س��نتور( مال موسيقي س��نتي اس��ت اما در موسيقي محلي 
سخت‌تر است، زيرا همان طور كه شما گفتيد طي آزمون و خطا 

به دست مي‌آيد. 
ÁÁ يعني براي نواختن يك ملودي شما سازتان را با سازهاي‌

محلي تطبيق مي‌دهيد؟ 
اردوان: بله، سازهاي محلي يك مقدار محدودتر از سازهاي سنتي 
است و بايد ملودي را طوري انتخاب كرد كه هم سازهاي محلي و 
هم سازهاي سنتي بتوانند آن ملودي را اجرا كنند، يا اگر نشد، ما 

بتوانيم آن ملودي را با سازهاي سنتي اجرا كنيم. 
ÁÁ ...البته خراساني اجرا كرده‌ايد‌

اردشير: بله، اما قبل از آن به سراغ موسيقي خراساني رفتيم، آن 
را گوش داديم تا ظرافت‌هاي اصلي آن موس��يقي را پيدا كنيم. 
چون ملودي مش��خص است و هركس مي‌تواند آن را بنوازد، اما 
موسيقي هر محل ظرافت‌هايي دارد كه فقط اين ظرافت‌ها را بايد 
از خود نوازنده‌هاي آن محل ياد گرفت. براي مثال آهنگ نوايي 
بس��يار معروف است و همه ايران آن را شنيده‌اند و خيلي‌ها هم 
آن را خوانده‌اند، ولي وقتي حاج قربان، عثمان يا پورعطايي آن را 

مي‌خوانند خيلي بيشتر از آن لذت مي‌بريد. 
اردوان: اگر يك خراساني تكنيكش در حد من باشد قطعا نوايي 

را بهتر از من اجرا مي‌كند. 
ÁÁ ساز تخصصي آقاي اردشير كامكار كمانچه است كه در‌ 

موسيقي لرس�تان و مازندران حضور زيادي دارد اما قبلا در 
موسيقي كردي خيلي حضور نداشته... 

 اردشير: در كردستان نوازنده‌كمانچه كمتر بوده است. در گذشته 
در مناطق كردنشين از كمانچه استفاده مي‌شده، منتها به صورت 
محلي بيشتر در لرستان، آذربايجان و مازندران از كمانچه استفاده 

مي‌كردند. 

اردلان: اي��ن اقوامي كه نام مي‌بريد، از هم جدا نيس��تند ش��ما 
نمي‌توانيد بگوييد كه نژاد لرها كاملا جدا از شمال ايران هستند. 

همه با هم فاميل هستند. 
   ‌سازهاي اصيل كردي كدام‌ها هستند؟ 

ارسلان: سرنا، دهل، دوزله، نرمه‌ناي
اردشير: اين سازهايي است كه در محل از آنها استفاده مي‌شده، 
البته ممكن اس��ت در محل‌هاي ديگر هم باش��ند، اما ش��يوه 
نوازندگي‌آنها در محل‌هاي مختلف فرق مي‌كند. مثلا تنبور براي 

مناطق كردنشين اطراف كرمانشاه است. 
ÁÁ از كنسرت‌تان بگوييد؟ چه تفاوتي با كنسرت قبلي شما‌

دارد؟ 
پشنگ: تفاوتش با كنسرت‌هاي قبلي اين است كه بيشتر حالت 
سنتي دارد. بخش فارسي كنسرت امسال در آواز بيات ترك است 
و ما اين كنس��رت را تقديم مي‌كنيم به مادرمان »زمانه« و اسم 
كنس��رت هم به نام او است. »زمانه كامكارها«. يك شب اشعار 
رودكي را مرور مي‌كردم كه به اين ش��عر برخوردم. زمانه پندي 
آزادوار داد مرا. اين تصنيف را من به ياد مادرم س��اختم و چون 
اسم مادر ما هم زمانه بود، همگي تصميم گرفتيم اسم اين بخش 
كنسرت را زمانه كامكارها بگذاريم. ارسلان هم قطعه‌اي ساخته 
در بي��ات ترك كه خ��ودش توضيحات 

كامل‌تري راجع به آن مي‌دهد. 
   ‌گوي�ا اكث�ر آهنگ‌ه�ا براي ش�ما 
)پشنگ كامكار( و آقاي ارسلان كامكار 

است؟ 
ارسلان: اردشير، پشنگ، اردلان و من 
آهنگ‌ها را ساخته‌ايم، پنج يا شش قطعه 
اس��ت كه س��ه تا از آنها تصنيف چهار 

مضراب است. 
   ‌آيا قطعات آوازي ش�ما در اين كنس�رت بيشتر است، چون 

معمولا در كنسرت‌هايتان كمتر قطعات آوازي داشته‌ايد؟ 
ارسلان: براي همين پشنگ گفت كه اين بار به موسيقي سنتي 
نزديك‌تر هستيم، البته نه كاملا سنتي اما نزديك‌تر از قبل است. 
بعد از آن هم يك قس��مت تكنوازي س��نتور است كه اردوان به 
شيوه هميشگي خودش )شيوه سنتورنوازي معاصر( اجرا مي‌كند. 

بعد هم كه طبق معمول يك قسمت كردي داريم. 
ÁÁ آيا آهنگ‌هاي كردي را هم تنظيم كرده‌ايد؟‌

ارسلان: بله خودمان آنها را تنظيم كرده‌ايم. آنها به اين شكل در 
محل اجرا نمي‌شوند ولي هسته اصلي آنها محلي است. يكي، دو 

تاي آن را هم من ساخته‌ام. 
ÁÁ از چه اشعاري استفاده كرده‌ايد؟‌

پشنگ: كامكار، مولانا، حافظ و رودكي.
ÁÁ هر قطعه را چه كسي ساخته است؟‌

ارسلان: قطعه اول قسمتي از موسيقي فيلم مادر است كه من 
مقداري از آن را بس��ط و گس��ترش داده‌ام و روي آن سه بيت از 
اش��عار رودكي خوانده مي‌ش��ود و بعد از آن هم ش��عر ديگري از 
رودكي اس��ت كه كار پشنگ است كه با هم همخواني دارند. اين 
به صورت مقدمه است و هسته اصلي آن برگرفته از موسيقي فيلم 
مادر اس��ت. بعد تصنيف »زمانه« كه پشنگ آن را ساخته است، 
سپس تكنوازي پشنگ و بعد يك رنگ از پشنگ به صورت گروهي 
اجرا مي‌شود و بعد تصنيف ش��وريدگان كه شعري از مولاناست 
و اردش��ير آن را ساخته است بعد تكنوازي اردشير )كمانچه( كه 
من هم همراهي‌اش مي‌كنم، س��پس ي��ك قطعه ضربي كه من 
ساختم و روي آن آواز خوانده مي‌شود و شعرش براي حافظ است 
و همخواني دارد و بعد از آن وصل مي‌شود به يك قطعه ضربي كه 

ساخته اردوان است و بلافاصله تصنيف گنبد مينا. 
اردلان: در واقع اين تصنيف را ارس�الن س��اخته و من تنظيم 

كرده‌ام. 

ÁÁ .خيلي جالب است كه تقريبا تمام كارها جديد است‌
ارسلان: در قسمت فارس��ي، همه كارها جديد است، تكنوازي 
اردوان هم جديد اس��ت. در كردي هم دو، سه تا از كارها جديد 

است. 
ÁÁ آيا در كنس�رت جديدتان از نوآوري و تكنيك جديدي‌

استفاده كرده‌ايد؟ 
ارسلان: من شخصا معتقدم نوآوري خوب است اما اگر فقط به 
نوآوري فكر كنيد، به بن‌بست مي‌رسيد. مهم زيبايي كار است و 
همه بايد زيبا بودن كار را در نظر بگيرند. نوآوري بايد ناخودآگاه 

باشد نه اينكه عمدا بخواهيم نوآوري كنيم. 
اردوان: كسي كه نوازنده باشد، هر كاري كه انجام دهد، يك چيز 

نو در آن وجود دارد. به زور نمي‌توان نوآوري كرد. 
ارسلان: نوآوري اگر ارادي باش��د، مثل موسيقي مدرن اروپا به 
بن‌بست مي‌رسد اما به غلط جاافتاده كه همه بايد نوآوري كنند. 

پشنگ: البته فرم شكل و محتواي اين كنسرت متفاوت است. 
ÁÁ چه تفاوتي در فرم و محتواي اين كنسرت وجود دارد؟‌

پش�نگ: در مقايس��ه با كارهاي قبلي متفاوت است اما به قول 
ارسلان نمي‌توان اسمش را نوآوري گذاشت. 

اردشير: اين كنسرت نسبت به كنسرت‌هاي گذشته ملوديك‌تر 
است. 
ÁÁ آق�اي اردوان كام�كار، در م�ورد تكنوازي س�نتور كه‌

فرموديد جديد است، توضيح مي‌دهيد؟ 
اردوان: خصوصيت اين تكنوازي اين است كه آن را در دستگاه 
نوا مي‌زنم كه يك دستگاه كاملا سنتي است اما به همان شيوه 

كارهاي قبل. 
ÁÁ در همه گروه‌ها معمولا يك يا دو نوازنده محوريت دارند‌

ام�ا در مورد گ�روه كامكارها هر كدام ي�ك نوازنده بزرگ و 
طراز اول هس�تيد و تعدادتان هم زياد است، آيا سالن ميلاد 

نمايشگاه براي اين گستره صدايي استاندارد است؟ 
ارسلان: به نظر من نه.

پشنگ: استاندارد نيست. 
اردش�ير: از س��الن‌هايي كه در ايران اس��ت، فقط سالن رودكي 
براي كنس��رت ساخته شده و سالن‌هاي ديگر براي سخنراني و 
برنامه‌هاي ديگر است. اما ما و ديگر گروه‌ها مجبوريم كه در آن 

سالن‌ها كنسرت بدهيم. 
ÁÁ آيا اين مس�اله باعث نمي‌ش�ود كيفيت كار شما پايين‌

بيايد؟ 
ارسلان: كيفيت خيلي پايين مي‌آيد. 

اردشير: كنسرت اسمش روي خودش است در كنسرت نوازنده 
50درص��د نقش دارد و 50درصد مربوط به صدابرداري، صحنه 

و سالن است. 
پش�نگ: البته هزينه سالن ميلاد نمايشگاه پايين‌تر است. براي 
تهيه‌كننده نمي‌صرفد كه در سالن برج ميلاد كنسرت برگزار كند. 

ÁÁ جالب اس�ت كه حتي س�الن برج ميلاد هم اس�تاندارد‌
نيست. 

ارسلان: براي موسيقي هيچ سالن استانداردي وجود ندارد. 
پشنگ: تالار وحدت هم كوچك است. 600 يا 700نفر گنجايش 
دارد. آن هم اگر قرار باشد كه براي برگزاركننده سود داشته باشد، 

بليت‌‌ها را بايد صدهزارتومان بفروشد. 
ÁÁ .البته با نرخ اين روزها بايد 400هزارتومان باشد‌

پش�نگ: بله، بايد 400هزار تومان بفروش��د ك��ه ضرر نكند، 
چون با بليت 10 الي 20 هزارتومان ش��ما حس��اب كنيد كل 
فروش براي 600 نفر چقدر مي‌ش��ود. به همين دليل‌ها ما در 
سالن‌هاي غيراستاندارد برنامه اجرا مي‌كنيم. البته سالن ميلاد 
نمايش��گاه نسبت به برج ميلاد خيلي ارزان‌تر است برج ميلاد 
ش��بي 30ميليون تومان است اما سالن ميلاد نمايشگاه نصف 

اين قيمت. 
اردوان: به نظر من سالن برج ميلاد از همه سالن‌ها بهتر است اما 
غير از مساله قيمت، سالن برج ميلاد را بيشتر در اختيار موسيقي 

پاپ قرار مي‌دهند تا موسيقي سنتي. 
اردشير: در واقع كاسبي مي‌كنند. به نظر من اگر اين سالن دولتي 
است، بايد تسهيلاتي براي هنرمندان در نظر بگيرند اما انگار اين 

سالن ساخته شده تا با آن پول در بياورند. 
پش�نگ: س��الن برج ميلاد براي برگزاري سمينارهاي علمي و 

پزشكي ساخته شده نه براي موسيقي. 
اردشير: اين گلگي كه ما داريم به ما مربوط نيست چون سالن 

براي خودشان است و اصلا شبي 200ميليون اجاره بدهند. 
مردم با ما طرف هس��تند، وقتي بليت‌ها‌ گران است، مردم فكر 
مي‌كنند كه اين پول در جيب ما مي‌رود، وقتي از ما مي‌پرسند 

چرا بليت اينقدر‌ گران است، ما مجبوريم دلايلش را بگوييم.

مرجان صائبي:  در ايران به دلايل متعددي، كار گروهي معمولا به سر انجام نمي‌رسد. به خصوص در موسيقي كه ماهيتش هم با موانع 
بسياري روبه‌رو است. اما با تمام اين مشكلات، گروه موسيقي كامكارها توانسته موفق‌ترين و پايدارترين گروه موسيقي ايراني باشد. 
اين گروه غير از خلق آثار ماندگار، تلاش زيادي در جهت اشاعه موسيقي كردي كرده است، تا جايي كه امروزه در اكثر گروه‌هاي 
موسيقي يك بخش كردي وجود دارد. بعد از انقلاب هم گروه كامكارها تنها گروه موسيقي بوده كه در‌ آن خانم‌ها روي صحنه ساز 
زدند و با خواننده همخواني كردند و به مرور اين مسير براي ديگران هموار شد. ديگر دستاورد گروه كامكارها معرفي و احياي ساز 
مهجور دف بوده  كه امروزه نه فقط در ايران، بلكه در تمام دنيا از آن اس�تفاده مي‌ش�ود. گروه كامكارها در بخش آموزش و تاليف 
كتاب نيز فعاليت‌هاي زيادي داشته است. اما رمز اين همه موفقيت و تداوم در كجاست؟! شايد فقط در يك مصاحبه گروهي با آنها 
بتوانيد به آن پي ببريد. آنها آنقدر همدل و هم‌نظر هستند كه شما حس نمي‌كنيد در حال گفت‌وگو با چند نفر هستيد. پاسخ هر 
كدام ادامه نظر ديگري است...  گروه كامكارها 14 الي 16مهر در سالن ميلاد نمايشگاه به روي صحنه مي‌روند، براي اجراي كنسرتي 
كه هر قطعه از آن ساخته و تنظيم يكي از اساتيد كامكارهاست، با اشعاري از حافظ، مولانا و رودكي. اين كنسرت تقديم به مادري 
شده كه پا به پاي استاد حسن كامكار گروهي از بزرگان و اساتيد برجسته موسيقي ايراني را پرورش داده است. خانم زمانه كامكار. 

نوازنده گيتار كلاسيك
هوشنگ ساماني
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گفت‌وگو با كامكارها در آستانه كنسرتشان در تهران

كامكارها براي زمانه مي‌نوازند 


