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کانسپتاتاق روشن

به بهانه نمايش آثار ديمن هرست در سه قاره

ناممكنيت  تنهايي

گالري گاگوسيان اعلام كرده درصدد برگزاري ��
مجموعه نمايشگاه‌هايي از آثار نقاشي ديمن هرست، 
هنرمند مفهوم‌گراي بريتانيايي در سراس��ر جهان 
است؛ مجموعه‌اي از نقاشي‌هاي وي به نام »نقاشي با 
نقطه« )Spot Painting( از سال 1986 آغازشده 
و تا به امروز نيز ادامه داشته است. اين نمايشگاه كه 
به صورت تور برگزار خواهد ش��د، همزمان است با 
مروري بر آثار هرس��ت در موزه تيت مدرن لندن. 
گاگوس��يان در جهان هنر چهره و نام‌آشنايي است 
كه از چند سال پيش با افتتاح شعبه‌هاي مختلف 
در آس��يا، اروپا و آمريكا براي نخستين بار مفهوم و 
كارك��رد گالري‌هاي زنجي��ره‌اي را وارد جهان هنر 
كرد. اما اين اولين باري است كه مديران گاگوسيان 
تصميم گرفته‌اند، به شكلي همزمان و يكپارچه آثار 
يك هنرمند معاصر را در شعبه‌هاي خود به نمايش 
بگذارند. اين نمايشگاه از ژانويه سال 2012 آغاز شد 
و تا هجدهم فوريه همان سال ادامه خواهد داشت 
و از مهم‌ترين شعبه‌هاي نمايش‌دهنده آثار هرست 
مي‌توان به نيويورك، لندن، پاريس، لس‌آنجلس، رم، 
آتن، ژنو و هنگ‌كنگ اشاره كرد. هرست در نقاشي 
با نقطه‌ها در پي يافتن زبان جديدي براي ارتباطي 
فراتر از روابط فرهنگي متداول است. بهره‌گيري از 
نقط��ه به عنوان اولين و ابتدايي‌ترين عنصر بصري 
و ش��خصيت دادن به آن توسط رنگ مي‌تواند، به 
تركيب‌بندي كلي اثر هرس��ت كمك كند. سطوح 
نقاشي‌شده هرس��ت طويل هستند و مي‌توان آنها 
را به‌مثابه يك نقاش��ي ديواري نيز تحليل كرد. در 
مجموعه‌هاي ابتدايي كه به سال 1986 بازمي‌گردد، 
رنگ‌ها تنها يك‌بار مورد استفاده قرار گرفته‌اند و در 
هيچ جاي ديگر تابلو تكرار نش��ده‌اند. قطر نقطه‌ها 
ثابت و فواصل نيز همسان بودند. اما در آثار جديد 
هرس��ت اندازه قطر نقطه‌ها تغيي��رات كم و بيش 
محسوس��ي كرده‌اند كه ش��ايد با اش��اره‌اي به نام 
نقاشي‌هاي اخير بتوان دليل اين تغييرات را دريافت: 
»جهان نقطه‌ها«. حال مفهوم جهاني شدن مانند 
يك اپيدمي دلنواز و زيبا وارد چرخه هنر هرس��ت 
ش��ده اس��ت! از قرار دادن كوسه، گوسفند در مايع 
نگهدارنده فورمل تا نشاندن مقادير زيادي الماس و 
برليان روي يك جمجمه و در نهايت نمايش نقطه‌ها 

به عنوان نماد تكثر و تنوع جهاني.

هرس��ت متولد 1965 در بريس��تول انگلستان 
اس��ت كه بس��ياري از آثارش در سراس��ر جهان از 
جمله در ايران به نمايش درآمده. »تحريك‌كننده« 
مناس��ب‌ترين واژه‌اي اس��ت كه مي‌توان براي آثار 
هرس��ت به كار ب��رد. وقتي براي نخس��تين بار در 
Fo r »جه��ان هنريك ببركوس��ه را با تكني��ك» 
malyd« در آكواريوم��ي در ابعداد چهار مترونيم 
در ي��ك گالري يا م��وزه به نمايش بگ��ذارد، بايد 
منتظر عكس‌العمل‌هاي جالب توجه و شايد تندي 
از جانب مخاطبان و منتقدان باش��د. اثر هرست با 
نام »ناممكنيت مرگ فيزيكي در ذهن ديگري« در 
دهه 90ميلادي س��روصداي زيادي به پا كرد و در 
نهايت به عنوان نماد هنر مدرن انگلستان شناخته 
شد. اولين حضور جهاني هرست نيز جنجال‌برانگيز 
بود. بس��ياري از مخاطبان با حال و هواي آثار وي 
آشنا نبودند و ديدن اثر جديد هرست در دوسالانه 
ونيز در 1993 باعث ش��گفتي همگان شد. »مادر 
و كودك جدا از هم« اثري تكان‌دهنده متش��كل 
از ي��ك گاو ماده و گوس��اله‌اش كه در دو محفظه 
شيشه‌اي پر از فورمل در كنار يكديگر قرار گرفتند، 
در 1995 توانست جايزه معتبر ترنر را كسب كند. 
اما اولين نمايش��گاه فردي هرست در همان سال 
توسط گالري گاگوسيان در نيويورك موفقيت‌هاي 
ديگ��ري را در پي داش��ت. با وج��ود اينكه رابطه 
هرست با پدر معنوي‌اش چارلز ساچي مجموعه‌دار 
بزرگ بريتانيايي عميقا شكرآب شده بود، اما ساير 
مجموعه‌داران به آثار هرست علاقه نشان مي‌دادند. 
دو سال بعد بود كه آكادمي سلطنتي بريتانيا ميزبان 
مجموعه آثار هرست در نمايشگاهي به نام »هزار 
سال« بود. در سال دو هزار بار ديگر لري گاگوسيان 
در نيويورك نمايش��گاهي از آثار هرس��ت را با نام 
»مدل‌ها، ش��يوه‌ها، مداخل، نتايج و اكتشاف« برپا 
كرد كه در عرض سه ماه بيش از صدهزارنفر از آن 
ديدن كردند و در اواس��ط نمايشگاه بود كه گالري 

اعلام كرد تمامي آثار به فروش رفته است.
نمي‌توان تاثير و كمك‌هاي دو مجموعه‌دار بزرگ 
يعن��ي لري گاگوس��يان و چارلز س��اچي را در زمينه 
موفقيت‌هاي پي در پي ديمن هرس��ت ناديده گرفت. 
نمايشگاه جهاني »نقاشي با نقطه« كه رويدادي بي‌نظير 
خواهد بود، از جمله همين تاثيرات بر هنر آينده هرست 
است. در اينجاست كه مي‌توان نقش عوامل خارجي از 
كارگاه و ذهن هنرمند در روند موفقيت‌هاي او را مورد 
بررسي و تاكيدي دوباره قرار داد تا تاريخ هنر هيچ‌گاه 

به فرديت هنرمند خلاصه نشود.

عراق امروز و عكاسي از عتبات عاليات 

نشانه‌هاي آشناي »همسايگي«

عكاس��ان دو گروه هس��تند؛ آنها كه به ما كمك ��
مي‌كنند چي��زي را ببينيم و آنها كه تلاش مي‌كنند 
چيزي را نبينيم! عكاسان خوب آنها هستند كه به ما 
كمك مي‌كنند چيزي را ببينيم ت��ا چيزي را نديده 
باش��يم و آنها كه تلاش مي‌كنند چيزي را نبينيم تا 
بتوانيم چي��زي را ببينيم. اما در اين ميان عكاس��ان 
هنرمند، افزون بر بس��ياري ويژگي‌ه��ا، آن دو كار را 

توأمان انجام مي‌دهند. 
فقط دو چيزي كه س��عدي مي‌فرمايد طيره عقل 
نيس��ت؛ ديدن به وقت نديدن و نديدن به وقت ديدن 
نيز از همان جنس اس��ت. عكاس��ان هنرمند، ما را به 
چنين نگاه خردمندانه‌اي سوق مي‌دهند: در قاب يك 
عكس ببينيم آنچه بايد ديد و نبينيم آنچه نبايد ديد. 
در مقابل يك عكس هنرمندانه اين ما هستيم كه در 

ترازوي اجابت چنين دعوتي سنجيده مي‌شويم. 
مجموعه عكس‌هاي »محمد خوش��رو« س��جده 
صاحب‌نظري است از سر خشوع كه بي‌تكلف معمول 
عكاس��ان، خود را در قاب عكس ننش��انده است. اين 
هنرمند عكاس مجموعه آث��ارش را از اماكن متبركه 
عتب��ات عاليات در قال��ب كتابي با عنوان »س��جده 

صاحب‌نظران« به زيور طبع آراسته است. 
عراق امروز كشوري اس��ت مستقل در چارچوب 
مرزهايي سياسي و پذيرفته ش��ده، كه آن را از ديگر 
س��رزمين‌ها متباي��ن مي‌كند. چنين معمول اس��ت 
كه كش��ورها براي تثبيت موجوديت سياسي خود بر 
تفاوت‌هايشان با ديگر كشورها بيش از آنچه هست پا 
مي‌فشارند؛ تا از يكديگر بازشناخته شوند، يا با يكديگر 
اش��تباه گرفته نش��وند. هرچند در تعارفات سياسي 
همواره هر دو كشوري، حتي اگر يكي در شرقي‌ترين 
جاي عالم و ديگري در غربي‌ترين جاي عالم باش��د، 
نقاط اشتراك را مي‌جويند كه نشان آشنايي به يكديگر 
دهند تا بهانه قرابت فراهم ش��ود. عموما كش��ورهاي 
»همس��ايه«، كه همسايه نيز هس��تند، ناچارند براي 
حفظ استقلال سياسي بر تفاوت‌ها بيشتر از شباهت‌ها 
پافشارند و كشورهاي دور، كه در سايه مشتركي به سر 
نمي‌برند، تمايل دارند بر اش��تراكات ميان خود تاكيد 
كنند. با اين حال كشورهاي »همسايه« هزاران شاهد 
آش��نايي و قرابت با يكديگر دارند؛ چه بخواهند و چه 
نخواهند. از جمله ش��واهد بي‌ش��ماري كه آشكارا به 
»همس��ايه« بودن ايران و عراق شهادت مي‌دهند؛ از 
سرگذشت مشترك تاريخي ـ از دورترين ادوار تاريخي 

تا پيش از اسلام، تا قرون اوليه اسلامي تا قرون مياني، 
تا قرون متأخر اسلامي- از بابل هخامنشي تا تيسفون 
اش��كاني، تا هترا، تا مداين ساساني و طاق كسري، تا 
ن��ام عراق- كه معرب ايران اس��ت- تا بغداد و تا همه 
بقاع متبركه اين سرزمين كهن. حال اگر ديدگاني يك 
بخش از اين هزاران گواه قرابت را ببيند و از ش��واهد 
غرابت چشم پوشد، قصدي ندارد جز آنكه خردمندانه 
زمينه‌ساز انس و نزديكي بشود و از »همسايه« بودن 
همسايه پرده بردارد. در ميان شواهدي كه برشمرده 
ش��د، يكي همچون درختي تناور و خرم سايه پرمهر 
خود را بر س��ر ما انداخته اس��ت. درختي كه در عين 
كهنسال بودن، زنده است و شاداب و چشم‌نواز: شجره 
طيب��ه عصمت و طهارت. ش��ايد در طول تاريخ هيچ 
سايه‌اي چنين »همسايگي« ما را آشكار نكرده باشد. 

وقتي ش��خصي از ارادت اهالي س��اكن در جهان 
ايراني نس��بت به اهل بيت و فرزندان رسول اكرم- بنا 
به شواهد فراوان تاريخي- سخن گويد، امري بديهي را 
تشريح كرده است. آنچه كمتر مورد توجه قرار گرفته، 
توجه و عنايت اين بزرگواران به جهان ايراني اس��ت. 
توجه كني��د كه جز آنچه در مدينه ق��رار دارد، همه 
مقابر متبركه معصومين در بخش ايراني سرزمين‌هاي 
اس�المي واقع شده است؛ كه دلالتي معنوي بر توجه 
ايشان به اين حوزه فرهنگي مي‌كند. البته اين عنايت 
بي‌علت نيس��ت؛ تا امروز و پس از قرن‌ها، بيش��ترين 
ارادتمندان اهل بيت عصمت و طهارت در همين حوزه 
فرهنگي بوده‌اند. توجه ويژه آل رس��ول به س��رزمين 
ايران و ارادت متقابل اهل اين س��رزمين نش��ان‌هايي 
است آش��نا براي اينكه »همس��ايگي« را در پرتو آن 
بازشناس��يم. همه در سايه اين طوباي پرطراوت و سر 
به آس��مان ساييده به سر مي‌بريم. اگر با مراقد مطهر 
اهل بيت، كه در حوزه فرهنگي ايران واقع ش��ده‌اند، 
آشنايي نداشته باشيم و در معرض تجسم معماري و 
نقوش مس��حوركننده آنها قرار‌گيريم، دور نيست كه 
باور كنيم اين بناها همه محصول رويايي اس��ت كه از 
بطن فرهنگ ايراني برخاسته و در خراسان و اصفهان و 
فارس احداث شده است. حتي زبان معماري اين بناها 
نيز شاهدي ديگر بر آشنايي، انس و همسايگي اهل اين 

سرزمين فارغ از مرزهاي سياسي فعلي است. 
صاحب‌نظر اوست كه چشم مي‌پوشد از آنچه نبايد 
ديد، تا ببيند آنچه بايد ديده شود. صاحب‌نظر اوست 
كه نشانه‌هاي آشناي »همسايگي« را مي‌بيند و حاصل 
ديدن نشانه‌هايي چنين قدسي وقوع احوالي است كه 

در سجده‌اي خاشعانه به منصه ظهور درمي‌آيد. 

ÁÁ ش�ما بيش از سه دهه اس�ت كه به آموزش هنر اشتغال
داريد و در روند تكامل نقاش�ي انتزاع�ي در ايران تاثير‌گذار 
بوده‌ايد. البته اين نوع نقاشي كما بيش در آثار شاگردان‌تان 
هم ديده مي‌ش�ود. هم اكنون بيش�تر، كلاس‌ه�اي انفرادي 
و موسس�ات آزاد ب�ار آموزش هن�ر را به دوش مي‌كش�ند. 
مي‌خواهي�م در مورد اين چند ده�ه كار آموزش توضيحاتي 

ارايه ‌بفرماييد... 
 مقول��ه آم��وزش متاثر از عوام��ل گوناگوني اس��ت كه در 
شكل‌گيري، پيشرفت و عدم توفيق آن دخالت دارند. بدون اشاره 
به آنها ش��ايد نتوانيم به طرز شفاف به مساله آموزش بپردازيم. 
وقتي ش��ما به آموزش فكر مي‌كنيد، يعني به سياست، اقتصاد، 
حقوق مدني و ش��هروندي و آزادي‌هاي فردي و اجتماعي و به 
خيلي چيزهاي ديگر فكر مي‌كنيد، آموزش به صورت گسترده 
متاثر از سياست‌هاي فرهنگي و برنامه‌ريزي‌هاي كلان اجتماعي 
است. آنچه مي‌توانم بگويم اين است كه ما در فضاي دانشگاهي 
و به‌خصوص در حوزه هنر متاس��فانه ب��ا يك موقعيت تقليلي 
روبه‌رو هستيم. اولين دانشگاه هنري كه در سال 1319 به عنوان 
دانشكده هنرهاي زيبا تاسيس ش��د، بعد از انقلاب مشروطه و 
شكل‌گيري دولت مدرن بود. تاسيس بنيادهايي كه مبتني بر نياز 
روز و تجددخواهي، ضرورت شكل‌گيري آنها در جامعه احساس 
مي‌ش��د چالش جديدي بود كه ‌بايد مبتني بر درك صحيح از 
علت وجودي چنين نهادهايي س��امان داده مي‌شد. در شرايط 
آن روز و حض��ور تقديري افكار و زيبايي‌شناس��ي مدرن و عدم 
آشنايي جامعه با بينش انتقادي كه بتواند مقتضيات جامعه ايران 
و نيازه��اي بومي را در رابطه با محتواي دروس و تجربيات اخذ 
شده بسنجد، در عمل به كپي‌برداري سطحي از دروس مدرسه 
بوزار، پرداخته شد. نداشتن برنامه جهت استفاده از دستاوردهاي 
ديگ��ران در اغلب م��وارد چه قبل از انقلاب و چه بعد از انقلاب، 
م��ا را در موقعيتي انفعالي قرار داده اس��ت. از س��وي ديگر اين 
تفكر كه تمامي مس��ايل بايد از سوي نهادهاي دولتي كنترل و 
هدايت شوند، عملا بخش مهم و تاثيرگذاري از عوامل اقتصادي 
و فرهنگي موجود را جهت مشاركت و همياري براي برون‌رفت 
از چني��ن موقعيتي را ناديده گرفته و بخش خصوصي و حضور 
آن در تمامي عرصه‌هاي اجتماعي و فرهنگي را به حاشيه رانده 
است. مي‌توان مشاهده كرد كه در اين 10ساله اخير با توجه به 
تحولات گسترده اجتماعي و جمعيتي و ضرورت پاسخگويي به 
نيازهاي متنوع جامعه، بخش خصوصي كم‌كم در عرصه آموزش 
حضوري پررنگ‌تر را به نمايش مي‌گذارد. اگر اين رويداد با نگاه 
تعامل��ي برنامه‌ريزان كلان فرهنگي و مدي��ران هنري بتواند به 
حي��ات خود ادامه دهد، اين اميد اس��ت كه در فضاي فرهنگي 
و آموزشي سبب‌ساز تحولات نويني در آموزش كشور شود. بايد 
توجه داش��ته باش��يم كه يكي از تاثيرگذارترين مراكز آموزشي 
خصوصي در س��طح جهان مدرس��ه باوهاس ب��ود، كه با همت 
تعدادي از هنرمندان و اس��تادان آن زمان شكل گرفت و منشاء 

تحولات بزرگي در شيوه و مفاهيم آموزش هنر شد. 
ÁÁ وقتي به 70س�ال پي�ش برمي‌گرديم مي‌بينيم مدرس�ه

صنايع مس�تظرفه‌اي وجود داش�ت كه آموزه‌هاي كلاسيك 
را ب�ا نگاه مدرن ترويج مي‌كرد. وقتي علي محمد حيدريان، 
مهندس محسن فروغي، مادام امين فر و ديگران كلاس‌ها را 
تش�كيل دادند، نوعي طغيان در آن زمان عليه اين آموزه‌ها 
مشاهده مي‌شد. تفاوت آن نوع آموزش با آموزش‌هايي كه ما 

بعدها در فضاي آكادميك ديديم، در چيست؟ 
تاريخچه تاس��يس مدرس��ه هنرهاي مس��تظرفه و بعدها 
دانش��كده‌ هنرهاي زيبا، حدودا به صدس��ال پيش برمي‌گردد. 

در ابت��دا در اين مراكز به ش��يوه آكادميك تدريس مي‌ش��د اما 
بعدها روش دانش��كده‌اي جاي آن را گرف��ت. اينكه بعد از اين 
اتفاق در آن سال‌ها، هم‌اكنون نيز بسياري از اهل فن و استادان 
دانش��كده‌هاي هنري باز هم در اغلب م��وارد، از واژه آكادميك، 
استفاده مي‌كنند، در واقع مفهومي نامربوط را گسترش مي‌دهند. 
روش دانش��كده‌اي، واحد محور است و اصولا براي پاسخگويي 
به نيازهاي زندگي شهرنشيني و تربيت كارشناس هنري شكل 
مي‌گيرد. روش آكادميك، سبك محور يا يك زيبايي‌شناسي را 
آگاهانه انتخاب مي كند و مبتني بر مولفه‌هاي مهم آن، آموزش 
را سامان مي‌دهد. در حال حاضر در محيط‌هاي رسمي آموزش 
هنر، فقط از روش دانش��كده‌اي استفاده مي‌شود. در اين روش، 
طول س��ال‌هاي آموزش به واحدهاي متن��وع تئوري، عملي و 
تجربي تقس��يم مي‌شود و دانش��جو بعد از گذراندن واحدهاي 
درسي مي‌تواند به پايان دوره آموزش خود نزديك شود. آنچه كه 
از آن به نام آموزش آكادميك نام برده مي‌شود، در اغلب موارد به 

دروس پايه و اصول اطلاق مي‌شود كه نادرست است. 
ÁÁ مي توانيد تصوير نظام آموزش هنر را قبل و بعد از انقلاب

قدري روشن‌تر ترسيم كنيد؟ 
از زمان تاسيس دانشكده هنرهاي زيبا، برنامه درسي بوزار 
پاري��س تقريبا بدون تغيير مورد اس��تفاده قرار گرفت. در تمام 
سال‌هاي قبل از انقلاب، استفاده از اين الگو تداوم داشت. تجربه 
قبل از انقلاب، با نداشتن يك ديدگاه آسيب‌شناسانه و انتقادي 
و لحاظ نكردن مقتضيات بومي و فرهنگي جامعه، دستاورد قابل 
اعتنايي به همراه نداشت. بعد از انقلاب، با موجي وسيع مواجه 
شديم كه در حوزه شفاف‌سازي و نقد اصولي كمبودها نبود. بلكه 
در حوزه احساسات و آرمان‌گرايي انقلابي به دستاوردهاي غرب 
مي‌نگريست و هرگونه اس��تفاده از دستاوردهاي غرب را نوعي 
غرب‌گرايي معنا مي‌كرد. اين تغيير نگاه از طرف مديران جديد، 
همان نهاد نصف و نيمه دانشگاهي را نيز به شدت زير سوال برد. 
فقدان تجربه و معرفت آموزشي و حضور آرمان انقلابي كه براي 
تحقق آن بايد سال‌ها كار و تجربه به همراه بينشي انتقادي را 
پي مي‌گرفتيم، فضاهاي آموزش��ي را در سال‌هاي اوليه انقلاب 
دچار نوعي س��ردرگمي در معيارها و ارزش‌هاي آموزشي كرد. 
10سال اول انقلاب عمدتا در نوعي سردرگمي گذشت. بعد از 
پايان جنگ و آرامش نس��بي ايجاد ش��ده در جامعه و فروكش 
كردن فضاي سياسي دوران ابتداي انقلاب موقعيت براي حضور 
و گسترش دانشكده‌هاي هنري بيشتر فراهم شد. فراگير شدن 
فعاليت دانش��گاه آزاد اسلامي و نيازهاي روزافزون به گسترش 
محيط‌هاي دانش��گاهي در پي افزايش جمعيت جوان، شرايط 
نويني را آش��كار كرد. اما دروس آموزش��ي هنر، در اغلب موارد 
به گون��ه‌اي برنامه‌ريزي ش��د كه مي‌توان گف��ت تقريبا تداوم 
همان نگ��رش قبل از انقلاب بود و هم��ان نقص‌ها و عيوب را 

به همراه داشت. در اغلب موارد جذب نيروهاي آموزشي تحت 
تاثير معيارهاي روز اجتماع و نه مبتني بر نيازها و توانايي‌هاي 
افراد انجام گرفت. شفاف نبودن وظايف و محتواي دروس و عدم 
آگاهي به مولفه‌هاي زيبايي‌شناس��ي مدرن از جانب مدرسين 
هنر و نبودن يك سيس��تم برنامه‌ريزي مناسب به همراه نقد و 
تشويق، فضاهاي آموزشي را با بحران مواجه كرد. نگاه با ترديد 
برنامه‌ريزان به مولفه‌هاي آموزشي و اختلاط شديد در محتواي 
آنها تا به امروز تداوم داش��ته اس��ت. هر چند حضور تعدادي از 
مدرس��ين هنر كه با ت�الش فردي و ش��خصيت هنري خود 
توانسته‌اند منشاء تاثيرات مثبت در آموزش هنر باشد، به چشم 
مي‌خورد ولي تا رسيدن به نتايج قابل اعتنا و گسترده راه درازي 

در پيش رو داريم. 
ÁÁ طبعا بخش خصوصي هم طي كي�ي دو دهه اول انقلاب

قادر به مشاركت در آموزش هنر نبود... 
در دو ده��ه اول انقلاب ب��ه دلايل چند، امكان حضور بخش 
خصوصي در رابطه با آموزش بس��يار كم بود. در دهه دوم انقلاب 
ما شاهد شكل‌گيري و حضور سياست بازتر اقتصادي هستيم. در 
اين سال‌ها راه‌اندازي و فعاليت دانشگاه‌ها و مراكز آموزشي، سرعت 
بيشتري به خود مي‌گيرد. نياز روزافزون افراد براي ورود به مراكز 
دانشگاهي، سبب‌ساز ش��كل‌گيري آموزشگاه‌هايي شد كه اغلب 
براي آماده‌سازي و پذيرش افراد در دانشگا‌ه‌ها فعاليت مي‌كردند. 
در كنار اين‌گونه مراكز خصوصي تعداد كمي از اساتيد و هنرمندان 
به تاسيس آموزشگاه‌هاي هنري روي آوردند. اما به دليل اين نگرش 
كه دولت بايد در تمامي فعاليت‌هاي اجتماعي حضور پررنگ داشته 
باشد، سياست آموزش عالي براي رشد و گسترش آموزشگاه‌هاي 
بخش خصوصي با قبض و بسط فراوان همراه بود. در ديگر كشورها 
هميش��ه در كنار نهادهايي كه بودجه و برنامه‌هايشان را از دولت 
مي‌گيرند، مراكزي اس��ت ك��ه در آن بخش خصوصي حضوري 
پررنگ دارد. اين مراكز آموزشي در يك فضاي تعاملي با برنامه‌ريزان 

و مديران دولتي، به شكل مستقل به كار خود ادامه مي‌دهند. 
ÁÁ مثل آنچه در مدارس�ي چون باوهاس آلم�ان، ايركم در

پاريس و امثالهم شاهد بوده‌ايم... 
دقيقا به نمونه‌هاي خوبي اش��اره كرديد. در فضاي قبض و 
بست آموزشي و نارسايي آموزش رسمي، بايد به ديدگاهي برسيم 
كه به بخش خصوصي امكان سرمايه‌گذاري و اطمينان به كار را 
بدهد. در حال حاضر تعداد كمي آموزش��گاه هنري خصوصي با 
كيفيت قابل قبول وج��ود دارند، كه اگر به فعاليت آنها با ديده 
شك نگريسته نش��ود و به آنها اعتبار فرهنگي و اجتماعي داده 
شود. اين امر ، هنر از يك فضاي گلخانه اي بيرون آمد و مي‌توان 
اين اميد را داش��ت كه در آينده بتوانيم در يك فضاي كثرت‌گرا 
از نظر آموزشي، ديدگاه‌هاي متنوع زيبايي‌شناسي، آكادميك و 

دانشكده‌اي را گسترش دهيم. 

ÁÁ خود ش�ما به همين دلايل از نهادهاي رس�مي آموزشي
كناره‌گيري كرديد؟ 

 من چه قبل از انقلاب و چه بعد از انقلاب در فضاهاي آموزش 
رسمي و دانشگاهي بوده‌ام، اما چند سالي است كه از اين مراكز 

آموزشي بيرون آمده‌ام. 
ÁÁ شما چند سال است در موسسه ماه مهر به آموزش نسل

جوان مش�غول هستيد. به نظر مي‌رسد اهميت خاصي براي 
»مولفه‌هاي زيبايي‌شناسي مدرن« قايل‌ هستيد و به عبارتي 
روش‌شناسي آموزش شما بر پايه اين مولفه‌ها استوار است. 

آيا ممكن است اين مولفه‌ها را بيشتر تشريح كنيد؟ 
ابتدا بايد بگويم كه در فرآيند ش��كل‌گيري موسسه ماه‌مهر، 
اساتيد و دس��ت‌اندركاران اين موسس��ه بر خود لازم ديدند كه 
نس��بت به مساله آموزش، به درك و تعريف واحدي دست يابند. 
بعد از طي جلسات متعدد به اين نتيجه جمعي رسيديم كه بايد 
حتما يك كانون زيبايي‌شناس��ي مش��خص را اختيار كرده و در 
همه جوانب عملي و تئوري نسبت به آن به يك برنامه آموزشي 
دس��ت پيدا كنيم. رووس اين برنامه و اس��اتيدي كه ‌بايد جهت 
تدريس انتخاب شوند، مش��خص و سپس كار عملا شروع شد. 
زيبايي‌شناسي مدرنيستي، به علت فراگير بودن و زنده بودن آن 
در عرصه داخلي و بين‌المللي، در مركز توجه ما قرار دارد. تمركز به 
اين زيبايي‌شناسي و درك آن بدون باز كردن يك ديدگاه انتقادي 
و شفاف نسبت به تفكر پيش‌مدرن امكان‌پذير نيست و دريافت 
حركت‌هاي روبه‌ آينده نيز بدون درك اصولي از مباني و مولفه‌هاي 
مدرنيستي نمي‌تواند صورت پذيرد. برنامه آموزشي نقاشي و هنر با 
روش كارگاهي، كه راه‌حلي است براي غلبه به انفعال ناشي از نظام 
نمره و كلاس‌داري، به همراه تكيه بر نيازهاي فردي هنرجويان و 
نه صرفا ماندن در محدوده انتقال دانش و مهارت، مي‌تواند شرايط 
را براي تحقق ايده‌هاي به روز آموزشي مهيا كند. حركت به سوي 
هويت‌دادن به مراكز آموزشي با ديدگاه آكادميك و زيبايي‌شناسي 
محور، موقعيت مناسب براي حضور و رشد ديدگاه‌هاي كثرت‌گرا 
را گسترش مي‌دهد و از افتادن به دام نگرشي تك‌ساحتي در نظام 
آموزش��ي پيشگيري مي‌كند. آگاهي به اين نكته كه جدا كردن 
نظريه و عمل يك مشكل اساسي است و تدريس هنر بدون توجه 
به هر دو وجهه نظريه و عمل؛ مانند ديدن جس��د بدون روح آن 
است. باز كردن مباحث نظري در كنار تجربيات عملي، مي‌تواند 
جداس��ازي ميان حوزه نظري و صناعي را به حداقل برس��اند. از 
آنجايي كه يكي از مهم‌ترين مولفه‌هاي مدرنيستي، دست‌يابي به 
تجلي فرديت هنرجو اس��ت، از هرگونه اعمال روشي كه معلم را 
در شرايط مديريتي سلطه طلب قرار مي‌دهد، بايد اجتناب شود. 
مهيا كردن محيط امن جهت رسيدن به موقعيتي خود بيانگر از 
اهداف مهم آموزش مدرن اس��ت. ذهنيت محوري تفكر مدرن و 
پذيرش آزادي انتخاب جهت گس��ترش ايماژ شخصي از جانب 
هنرجو، به شكل‌گيري الزامي فضايي تعاملي مي‌انجامد، كه در آن 
معلم نه به مثابه صرفا هدايت‌كننده و متكلم وحده، بلكه خود نيز 
بايد به ش��كل خلاق در به سرانجام رسيدن كار مشاركت داشته 
باشند. توجه عميق به اين نكته، كه طرح مباحث آموزشي بايد 
در ارتباط با زندگي و تجربه زيستي هنرجويان باشد، مي‌تواند ما 
را از افتادن مباحث آموزشي به موقعيت صرفا انتزاعي و نامفهوم 
دور نگه دارد. زيبايي‌شناسي مدرن، تجربه‌اي مبتني بر آنترپي را 
گسترش مي‌دهد. درك اين آشفتگي و تعامل و تقابل بين حوزه 
منطق و احس��اس و ناخودآگاهي، رويدادي است كه در فرآيند 
آموزش نيز به چشم مي‌خورد. بديهي است كه بدون درك عميق 
از مولفه‌هاي زيبايي‌شناسي مدرن نمي‌توان انتظار موفقيت‌هاي 

چشمگير در حوزه‌ آموزش را داشت.

 نصرت‌الله مسلميان تاكيد خاصي روي آموزش مولفه‌هاي زيبايي‌شناسي مدرن دارد. در طي گفت‌وگو بارها از اين عبارت استفاده 
كرد تا روي روش‌شناس�ي خاص خود تاكيد كند. او طي س�ه دهه گذشته نقاشان زيادي را تربيت كرده كه هر يك ج‍زو نقاشان 
موفق اين س�ال‌ها به حساب مي‌آيند. وي از معدود هنرمندان اثر‌گذار در فضاي نقاشي انتزاعي )آبستره( به حساب مي‌آيد كه 
صاحب نگرش و امضاي خاص خود در اين عرصه است. با اينكه چند صباحي است از فضاي رسمي آموزش هنر جدا شده، با اين 
حال آموزه‌هايش را به واسطه موسسه ماه مهر در اختيار نقاشان جوان مي‌گذارد. اين هنرمند متولد 1332 در شهر سلماس، داراي 
مدرك كارشناسي ارشد دانشكده هنرهاي زيباست. 23نمايشگاه گروهي داخلي و خارجي و 17نمايشگاه انفرادي برپا كرده؛ ضمن 
اينكه برنده جايزه اول اولين نمايشگاه نقاشي بين‌المللي جهان اسلام و برنده جايزه اول اولين نمايشگاه نقاشي و مجسمه‌سازي 
بين‌المللي پكن در كشور چين است. اخيرا گالري ماه مهر، ميزبان نمايشگاه گروهي نقاشي از پنج هنرمند جوان شد كه از دل 
كلاس‌هاي نصرت‌الله‌مسلميان برآمده‌اند و برپايي اين نمايشگاه، بهانه‌اي شد براي ما تا پاي صحبت‌هاي اين نقاش و مدرس با سابقه 

بنشينيم و مروري كلي بر آموزش هنر در ايران طي چند دهه اخير داشته باشيم. 

عليرضا اميرحاجيسيدمحمد بهشتي

ش�رق: نمايشگاه گروهي نقاش��ي از پنج هنرمند نقاش در 
گال��ري ماه مهر در حال برگزاري اس��ت؛ نمايش��گاهي كه 
حاصل كلاس‌هاي نصرت‌الله مسلميان در اين گالري است. 
اين نمايش��گاه در واقع آخرين دستاورد كلاس‌هاي نقاشي 
مسلميان اس��ت؛ ‌كلاس‌هايي كه اين روزها در موسسه ماه 
مهر تشكيل مي‌شوند و در آنها روي مولفه‌هاي زيبايي‌شناسي 
مدرن تاكيد خاصي هس��ت. در اين نمايشگاه آثاري از الهام 
پارس��يان، وحيد جعفر نژاد، جاهد سربلند، شاهين نوروزي 
و مرجان هوش��يار به نمايش در آمده است. اين هنرمندان 
توسط موسسه فرهنگي و آموزشي ماه مهر گرد هم آمده‌اند 

تا آثارش��ان را در اين گالري به نمايش بگذارند. انسان وجه 
مشترك آثار هنرمندان اين نمايشگاه است. هر كدام ردپايي 
از انسان و انسانيت را روي بوم‌هايشان به نمايش در آورده‌اند. 
اين پنج هنرمند اگرچه در آثارش��ان مس��تقيما به مباحث 
سياسي و اجتماعي اش��اره نمي‌كنند اما در بطن نقاشي‌ها 
هيجان و طغياني عظيم براي انس��ان شدن و انسان ماندن 

ديده مي‌شود كه فارغ از زمان و موقعيت تاريخي بر وضعيتي 
بش��ري تاكيد دارد. هنرمندان اين نمايش��گاه از نخستين 
س��ري هنرمنداني هستند كه موسسه فرهنگي و آموزشي 
م��اه مهر براي آنها نمايش��گاه گروهي برگزار ك��رده. تا آثار 
هنرمندان برگزيده خويش را در رشته‌هاي مختلف هنري 
به تماش��ا بگذارد تا هم نمايي از هنر معاصر ايران را نش��ان 

دهد و هم ت��وان علمي 
و تئوري��ك هنرمن��دان 
برگزيده مجموعه خويش 
را ب��ه تصوي��ر بكش��د. 
اين نمايش��گاه تا تاريخ 
31م��رداد در گالري ماه 
واق��ع در خيابان  مه��ر 
آفريقا، كوچه نيلوفر داير 

اس��ت و علاقه‌مندان مي‌توانند همه روزه از ساعت چهار تا 
هشت شب از اين آثار ديدن كنند.

نمايشگاه پنج نقاش در گالري »ماه مهر«

گفت‌وگو با نصرت‌الله مسلميان، نقاش 

هنر
در فضاي گلخانه‌اي

 پرويز براتي

رق
ش

 ، 
ان

في
ري

ش
ي 

عل
د 

حم
س:م

عک


