
نماى نزديك

«رخ دیوانه» چه می گوید؟ 
بازی ماهرانه با تماشاگر

ــی جوان گرایانه  کـوروش جاهد: فیلم
از  ــه  ک ــال  میانه س ــازی  فیلم س از 
ــی یک  ــتان پردازی کاف ــرک و داس تح
ــب  ــرای مخاط ــرگرم کننده ب ــم س فیل
ــت جوانانی از  ــت؛ حکای برخوردار اس
ــازی و به  ــه دنیای مج ــل امروز ک نس
ــوک»  ــبکه «فیس ب ــخص ش ــور مش ط
ــج  ــم آورده و به تدری ــرد ه ــا را گ آنه
ــده  ــب و پیچی ــای عجی وارد ماجراه
ــوان از طبقات  ــد. حکایت دوج می کن
ــبتا فرودست جامعه که به واسطه  نس
ارتباطات ایجادشده در شبکه مجازی، 
ــفر  ــا جوانانی از طبقه مرفه تر همس ب
ــرای ورود  ــی که ماج ــده اند تا جای ش
ــه متروک و  ــه به یک خان ماجراجویان
ــن جوانان  ــرانه ای ــرط بندی خیره س ش
ــاب آنها را  ــر ورود به خانه، حس بر س
ــالیان  ــدا می کند. س ــم از هم ج کم ک
ــینما در تمام جهان،  سال است که س
در حیطه داستان گویی و بازی کردن با 
ــت های مخاطب درباره روایت  برداش
ــل و انگیزه های مختلف  فیلم به دلای
ــی  مختلف ــای  نوآوری ه ــه  ب ــت  دس
ــب  ــردن مخاط ــت، از متحیرک زده اس
ــاخته  ــش»، (س ــم «نی ــای فیل در انته
ــه در انتها  ــورج روی هیل) ک ۱۹۷۳ج
ــخصیت های  ش ــویم  می ش ــه  متوج
ــت  ــاگاه همدس ــم به ن ــم فیل متخاص
ــه در  ــام آنچ ــد و تم ــو بوده ان و همس
ــازی  ــی ب ــم رخ داده، نوع ــول فیل ط
ــوده، یا  ــاگر ب ــا ذهن تماش ــه ب ماهران
ــاخته  ــومون»، (س ــهور «راش فیلم مش
ــاوا،  ۱۹۵۰) که به منظور  ــرا کوروس آکی
ــای  ــت در نگاه ه ــش عدم قطعی نمای
ــبت به یک ماجرای  افراد مختلف نس
ــای  خلاقیت ه ــه  ب ــت  دس ــد،  واح
ــی مانند ــا فیلم های ــد، ت ــی زده ان روای
ــال۲۰۰۰  س ــاخته  (س  Memento
ــای  ــه از جنبه ه ــولان) ک ــتوفر ن کریس
ــوده  ب ــوردار  برخ ــتری  بیش ــفی  فلس
ــای  دیدگاه ه ــش  نمای ــور  به منظ و 
ــده  ــاره پدی ــون درب ــف و گوناگ مختل
ــینمایی  س ــن  نمودیافت و  ــان»  «زم
ــه  حیط در  ــه  دیگرگون ــای  تئوری ه
ــد، تا  ــد آورده ان ــاری را پدی ــان» آث «زم
ــای قبلی روایت  به عمد پیش فرض ه
ــینمایی را  ــتان های س ــب داس و تعقی
ــنایی زدایی و بازنگری کنند.  ــار آش دچ
ــینه ای در سینمای جهان  با چنین پیش
ــمار در  ــیار انگشت ش و نمونه های بس
سینمای ایران (مانند فیلم «چه کسی 
امیر را کشت»، که البته بیشتر از هرچیز 
ــای افراطی  ــه دیالوگ گویی ه متکی ب
ــن  ــو دوربی ــم جل ــخصیت های فیل ش
است)، اکنون شاهد اثری از ابوالحسن 
ــا  ب ــان  هم زم ــه  ک ــتیم  هس داوودی 
ــده در  ــر ساخته ش ــابه دیگ ــم مش فیل
ــته یعنی «عصر یخبندان»،  ــال گذش س
ــاخته مصطفی کیایی، به پرداخت  س
ــاوت از روایت های خطی  روایتی متف
ــینما  ــتان گویی در س ــگی داس همیش
ــای  نمونه ه در  ــد  هرچن ــردازد.  می پ
خارجی، روایت هایی اینچنین معمولا 
ــورات  تص ــن  درهم ریخت ــزه  انگی ــا  ب
ــب  مخاط ــده  کهنه ش و  ــگی  همیش
ــام  ــینمایی انج ــت س ــه روای در زمین
ــای جذاب تر  ــرد؛ ایجاد روایت ه می گی
ــینما مخاطب را با  ــر در س و متفاوت ت
حیطه های جدیدی از تجربه سینمایی 
ــف  ــای مختل ــذت و درک گونه ه ل و 

سینما آشنا می کنند. 
ــه»،  دیوان «رخ  ــم  فیل در  ــا  ام
ــتان،  ــت روایت داس ــوآوری و جذابی ن
ــه در مورد  ــش کنجکاوان ــر از گرای غی
شخصیت های جوان و ظاهرا سرزنده 
ــب  ــای جال ــراری رابطه ه ــم، برق فیل
کلامی بین شخصیت ها، موتور اصلی 

حرکت داستان روبه جلو است. 
ادامه در صفحه ۱۴

عمق ميدان

جایگاه تئوری سازی سینمایی کجاست؟
ــع آن که همه  ــینما در معنای جام ــی س ــد و ترق سـیدرضا صائمـی: رش
ــانه را دربر بگیرد فارغ  ــاد این پدیده یعنی صنعت، هنر، تجارت و رس ابع
ــوای یک فیلم مثل فیلم نامه،  ــاختاری که محت از ارتقای کیفیت درون س
ــاختاری که  ــرد و وضعیت برون س ــری را دربر می گی ــی و بازیگ کارگردان
ــائلی مثل قوانین و روش های مدیریتی می شود تئوری پردازی  شامل مس
و تلاش های نظری در این حوزه است. بخشی از این تئوری پردازی ها که 
ــویه بیرونی و ملموس تری هم داشته و به دلیل پیوند با بعد رسانه ای  س
ــود، نقد و ارزیابی است. نقد البته خود به  ــته تر هم می ش این هنر برجس
ــود و باید بین نقد درونی و نقد بیرونی سینما تفکیک  دو وجه بدل می ش
قائل شد. ارزیابی و نقادی فیلم ها را باید در ذیل نقد فیلم قرار داد و نقد 
ــویه کلی تر دارد، باید تحت عنوان نقد  ــینما را که س ــائل س و ارزیابی مس
ــنتی همواره در مطبوعات سینمایی  ــینمایی شناخت. نقد به شکل س س
ــدرت و تأثیرگذاری ای که به اقتضای  ــته و همچنان نیز با ق ما وجود داش
ــود، به تأثیرات خود ادامه می دهد. اما  زمان دچار شدت و ضعف می ش
ــطه رشد و  ــال های اخیر به واس ــت کم در یک دهه اخیر به ویژه در س دس
ــیس و راه اندازی سایت های سینمایی،  ــترش ارتباطات مجازی و تأس گس
ــنتی دچار تغییر و تحول شد و هم دامنه نقدهای  ــیک و س هم نقد کلاس
ــایت ها در کنار  ــت. این س ــترش یاف ــه لزوما نقد فیلم) گس ــینمایی (ن س
ــینمایی بودند یا مطبوعات  ــمی که واجد سرویس س خبرگزاری های رس
ــان به تدریج قدرتمند شده و برخی از آنها به دلیل  و صفحات سینمایی  ش
ــی پا گرفته و رونق  ــندگان مطبوعات ــری از همان منتقدان و نویس بهره گی
ــدری جا باز کرده و جا  ــایت ها به ق ــد. جالب اینکه برخی از این س یافته ان
افتادند که گاه بیش از رسانه های رسمی به مراجع خبری در حوزه فیلم 
و سینما بدل شدند. این اتفاق البته به موازات رشد تولید فیلم و گسترش 
مخاطبان و علاقه مندان جدی سینما، اتفاق خوبی در جهت پاسخ گویی 
به نیازهای خبری/ رسانه ای آنها بود. ضمن اینکه فعالیت این رسانه های 
ــرد و هنوز هم  ــینمایی را داغ می ک ــور اخبار و رخدادهای س ــازی، تن مج
ــایت ها گذشت برخی  ــت. اما بعد از مدتی که از فعالیت این س چنین اس

ــتن تنور سینما از طریق اطلاع رسانی و  از آنان گویی به جای گرم نگه داش
ــدند و به جای  ــغول ش ــتن تنور خویش مش نقد و ارزیابی به گرم نگه داش
ــازی سینمایی،  ــازی و حتی جوس ــینمایی به جریان س نقد جریان های س
رسانه ای روی آوردند. بدیهی است یکی از دلایل این رویکرد، منطق بازار 
ــب وکار بود که در فضای قارچ گونه تولد سایت های سینمایی  در این کس
در پی کسب مشتری و رونق دخل خویش بودند. تا اینجا هم به نظر هیچ 
ــانه ای، تجارتی، گردش  ــت و بالاخره در فضای رقابتی رس ــکالی نیس اش
مالی سایت باید تأمین می شد. تلاش این سایت ها برای جریان سازی های 
سینمایی را نیز می توان به اقتضای ماهیت و کارکرد رسانه ای شان توجیه 
ــود که برخی از این سایت ها  ــاس می ش کرد. اما از یک جایی به بعد احس
ــتند نه  ــازی های پروپاگاندایی در جهت تبلیغ خود هس درصدد جریان س
ــد دارند تا  ــینما. گویی آنها قص ــد و تئوری پردازی های س ــناخت و نق ش
ــانه ای متفاوت و جریان ساز، رهبری فضای فکری و  به عنوان مراجع رس
ــینما از آن خود کنند. برخی با مفهوم سازی ها و  ــانه ای را در حوزه س رس
ــینمایی خودساخته و خط کشی هایی مثل جریان قدیم  طرح واژه های س
ــر نگوییم به تخریب  ــت اگ ــا کهنه و نو و مفاهیمی از این دس ــد ی و جدی
ــت زدند. گویی گردانندگان برخی از  رقبا ولی به تقویت و تبلیغ خود دس
ــتارهای پرطرفدار در  ــایت ها در پی آنند که به  ستارگان و سوپراس این س
ــوت قهرمانی به تن کنند. واقعیت  ــانه های سینمایی بدل شده و کس رس
این است که بسیاری از این واژه سازی ها و خط کشی های سینمایی که از 
این طریق به آن دامن  زده می شود، بیش از  آنکه نقد صنعت سرگرمی 
ــت که  ــت.  واقعیت این اس ــوع بازارگرمی برای خویش اس ــد یک ن باش
ــینمایی ، نه تنها بد نیست  ــازی و تئوری پردازی های س نفس چنین واژه س
ــد که این واژه  ــان می ده ــت اما برآیند کلی آن نش ــه مطلوب هم هس ک
ــینمایی  ــازی ها بیش از آنکه بازنمایی وضعیت س ــا و جریان س آفرینی ه
ــینمای ما کمک کند،  ــوده و به پالایش و تعالی س ــد و ارزیابی آن ب و نق
ــی به دوگانگی و قطب بندی های پرتنش و در نهایت بی اعتمادی  به نوع
ــا هرفرد یا  ــینمایی دامن می زند. اینکه م ــانه های س ــینماگران به رس س
ــاخص های تجاری سینما نبود یا  ــینمایی ای را که مطابق با ش جریان س
ــینما فاصله داشت، خارج از دایره  با تلقی ما از ماهیت و کارکردهای س
ــون فوکویاما که  ــرفته بدانیم و گفتمان خویش را همچ ــینمایی پیش س
ــخن می گفت، معیار  ــان تاریخ به عنوان آخرین نظریه اجتماعی س از پای
ــینما بدانیم، بیش از آنکه تئوری پردازی سینمایی باشد،  دوران تازه در س
ــازی برای گرم نگه داشتن بازار رسانه ای خویش است. مسئله این  تنور س
ــازی ها و تئوری پردازی ها از حیث  ــیاری از این واژه س ــت که شاید بس اس
ــه معیاری مطلق  ــد اما تبدیل کردن آن ب ــری قابل بحث و تأمل باش نظ
ــی و کاذب  ــز جریان واقع ــینمایی و تمای ــناخت جریان های س ــرای ش ب
ــارت و طرح  ــت نه ممکن.  جس ــینمایی از این طریق، نه مطلوب اس س
ــت و  ــینما قطعا یک ضرورت اس ایده های نو در نقد و تحلیل فیلم و س
ــینمایی اما خود  ــاهراه برای برون رفت از محافظه کاری س ــاید یک ش ش
ــرکوب جریان های مخالف  ــتن و س ــه از این بدنه دانس ــه جدابافت را تافت
ــک نمی کند که  ــور از این دوران گذار کم ــا نه تنها به عب ــلاح واژه ه با س
ــه یک مرجع  ــینمایی ن ــایت های س ــدن آن می افزاید. س بر بحرانی ترش

سینمایی که یک مرجع رسانه ای هستند. 

هنر
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صفحه 10 لندن مانند آتن نمی شود
صفحه 11 اماواگرهای پرواز نخستین فضانورد ایرانی به فضا
صفحه 12 فرار سرمایه های فکری از ایران

جدا از پرداختن به بحث مهاجرت و آسیب های آن در فیلم های ایرانی، سینمای 
ایران به مسائل و مشکلات مهاجران به ویژه افغان ها توجه ویژه ای داشته است. 
هرچنـد بیشـتر موضوعات از منظر طرح دردها و رنج ها بـوده، اما هنوز هم جای 
چنین مباحثی خالی است. برخی از مهاجران افغان به دلیل مشکلات کشورشان 
تابعیت ایرانی گرفته اند و برخی هم نه. در این مسیر برای روشن شدن وضعیت 
سینماگران افغانستانی سـاکن ایران، با محسن حسینی، هنرمند افغانستانی، که 
سال ها در ایران بوده و حتی تحصیل کرده، به گفت وگو نشستیم و این بار مسائل 

را از زاویه دید یک افغان بررسی کردیم: 

 متولد تهران هستید یا افغانستان؟  �
کودک بودم که همراه خانواده ام به ایران مهاجرت کردم. 

 به چه دلیل؟  �
آن زمان دقیقا سال ۱۳۶۱ بود. من هفت، هشت ساله بودم که همراه خانواده 

وارد ایران و در مشهد ساکن شدیم. آن زمان شروع به درس خواندن کردم. 
 تا چه مقطعی درس خواندید؟  �

ــته کارگردانی دانشگاه صداوسیما  ــتان را خواندم. در رش راهنمایی و دبیرس
پذیرفته شدم و به دانشگاه راه یافتم. 

دانشکده صداوسیمای تهران؟  �
بله. 
 درس خواندن را دوست داشتید؟   �

ــن درس خواندن،  کار هم می کردم.  بله. دانش آموز درس خوانی بودم. ضم
ــت بدانید من و خداداد عزیزی هم مدرسه ای بودیم. بعد به دبیرستان  جالب اس
حاج تقی آقابزرگ رفتم. رشته من تجربی بود و در دبیرستان هم کلاس شدیم. 

 الان هم با یکدیگر مراوده دارید؟  �
نه. از وقتی به سمت فوتبال رفت، دیگر از هم خبری نداریم. 

 ظاهرا گرایش شما چیز دیگری بود؟   �
ــته تجربی تحصیل  ــوند، در رش بله. فرق می کرد. همه به امید اینکه دکتر ش

می کردند. اما خداداد عزیزی فوتبالیست شد و من هم هیچ! 
 اگر درست گفته باشم، آن زمان جنگ عراق علیه ایران بود؟   �

دقیقاً. در جنگ ایران و عراق من در مقطع راهنمایی درس می خواندم. 
 در دوران دانشجویی فضا چگونه بود؟   �

 فضای دانشکده خوب بود. خیلی برایم دشوار نبود. چون تجربه زندگی در 
ایران را داشتم. با من مثل یک ایرانی برخورد می شد. 

 طبیعی است. چون ایران و افغانستان در مواردی هویت مشترک دارند.  �
ــات آدم در کودکی  ــود. روحی ــه. اما به روحیات آدم ها هم مربوط می ش البت
ــتانی که درس خواندم،  ــت. دبیرس ــالی کاملا متفاوت اس با روحیاتش در بزرگس

خیلی خوش نام نبود! اما آنجا بچه درس خوانی بودم. 
 به نظرم، شما می خواهید به نکته دیگری اشاره کنید؟  �

مثلا؟  
 مثـلا می خواهیـد بگویید شـما در واقع جـزء بچه های تیزهوش مدرسـه  �

بودید، اما چون مهاجر بودید، به آنچه می خواستید، نرسیدید؟  
ــدل ۲۰ فارغ التحصیل  ــتم. من در راهنمایی با مع ــرایط قبولی را داش بله. ش
شدم. در کنکوری هم که گذاشته بودند، شرکت کردم و پذیرفته شدم، ولی نشد! 

 خب، شاید به وضعیت تابعیت تان مربوط می شد؟   �
بله. 
 شما به طور غیرقانونی وارد ایران شدید؟  �

آن زمان مدارس فقط اتباع ایران را می پذیرفت. 
پس شما جزء اتباع ایران به حساب نمی آمدید؟   �

نبودیم. پناهنده بودیم. 
 با همه اینها، وارد دانشکده شدید؟  �

بله. 
در دوران دانشکده فیلم نساختید؟  �

ــال ۷۵-۷۴ به افغانستان رفتم و  ــاختم. البته در فاصله س چند کار کوتاه س
دوباره به ایران برگشتم. 

 چرا دوباره به ایران بازگشتید؟   �
ــتان تسلط پیدا کرده  ــتم، طالبان در افغانس ــتان برگش آن زمان که به افغانس
ــالی که من از ایران به  ــت همان دو س ــده بود؛ درس ــخت ش ــرایط س بودند و ش
افغانستان رفتم. بنابراین منتظر فرصتی برای برگشتن دوباره بودم. تا اینکه سال 
ــتم و گهگاهی به  ــتقر هس ــتم و الان هم مس ــتان برگش ۱۳۸۵ دوباره به افغانس

ایران می آیم. 
خانواده هم با شما برگشتند؟  �

خانواده هم با من برگشتند، اما فعلا مشهد ساکن هستند. 
 شرایط و نحوه فعالیت هنری تان در افغانستان به چه شکل است؟  �

ــتیم. حتما شما برخورد  ــورمان برگش ما بعد از مدت ها، با امید و آرزو به کش
ــنیده اید که اصلا برخورد خوبی نبود. تلویزیون ها  طالبان با هنر و هنرمندان را ش

یا نوارهای کاست را می شکستند. موسیقی و سینما را ممنوع کرده بودند. 
عکاسی هم ممنوع شده بود؟  �

اجازه عکاسی نداشتیم، مگر در موراد خاصی! 
 وضعیت برای زنان بدتر بود؟   �

ــرایط  ــرد، از خانه بیرون بیایند! ش ــتند بدون یک م ــا که اصلا نمی توانس آنه
ــناکی، حاکم شده بود. اما وقتی سال ۸۵ به افغانستان  ــختی بود. فضای ترس س

برگشتیم، شرایط کمی بهبود یافت. 
گفتید با امید و آرزو به افغانستان برگشتید. چطور شروع کردید. حالا دیگر  �

شغل اول شما سینما شده است؟  
ــتان نقاشی می کردم. جزء دانش آموزانی بودم  من دوران راهنمایی و دبیرس
که در مسابقات طراحی و نقاشی، در استان خراسان مقام آوردم، یعنی این طور 
ــدن به دانشگاه، کار هنری را شروع کنم. کاریکاتور می کشیدم.  نبود که با واردش
ــی هم می کردم و از این طریق خرج زندگی را درمی آوردم. در کارگاه های  خیاط

گلدوزی و خیاطی کلی کار کردم و در کنارش کارهای هنری هم انجام می دادم. 
ــی نرفتم!  ــنی که باید یاد می گرفتم، به کلاس های نقاش ــفانه در آن س اما متأس
ــا کارهای هنری  ــه پیوندی ب ــتم همیش ــرایط اقتصادی بدی که داش ــل ش به دلی
ــی بخوانم و به عنوان ابزار در سینما  ــتم. حتی می توانستم گرافیک و نقاش داش
به آنها نگاه کنم، چون سینما مخاطب عام تری دارد. هیچ وقت به دنبال شهرت 
ــم. الان نظرم این  ــتم تا حرفم را بزن ــینما هم نبودم و به دنبال ابزاری می گش س
ــوند که پول دار شوند. این برداشت عام مردم  ــت که برخی وارد سینما می ش اس
است. باید پول داشته باشی تا فیلم بسازی. هنر فیلم سازی نیاز به سرمایه گذاری 
ــتان این طور بود و اگر  ــاید مقدور نبود! ورود من به افغانس دارد و این برای ما ش
نمی توانستم حرفه ای وارد این کار شوم، عملا ادامه فعالیت در این حوزه میسر 

نبود. بنابراین باید به طور مشخص وارد تلویزیون می شدم که شدم. 
 افغانستان چند شبکه تلویزیونی دارد؟  �

ــت، منتها با روی کارآمدن  ــتان از قدیم رادیو و تلویزیون دولتی داش افغانس
حکومت طالبان، آنها را تعطیل کردند. در رادیو هم موسیقی تعطیل شد و فقط 

اخبار باقی ماند. بعد از طالبان شرایط مساعد تر شد. 
 این زمینه فعالیت را چه کسی فراهم کرد؟   �

شرایط اجتماعی باعث شد تلویزیون های خصوصی متکی بر سرمایه گذاری، 
فعالیت بیشتری داشته باشند. 

 چگونه این سرمایه وارد افغانستان شد؟  �
سرمایه گذاران خارجی و تاجران روی این مسئله سرمایه گذاری کردند. 

الان چند تلویزیون خصوصی وجود دارد؟  �
فکر می کنم بیش از ۳۰ شبکه تلویزیونی در افغانستان وجود دارد. شبکه ای 

نداریم که مجوز نگرفته باشد. 
یعنی در جامعه آن قدر پتانسـیل وجود دارد که این همه شبکه تلویزیونی  �

تأسیس شده؟ 
بله. 
 وضعیت شبکه های دولتی چگونه اند؟   �

ــتان که آن  ــود دارد به نام تلویزیون ملی افغانس ــبکه دولتی وج تنها یک ش
هم بیننده ندارد. 

 چرا؟  �
چون دولتی است. 

 مثلا در آن، سریال یا فیلم پخش می کنند؟  �
پخش می شود. اما ساختار قدیمی دارد. 

 در کنداکتورشان چه برنامه هایی جای می گیرد؟  �
ــد و خسته کننده  ــاعت طول می کش برنامه های خبری دارد که حدودا یک س
ــت. البته مخاطب این امکان را دارد که میان کانال های موجود، برنامه مورد  اس
علاقه اش را انتخاب کند، یعنی اگر اتفاقی بیفتد، شبکه های خصوصی زودتر خبر 
را پوشش می دهند تا تلویزیون دولتی. این تلویزیون جایگاهش را برای مخاطب 

به دلیل ساختار قدیمی و محافظه کاری ای که دارد،  از دست داده است. 
 شبکه های خصوصی می توانند به دولت انتقاد کنند؟  �

بله. 
 شما در کدام شبکه تلویزیونی خصوصی حضور داشتید؟  �

شروع کارم با تلویزیون ملی افغانستان بود. مسئول گرافیک تلویزیونی بودم. 
بعد دیدم نمی توانم آنجا کار کنم و به نوعی از این تلویزیون اخراج شدم. 

 متولی این شبکه کجاست؟   �
زیرمجموعه وزارت فرهنگ افغانستان است. 

 بعد از آن به کدام شبکه رفتید؟  �
شبکه خصوصی صبا. 

 چگونه شبکه ای است؟  �
ــریال و فیلم سینمایی پخش می کند. اما قطعا سینمای افغانستان با سایر  س
کشورها تفاوت هایی دارد، مثلا سینمای هند سینمای قهرمان پرور است. به نظر 
ــکل در  ــه زندگی می کند، با هزار مش ــومی در اجتماعی ک ــان جهان س من، انس
ــع می خواهد حقش  ــت وپنجه نرم می کند. درواق ــخصی خودش دس زندگی ش
ــرآورده کند. فیلم هندی  ــته هایش را در زندگی خصوصی اش ب ــرد. نداش را بگی
ــی مخاطب افغانی آن را می بیند،  ــت که من گفتم. وقت نمونه ای از اتفاقاتی اس

رؤیاهای خود را در آن مجسم می کند. 
 آیا سریال های ایرانی در افغانستان پخش می شود؟  �

در برخی از شبکه ها سریال های تلویزیونی ایرانی هم پخش می شود. 
در مقایسه با یکدیگر، فیلم هندی برنده است یا ایرانی؟  �

این یک مقایسه آماری است. 
 منظورم مقایسه احساسی و عاطفی بود؟   �

شروع پخش سریال ها در افغانستان با سریال های هندی بود. اما دیگر برای 
ــریال های ترکی است.  ــت. الان فضا، فضای س مخاطب خیلی راضی کننده نیس
ــتان می آید و مهاجران  ــا از دو فرهنگ حرف می زنیم؛ فرهنگی که از دل پاکس م
ــت دارند و البته جماعتی که سابقه حضور  افغانی که فیلم های هندی را دوس

در ایران را دارند و با سریال های ایرانی بهتر ارتباط برقرار می کنند. 
 در حال حاضر شغل شما در افغانستان چیست و در کدام شهر افغانستان  �

زندگی می کنید؟ 
ــت؛ تولید  ــانه اس ــغل اصلی من در حوزه رس من در کابل زندگی می کنم. ش

فیلم مستند انیمیشن. 
پس تهیه کننده هم هستید؟  �

ــی این  ــازم. گاه ــرم و فیلم می س ــفارش می گی ــه س ــم ک ــن کارگردان ــه، م ن
سفارش ها، مطابق میل من است و گاهی هم نیست. 

 دراین میان، مطلوب شما چیست؟   �
ــتانی کار کنم. حرف هایی برای گفتن دارم که  ــت دارم در سینمای داس دوس

دوست دارم بزنم. 
 وضعیت فعلی سـینمای افغانستان چگونه است؟ بارقه هایی از نوگرایی  �

را در آن می توان دید؟  

ــال ۱۳۵۷ شمسی تا  ــر گذاشتیم. از س ــیاه را پشت س ــخت و س یک دوره س
سال ۱۳۸۱دوران بدی داشتیم. قبل از آن، کابل نزدیک ۱۴ الی ۱۸ سالن سینما 
ــود، مثلا ما بچه  ــالن ها پر ب ــت. فیلم های هندی نمایش می داد و اکثر س داش
بودیم. گریه می کردیم تا خانواده ما را به سینما ببرند. ولی دوره ای آمد که در 
کابل درگیری ها زیاد شد. سینماها تعطیل شدند و فقط بناهایی باقی مانده اند. 
در دهه ۴۰، سازمانی زیرمجموعه وزارت فرهنگ به اسم «افغان فیلم» معادل 
سازمان سینمایی ایران تأسیس شد که یک جای دولتی است و تولید فیلم در 

اختیار آنها قرار گرفت. 
 سینمای شما هم دولتی است؟  �

بله. 
 سابقه سینمای افغانستان به چه سالی برمی گردد؟  �

به سال ۱۹۲۰ در دوره امان االله خان که پادشاه افغانستان بود. او کسی بود 
که با همسرش برای نخستین بار تئاتر اجرا کرد. او تجددگرا بود. 

درباره افغان فیلم می گفتید؟  �
افغان فیلم، نهادی دولتی است که در دهه ۴۰ شمسی تأسیس شد. آرشیو 

زیادی از فیلم به شکل نگاتیو در آن وجود دارد که باید به روز شود. 
پس شما هم مکانی به اسم فیلمخانه دارید؟  �

ــوزانده شد. تعدادی از آن هم به دلیل همکاری  تعدادی از فیلم های آن س
ــدن آن جلوگیری  ــا را مخفی و از سوزانده ش ــد. آنها فیلم ه ــدان احیا ش کارمن

کردند. 
 بیشتر فیلم ها سینمایی بود؟   �

 بیشتر فیلم ها مستند بودند. اما در میان آنها داستانی هم وجود دارد. 
کارمندان «افغان فیلم» در افغانسـتان دوره های آموزشـی دیده بودند  �

یا خیر؟ 
ــتان آموزش دیده  ــابق یا در هندوس ــوروی س ــت ها در ش در زمان کمونیس

بودند. 
 الان «افغان فیلم» چه سرنوشتی دارد؟  �

ــود دارد،  ــا چیزی که وج ــد ندارد. تنه ــت که تولی ــی اس ــادی دولت الان نه
آرشیوی غنی از فیلم های مستند و داستانی است. 

 فیلم سازان مهم افغانی چه کسانی هستند؟  �
در زمینه سینمای داستانی صدیق برمک. 

 همایون مروت؟  �
از دوستان و هم دوره ای های آقای برمک بود. 

 همایون پایی هم دارید؟  �
یک هنرپیشه نسل قدیم است. 

پس، اینها نسل قدیمی فیلم سازان بودند؟  �
بله، اما شناخته شده نیستند. 

 دولت افغانستان چه نگاهی به سینما دارد؟  �
ــرِ سوزن به  ــت و دولت به اندازه س ــتان ضعیف اس ــور افغانس اقتصاد کش

سینما بها نمی دهد. 
 نگاه کمپانی های خصوصی چگونه است؟  �

ــینما به معنی جایی که  ــت. س ــتند اس ــینمای کوتاه و مس در حد تولید س
چرخه اقتصادی داشته باشد، وجود ندارد. 

چطـور می شـود کسـی مثل آقـای برمـک فرصت پیـدا می کنـد و فیلم  �
داستانی می سازد؟ 

تهیه کنندگان خارجی دارند. آقای برمک هزینه فیلمش از افغانستان تأمین 
ــاخت و فیلمش در افغانستان اکران  ــکلاتی فیلم س ــد. می دانم با چه مش نش

خصوصی شد.
چند سالن سینما در افغانستان وجود دارد؟   �

ــالن داشت؛ یکی را خراب کردند، یکی  چندتایی وجود دارد. هرات دو تا س
ــهرهای کوچک اصلا  ــینما دارد. ش ــه، چهار س ــم کار نمی کند. کابل هم س ه

ندارند. 
 نظرتان درباره سینمای ایران چیست؟  �

ــخت است و به اعتقاد من، سینمای  ــرایط سینمای ایران بغض آلود و س ش
ایران با تنفس مصنوعی نفس می کشد. 

 اما ما چیزهایی داریم که افغانستان ندارد. ما فیلم سازان جهانی داریم.  �
ــختی پول ساخت  ــت. ما به س ــرمایه و پول اس ــینما، س ــکل ابتدایی س مش
ــده  ــازان خوبی داریم که یا شناخته ش فیلم هایمان را تهیه می کنیم. ما فیلم س
ــتند یا امکانات اقتصادی ساخت فیلم یا تهیه کننده گردن کلفت ندارند. در  نیس

حدی که بودجه اندکی پیدا کنیم، فیلم می سازیم. 
 شما تا به حال چند فیلم ساخته اید؟   �

ــی و تبلیغاتی اند؛ به سفارش  ــاخته ام. اکثرا سفارش ــتند س ــش مس پنج، ش
مؤسسات و تلویزیون ها. 

 حضور آمریکایی ها از نظر فرهنگی چگونه بود؟  �
از نظر فرهنگی هیچ کاری نکردند. 

 نظر شما درباره ایران و مردمش چیست؟  �
ــت. هم برخوردهای خوب دیدم و هم  ــی از خاطرات من در ایران اس بخش

بد. مهاجرت، سختی های خاص خودش را دارد. 
 فیلم سازان زن در آنجا چطور کار می کنند؟   �

برخی از فیلم سازان زن کار می کنند. اما به طور کلی وقتی درباره سینمای 
افغانستان صحبت می کنیم، باید در اندازه کوچک صحبت کنیم. 

 الان خانواده ها مخالفتی با کارکردن دخترانشان ندارند؟  �
لابد ندارند که می توانند کار کنند. 

وضعیت فرهنگی افغانستان چطور است؟  �
ــد و تعداد دیگری هنوز  ــدادی از خانواده ها می خواهند فضا آزاد تر باش تع

دلبسته فضای بسته هستند. 
دولت طرفدار کدام یک است؟  �

کاری به این چیزها ندارد. 
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بررسی سینما و تلویزیون  افغان در گفت وگو با محسن حسینی

در افغانستان فیلم تولید نمی شود
فرانك آرتا


