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پيشخوان قهوه‌اي پيكره

 بازار عكاسي جهان
 در دست كيست؟ 

اين روزها بازار عكاسي جهان روي نام و امضاي ��
اين چهار‌عكاس مي‌گردد: آندرياس گرسكي آلماني، 
ريچ��ارد پرينس و س��يندي ش��رمن آمريكايي و 
هيروشي س��وگيموتوي ژاپني. فروش عكس‌هاي 
امضاشده اين چهار هنرمند توانسته درآمدي بالاتر 
از يك‌ميليون‌دلار را نصيب‌شان كند. آنها به همراه 
هم توانسته‌اند هفت اثر خود را 27 بار امضا كنند و 

به فروش برسانند. 
اما اين همه داستان نيس��ت. در بين 50 اثر از 
بهترين آثار راه يافته به حراج‌هاي مربوط به عكاسي 

معاصر 39 اثر متعلق به اين هنرمندان است. 
درست است كه ركورد پرفروش‌ترين عكس‌هاي 
جهان در دست اين چهار ستاره عكاسي است، اما 
ويك مونيز، مايك كلي، توماس استراس، لس بچر، 
پير و گيلز، گيلبرت و جورج، اندرس سرانو، ديويد 
لاچپل و اخيرا ويد گويتون، رش��يد رعنا، فلوريان 
ماير-آيچ��ن و متيو دي جكس��ون ني��ز ركورددار 
گران‌ترين و مرغوب‌ترين عكس‌هاي ماركت عكس 

جهان به‌شمار مي‌روند. 
آث��ار اين هنرمن��دان در ماركت جهاني عكس 
داراي طرفداران و متقاضيان بس��يار زيادي بوده و 
موسس��ات برگزار‌كننده ح��راج، به عنوان تضمين 
موفقيت فروش عكس‌هاي ش��ركت داده شده در 

حراج‌هايشان، به آنها اتكا مي‌كنند. 
 در ماه‌ه��اي اخير، حجم بالاي ركوردهاي تازه 
ثبت شده براي عكس‌هاي تاريخي و مدرن، يك‌بار 
ديگ��ر دليلي براي اثبات رش��د گرايش و تمايل به 
بازار عكس اس��ت. در س��ال‌هاي اخير، شاهد رشد 
تصاعدي فروش تخصصي آثار، برپايي نمايشگاه‌ها، 
پروژه‌هاي فرهنگي عمده و سرمايه‌گذاري بالا براي 
بخش عكاسي و نمايش��گاه‌هاي هنري كه به اين 
رسانه اختصاص داده شده‌اند، هستيم. امسال، عمده 
وجه سرمايه‌گذاري شده در مسكو به رسانه‌اي به نام 

»سوبراني« اختصاص داشت كه تمامي تمركزش را 
روي عكاسي گذاشته است. 

با اين حساب مي‌توان مطمئن بود كه آينده‌اي 
موفق و درخشان در انتظار بازار عكاسي خواهد بود. 
هر چند كه حضور اين هنر در ماركت جهاني هنوز 
در ابتداي راه تاريخي خود اس��ت و درحال حاضر، 
فق��ط 1/51 درصد از جمع ف��روش كل حراج‌هاي 
برگزار شده را به خودش اختصاص داده است )اين 
آمار ب��ا درنظر گرفتن مجموع ف��روش حراج‌هاي 

برگزار شده تمام آثار هنري است(. 
علاوه بر اين، حرفه عكاسي با روحيه و طرز فكر 
امروزي همسو شده و به عنوان رسانه‌اي ايده آل و 
دلخواه براي مجموعه‌داران مشتاق شمرده مي‌شود. 
مخصوصا چون به دليل اشغال فضاي كم، نگهداري 

عكس بسيار راحت است. 
با اي��ن همه اگر هنوز بازاره��اي فروش عكس 
در اروپ��ا و آمريكا، جوان و تازه كار و نوپا هس��تند، 
اينچنين بازارهايي در آسيا، هنوز در قدم اول بوده 
و مانند جوجه‌اي از تخم بيرون آمده، تنها در حال 
يادگيري چگونگي پرواز هستند. مي‌توان بدون شك 
اي��ن حقيقت را پذيرفت كه ظهور نمايش��گاه‌هاي 
تخصصي عكس )س��نگاپور، گالري عكس توكيو، 
گالري عكس پك��ن و...( كه به صورت جالب توجه 
و ويژه‌اي پا به عرصه جامعه هنري نهاده‌اند، باعث 
گس��ترش و پرورش ذوق و س��ليقه و نحوه نگرش 
نسل جديد مجموعه‌داران هنري در زمينه برگزاري 
افتتاحيه‌هاي نمايش��گاه‌هاي هنر معاصر شده‌اند، 
نمايش��گاه‌هايي كه بازار عك��س را مدنظر گرفته 
و قسمتي از نمايش��گاه‌ها را به اين هنر اختصاص 
 مي‌دهن��د. از جمل��ه اين نمايش��گاه‌ها مي‌توان به 
اس‌.اچ )نمايشگاه هنرهاي معاصر شانگهاي چين( 
اشاره كرد كه در سال 2011 افتتاح شد و قسمت 
جديدي را به صورت كامل به هنر عكاسي اختصاص 

داده است. 
برخلاف عكاسي، فروش ساير رسانه‌هاي هنري 
جديد، هنوز توس��ط حوزه‌ه��اي تخصصي هنر در 
موسسات‌ حراج پيگيري نشده و به بازارهاي فروش 
تخصصي راه پيدا نكرده‌اند. اگرچه در حالت عادي، 
ويديوه��ا و چيدمان‌هاي غيرج��دي در حراج‌ها به 
فروش مي‌رسند، كاتالوگ‌هاي هنر معاصر، شامل 
تع��داد كمي از رس��انه‌هاي هنري جديد اس��ت و 
بازارهاي��ي كه در رده دوم قرار دارند، هنوز موفق به 
تجميع تمام گونه‌هاي آثار تكنيكي جديد نشده‌اند. 
همچنين در ارتباط با رسانه‌هاي هنري تازه شكوفا 
شده، )به‌طور مثال رويدادهاي هنري گردآوري شده 
از صاحبان آثار توس��ط متخصصان مجرب كه در 
سراسر دنيا در فس��تيوال‌ها به نمايش درمي‌آيند( 
به صراحت مي‌توان گفت كه به‌ندرت نقدي بر اين 
آثار نوشته شده و بالاتر از همه اينها، اين آثار هنوز 
نتوانس��ته‌اند مدل و روش اقتصادي درستي براي 

خود بيابند. 
 * موسس »آرت پرايس«، مهم‌ترين مرجع 
ماركت هنر در جهان

 مجسمه‌هايي در قواره 
جامعه شهري

امسال سومين سمپوزيم مجسمه‌سازي توسط ��
س��ازمان زيباسازي شهرداري تهران برگزار شد. در 
اين دوره، تعدادي هنرمند ايراني، خارجي و دانشجو 
ش��ركت داشتند. به نظرم اتفاق بسيار خوبي بود و 
نتيجه خوبي هم دربرداشت. به‌جز محصولاتي كه 
هنرمندان در اين مدت س��اختند، نفس كار كه با 
ش��رايط واحد و در مدتي مش��خص آث��ار خود را 
پدي��د مي‌آوردند و علاقه‌من��دان از اين فضا بازديد 

مي‌كردند، ارزشمند بود. 
يكي از نكات مثبت اين سمپوزيوم، كار با سنگ 
بود. چون هنرمندان ما كمتر با سنگ كار مي‌كنند 
و اين كمبود حس مي‌ش��د. البته مجسمه‌س��ازان 
زيادي داريم كه با س��نگ كار مي‌كنند؛ ولي اينكه 
همه در ش��رايط براب��ر با يك متري��ال كار كنند، 
فرص��ت خوبي ب��ود. در كل برگزاري س��مپوزيوم 
توس��ط زيباس��ازي نتيجه ديگري هم دارد و اين 
فرصت را براي شهرداري تهران به عنوان شهرداري 
پايتخت فراهم مي‌كند تا نقش ملي را كه برعهده 
دارد ايفا كند. ش��هرداري تهران يكي از مش��تريان 
آثار هنرمندان نيست؛ بلكه مهم‌ترين متقاضي آن 
اس��ت و نوع رابط��ه‌اي كه با جامعه هن��ري برقرار 
مي‌كند، مي‌تواند باعث ارتقاي كار هنرمندان شود. 
ب��ه خصوص كه اي��ن آثار در حيطه هنر ش��هري 
دسته‌بندي مي‌شوند. ما مجسمه‌هايي داريم كه به 
درد موزه‌ها، گالري‌ها و فضاهاي بسته مي‌خورند و 
مجسمه‌هايي كه براي فضاي باز و شهري مناسب 
هستند. تا زماني كه هنرمندان، مراجعه‌كنندگاني 
مثل ش��هرداري‌ها نداشته باش��ند، زمينه فعاليت 
در اين حوزه برايش��ان فراهم نمي‌شود. نكته ديگر 
توجه به عرصه‌هاي عمومي اس��ت. بنا بر تغييراتي 
كه در جامعه ش��هري در يك دهه اخير به‌روشني 
ش��اهدش هس��تيم، تقاضاي فضاهاي عمومي در 
جامعه شهري پررنگ مي‌شود. به اين معنا ست كه 

عرصه‌هاي عمومي موضوعيت پيدا مي‌كند. موضوع 
ارتقاي كيفيت فضاي شهري مهم است و به اعتقاد 
من از جمله كارهايي اس��ت كه مي‌تواند در جهت 
ارتقاي كيفيت شهري ايفاي نقش كند. شهر‌داري 
به تقاضايي كه در جامعه شهري وجود دارد، پاسخ 
مي‌دهد و از اين به بعد، هم نفس اين فعل و انفعال 
شهري ارزشمند و قابل تقدير است و هم پاسخي كه 

شهرداري مي‌دهد. 
همكاري دانش��جويان در اين س��مپوزيوم در 
مقايسه با دوره قبل بسيار بيشتر بود. دانشجويان 
به طور مستقيم آثاري را در كنار هنرمندان ايجاد 
كردند و از س��وي ديگر به عنوان دستيار در كنار 
هنرمندان فعاليت داشتند. اگر شهرداري اين امكان 
را فراهم مي‌كرد كه در كنار اين برنامه وورك شاپي 
هم براي ديگر دانش��جويان اين رش��ته برپا شود، 
بسيار عالي بود. البته همچنان ارزيابي من اين است 
كه اين حركت رو به‌جلو بوده اس��ت. در هر حال 
به نظرم كارها خيلي خ��وب و از انتظار من فراتر 
بود؛ مخصوصا در بخش دانشجويي كيفيت كارها 
خيلي بود. من در جريان اتفاقات بعد از سمپوزيوم 
نيستم، ولي خيلي خوب خواهد بود اگر هنرمندان 
در انتخاب محل نصب مجسمه هم همكاري داشته 
باشند. فراموش نكنيم كه ما هنرمندان برجسته‌اي 
در حوزه مجسمه‌سازي داريم كه تجربه و تمرين 
وسيعي در حوزه مجسمه شهري ندارند. مجسمه 
شهري بايد در فضاهاي عمومي شهري ديده شود، 
نه جايي كه مناظر عمومي شهر هستند، مثل كنار 
بزرگراه‌ها. اينجاس��ت كه جايش معلوم مي‌شود. 
عرصه‌هاي عمومي يعني جاهايي كه مردم به شكل 
پياده حضور پررنگ‌تري دارند مهم هستند. در بقيه 
كشورهاي دنيا هم بهترين مجسمه‌هاي شهري در 
عرصه‌هاي عمومي نصب مي‌شوند. اينكه چه طور 
ش��هروندي كه مجس��مه را مي‌بيند با آن ارتباط 
برقرار كند تمريني مي‌خواهد كه مجسمه‌سازان 
ايران��ي خيل��ي در آن تبحر ندارن��د. البته تقصير 
آنها هم نيس��ت، چون روند مجسمه‌هاي شهري 
در كش��ور ما خيلي دچار پارازيت شده و نوسانات 
زيادي را طي كرده و نگذاشته تا تداوم تجربه ادامه 

داشته باشد. 
مديريت ش��هري با توجه به مقتضيات شهري 
تصميماتي مي‌گيرد كه ش��ايد وقتي ما با فراغ بال 
به آنها نگاه كنيم تصميمات س��نجيده‌اي به نظر 
نيايند. ولي اگر خودمان هم در آن موقعيت بوديم 
مجبور به اين تصميم مي‌ش��ديم. با اينكه در دهه 
اخير تلاش زيادي براي ايجاد مجسمه‌هاي شهري 
صورت گرفته، هنوز صاحب‌تجربه قابل اتكايي در 
زمينه مجسمه‌هاي شهري نش��ده‌ايم، نه در حوزه 
مديرت شهري، نه در جامعه تخصصي شهرسازي 
و نه در جامعه هنري مجس��مه سازي. بايد از همه 
اين فرصت‌ها اس��تفاده كنيم و تمرين كنيم تا در 
قواره جامعه ش��هري و شهر خودمان و بنيه هنري 

مان بتوانيم بهترين نتيجه را بگيريم. 
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ÁÁايده انتشار اين ماهنامه چطور شكل گرفت؟‌
ايده »س��رزمين م��ن« از »رازهاي س��رزمين من« آمد؛ 
تجربه‌اي دوصفحه‌اي در مجله همشهري جوان كه موضوعش 
ايرانشناسي بود. اين صفحه‌ها چند ويژگي اساسي داشت؛ يكي 
اينكه در آن راوي اصلي عكس بود و اساسا براي پرداختن به 
يك موضوع بايد به قابليت‌هاي بصري آن فكر مي‌شد. از طرف 
ديگر، مطالب پژوهش‌محور بود و به جاي لفاظي يا مثلا به‌به و 
چه‌چه درباره ايران، قرار بر دادن اطلاعات و شگفت‌زده كردن 
مخاطب با اين اطلاعات بود. بارها حرف توسعه اين دو صفحه 
به يك مجله مستقل پيش آمده بود و با تاسيس گروه مجلات 

همشهري اين ايده بستر عملي شدن پيدا كرد.
ÁÁ آيا ب�راي ايران‌شناس�ي در معناي كل�ي آن تاكنون‌

تعريفي هم ارايه شده، يا هر قشر و گروهي بر اساس توان 
علمي و بضاعت فرهنگي‌اش تعريف خ�اص خود را از آن 

دارد؟
»شناسي«ها عموما به مطالعات غربي بازمي‌گردند. اما اگر 
نخواهيم مته به خشخاش بگذاريم، تعريف ايران شناسي كار 
پيچيده‌اي نيس��ت. معمولا به داي��ره‌اي از مطالعات كه حول 
فرهن��گ و تمدن ايراني ش��كل گرفته ايران شناس��ي گفته 
مي‌شود. تاريخچه ماجرا در ايران هم چندان طولاني نيست. 
معم��ولا از برگ��زاري »هزاره فردوس��ي« در س��ال 1313 به 
عنوان گام اساس��ي در مطالعات ايرانشناسي در ايران معاصر 
ياد مي‌شود. يعني نزديك به 77 سال از نخستين گام اساسي 
ساختاريافته ايراني‌ها براي ايران شناسي بيشتر نگذشته است.

ÁÁشما چه تعريفي داريد؟‌

م��ا تعريف‌مان را با كلمه »مي��راث« آغاز كرديم يا همان 
Heritage. در اصط�الح ميراث فرهنگ��ي، ميراث طبيعي 
و مي��راث معنوي ايران ك��ه هر كدام از اي��ن عناوين كليت 
موضوعاتي را كه مي‌خواس��تيم به آن بپردازيم، نشان مي‌داد. 
م��ا اين مفه��وم را با كلمه ابداعي خودمان بس��ط داديم و به 
جاي ميراث گفتيم: »دارايي«. دارايي خوبي‌اش اين است كه 
محدود به گذشته نمي‌شود و شما با زمان حال هم سر و كار 
داريد. آن وقت اين دارايي هم شد دو بخش؛ دارايي خدادادي 
و دارايي اجدادي. آنچه در گس��تره طبيعت و محيط زيست 
قرار مي‌گيرد، مي‌شود »دارايي خدادادي« و آنچه از گذشتگان 
چه به ش��كل آثار و چه به شكل سينه به سينه و شفاهي به 
 ما رس��يده، مي‌ش��ود »دارايي اجدادي«. محدوديتي هم در

 نزديك ش��دن ب��ه موضوع نگذاش��تيم. يعن��ي پرداخت به 
موضوعات گاه جزيي و گاه از زاويه‌اي عمومي و كلي است.

ÁÁ با نگاهي به تاريخ عكاس�ي ايران، عكاسان برجسته‌
بس�ياري را مي‌توان ن�ام برد كه در زمينه‌ه�اي گوناگون 
ايران‌شناس�ي آثار ارزشمندي را به وجود آورده‌اند. پيش 

از شروع كار چقدر آنها را مطالعه كرده بوديد؟
كاملا حق با شماس��ت. كارهاي درست و ارزشمندي در 
اين حوزه ش��ده كه بس��ياري از آنها هم بي‌هيچ حمايتي و از 
س��ر تعلق خاطر و علاقه شخصي به سامان رسيده‌اند. علاوه 
بر اين بخش، عكاس��ان ايران در بخش‌هاي ديگر هم پيشتاز 
بوده‌اند و مي‌شد در اين كار دخيل‌شان كرد. در ميان نمونه‌هاي 
موفق جهاني نيز نوع نگاه مجله نشنال‌جئوگرافيك به عكس، 
ي��ك نمونه موفق و قابل آموختن بود كه هم به لحاظ قدمت 

و هم به لحاظ گس��تره تاثيرگذاري و مخاطب در حوزه خود 
بي‌همتاست. اين مجله حول محور جغرافيا مي‌گردد و اساسا 
در ابتدا مجله تخصصي س��ازمان جغرافياي ملي آمريكا بوده. 
جغرافياي طبيعي، جغرافياي انساني، جغرافياي تاريخي و... هر 
كدام از زيرش��اخه‌هاي موضوعي اين مجله بوده‌اند. از طرفي 
در بره��ه‌اي بنيانگذاران اين مجله تصمي��م به پررنگ كردن 
نق��ش عكس در اين مجله مي‌گيرن��د و تا جايي ماجرا پيش 
مي‌رود كه تكنولوژي عكس نشنال‌جئوگرافيك از تكنولوژي 
روز عكاس��ي پيشي مي‌گيرد. تصورش را بكنيد كه اين مجله 
ويژه‌نامه صدسالگي درآورده و بيش از 123 سال از چاپ اولين 

شماره‌اش مي‌گذرد.
ÁÁ عكاس‌هايي كه آثارش�ان را منتش�ر كرده‌ايد، آيا بر‌

اساس يك فراخوان يا سفارش با شما همكاري داشتند يا 
شما از ميان كارهاي انجام‌شده آنها انتخاب كرده‌ايد؟

در مرحله پيش‌توليد مجله بس��ياري از عكاساني كه در 
حوزه‌هاي مختلف كار مي‌كردند، دعوت ش��دند. بخش��ي از 
شناسايي افراد هم شماره به شماره پيش‌رفته و تا امروز ادامه 
دارد. در اي��ن بازه زمان��ي بيش از پنج هزار عكس از چندصد 
عكاس ايراني و خارجي در سرزمين من منتشر شد كه بسياري 
از آنان بر اس��اس سفارش مجله گرفته شدند و بخشي هم از 

آرشيو افراد انتخاب شد.
ÁÁ ،اين عكاسان بر اساس چه معيارهايي انتخاب شده‌اند‌

چون به نظر نمي‌آيد همگي در حوزه واحدي از عكاس�ي 
فعاليت داشته باشند؟

كار سرزمين من تاس��يس و نگارش آن دستور زبان بود. 

بنابراين اجزاي كار بر اساس آن ساختار كنار هم قرار مي‌گيرند. 
ش��ما به جاي تكن��وازي ي��ك همنوايي داري��د كه تك‌تك 
نوازندگان انتخاب مي‌ش��وند تا صدايي كه بايد به طور واحد 
درآيد. اينجاست كه تحريريه )اديتوريال( معني پيدا مي‌كند. 
يك وقت ش��ما دفتر تلفن‌تان را برمي‌داري��د و مثلا به تمام 
كس��اني كه در حوزه تاريخ ايران كار كرده‌اند، زنگ مي‌زنيد و 
مي‌گوييد تا فلان تاريخ به شما مطلب بدهند. خب بعد از مدتي 
با يك توانايي متوسط در برقراري ارتباط مي‌توانيد با حداقل 
50 درصد موفقيت كار را جمع كنيد. اما يك وقتي قرار است 
به يك ايده برسيد و براي اجراي آن يك تركيب بسازيد. مثلا 
پرونده‌اي داش��تيم با عنوان بررسي تاريخي طبيعي پرندگان 
منطق‌الطير عطار. اينجا شما نياز به يك تيم داريد؛ تيمي كه 
تس��لط جانوري‌اش در حدي باشد كه وقتي رفتار پرنده را از 
روي شعر برايش توضيح مي‌دهيد پي به نام امروزي پرنده ببرد 
تا بتوانيد عكسش را پيدا كنيد. يا تيمي كه از آن طرف بتواند 
اين پرندگان را از نظر نمادشناسي تحليل كند. اينجا عكس هم 
به عنوان يك عنصر زيباشناختي و هم‌ عنصر استنادي مدام 
در حركت اس��ت. جاهايي هم بايد از نگارگري ايران آنجا كه 
منطق‌الطير طراحي شده، مدد بگيريد تا بفهميد هنرمند آن 
روزگار چطور پرندگان را تصوير كرده. دو عكاس و سه محقق 
و نويس��نده در زمينه‌هاي مختلف تاريخ، طبيعي و ادبي، كار 
نگارش آن را با همكاري هم پيش بردند. ضيافتي ترتيب داده 
‌شد كه آدم‌ها هركدام علاوه بر نقش فردي‌شان با اين ضيافت 

نقش تازه‌اي به خود ‌گرفتند. 
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ÁÁ چطور مجسمه‌سازي را شروع كرديد؟ ‌
من كارم را با طراحي ش��روع كردم، ولي بعد از 
مدتي ديگ��ر طراحي راضي‌ام نمي‌كرد چون انرژي 
ذهني من تمام مي‌ش��د ولي انرژي جسمي زيادي 
داش��تم. طراحي‌ام خيلي پيشرفت كرده بود و بعد‪ 
از آن احساس كردم كه مي‌توانم مجسمه‌سازي را 
ش��روع كنم. در خانواده ما هيچ‌كس هنرمند نبود 
و اينكه من نقاش باش��م، كار قابل باوري بود، ولي 
مجسمه‌ساز شدن مثل رويا بود، هر چند سرنوشت 

‬ .من را وارد اين راه كرد.
ÁÁ با چه متريالي كار مي‌كنيد؟ ‌

كارم را با فلز ش��روع كردم. تقريبا مدت زيادي 
هم با چوب كار كردم. همان سال‌ها يك دوره سنگ 
و برش س��نگ ديدم و فهميدم كه اين متريال من 
است. سنگ همان چيزي هست كه من مي‌خواهم 

روي آن كار كنم. 
ÁÁ چطور ش�د در س�مپوزيوم تهران شركت ‌

كرديد؟ 
هيچ وقت در مورد س��فر به اي��ران فكر نكرده 
بودم و حدود سه سال بود كه در هيچ سمپوزيومي 

شركت نمي‌كردم، ولي وقتي به ايران دعوت شدم، به نظرم ايده 
خوبي آمد. من براي ش��ركت در سمپوزيوم به كشورهاي زيادي 
سفر كرده‌ام ولي ديگر خسته شده بودم، چون اتفاقات مشابهي 
مي‌افتاد. با اين حال به نظرم ايران فرق مي‌كرد. شايد اين تفاوت 
از ذهن من ناشي مي‌شد، تفكري كه من راجع به ايران داشتم... .

ÁÁ به نظرتان تفاوت ايران در چه چيزي بود؟ ‌
از نظر س��مپوزيوم با ديگر كشورها فرق دارد ولي چيزي كه 
براي من خيلي جالب است، مردم تهران هستند. من واقعا دوست 
دارم در مورد مردم ايران و تهران بيشتر بدانم. هميشه گروهي از 
هنرمندان به سمپوزيوم‌ها سر مي‌زنند، ولي برايم جالب بود كه 
مردم مي‌آمدند و كارها را مي‌ديدند. دوس��ت دارم مردم تهران را 

بيشتر بشناسم. 
ÁÁ چ�ه تفاوتي بين س�مپوزيوم تهران با س�مپوزيوم‌هاي ‌

ديگري كه رفتيد وجود داشت؟ 
صحبت كردن در مورد اين تفاوت، س��خت است. چون همه 
سمپوزيوم‌ها با هم فرق مي‌كنند. من در بيش از ۴۰ سمپوزيوم 
شركت كرده‌ام كه هر كدام با ديگري فرق مي‌كرد. چيزي كه در 
مورد ايران خيلي فرق مي‌كند، در مورد مردم ايران اس��ت. مردم 

آن، خيلي مهربان هستند. 
ÁÁ وقتي به سمپوزيوم تهران دعوت شديد، در مورد ايران ‌

و مردم ايران مطالعه كرديد و بعد مجس�مه‌تان را طراحي 
كرديد؟ 

نه، من در س��ال‌هاي اخير روي يك مجموعه مجس��مه‌ كار 
مي‌كنم كه يك��ي از آنها را ارايه كردم. م��ن روي چيزهايي كار 
مي‌كنم كه به آنها علاقه دارم. مجسمه‌هايم طراحي‌هاي مشابهي 

دارند ولي يك مجسمه نيستند. 
ÁÁ در مورد هنر ايران و هنرمندان ايراني چقدر مي‌دانيد؟ ‌

واقعا، خيلي كم. قبل از اينكه به ايران سفر كنم نظرم در مورد ايران 
خيلي منفي بود و فكر مي‌كردم سفر خسته‌كننده‌اي خواهم داشت. 
ولي واقعا وقتي مردم ايران را ديدم، س��ورپرايز شدم، مردمي خيلي 
مهربان و خوشحال هستند. البته فكر مي‌كنم مردم از موقعيت‌شان 

خيلي خوشحال نيستند ولي در درون خودشان خوشحال هستند. 
ÁÁ در مورد هنرمندان ايراني كه در جهان ش�ناخته ش�ده ‌

هستند، اطلاعاتي داريد؟ آثار هنري ايراني‌ها را ديده‌ايد؟ 
نه، متاسفانه هيچ. مي‌دانم كه در ايران محدوديت‌هايي وجود 
دارد. البته فكر مي‌كنم هنرمندان با محدوديت بهتر كار مي‌كنند 
و كارهاي خاصي مي‌كنند كه ممكن بود هرگز آن را انجام ندهند. 

ÁÁ در مورد مجسمه خودتان توضيح بدهيد، مجسمه‌اي كه ‌
در سمپوزيوم براي شهر تهران ساختيد... 

در چند سال اخير، روي يك مجموعه مجسمه كار مي‌كنم 
كه با كارهاي قبلي‌ام خيلي فرق دارد. وقتي جوان‌تر بودم، برايم 
مهم بود كه كارهايم زيبا باشد، ولي حالا ديگر برايم مهم نيست. 
‬كارهايم برمبناي‪ دريافتم از زندگي است. اين كارها را از زماني كه 
پسرم به دنيا آمد شروع كردم. او الان پنج سالش است. فكر كردن 
به اينكه موجوديت ما انسان‌ها چطور ممكن است؟ خيلي عجيب 

است. ايده من از اينجا بود كه زندگي چطور شروع مي‌شود؟ 
ÁÁ به اين فكر كرده‌ايد كه مجس�مه‌اي كه در س�مپوزيوم ‌

ساخته‌ايد در كجاي تهران نصب شود؟ 
خيلي‌ها اين سوال را از من مي‌كنند. در سخنراني‌اي كه در 
سمپوزيوم داش��تم هم از من اين سوال را پرسيدند. من دوست 
دارم مجسمه‌ام در يك محيط سرسبز نصب شود. البته در تهران 

خيلي محيط سبز وجود ندارد. 
ÁÁ ...ولي در خيلي از نقاط تهران فضاي سبز داريم ‌

بله، ولي اينقدر همه جا ترافيك هست كه احساس نمي‌شود. 
تهران خيلي بزرگ اس��ت و حتي در اطراف پارك‌ها هم ترافيك 
مي‌بينيم. روز اولي كه من در ش��هر بودم، واقعا سخت بود؛ حالا 
كمي برايم عادي‌تر شده اس��ت. ولي هر روز در چنين ترافيكي 

بودن، مثل خودكشي مي‌ماند. 

ÁÁ براي نصب مجسمه‌تان، پايه خاصي را در نظر گرفته‌ايد؟ ‌
 ي��ك پايه خيلي س��اده را در نظر دارم. يك س��نگ خيلي 
صاف و هموار سفارش داده بودم كه آن را عوض كردند و سنگ 
بزرگ‌تري دادند ‬كه خيلي بهتر بود‪. حالا با اين سنگ مي‌توانم يك 

پايه يك تكه براي كارم بسازم. 
ÁÁ مجسمه‌ساز مورد علاقه‌تان چه كسي است؟ ‌

مجسمه‌سازان زيادي هستند كه من كارشان را دوست دارم. 
اكثرا هم مجسمه‌س��ازان انگليسي. مثل آنيش كاپور كه هندي 
است ولي در انگليس زندگي مي‌كند، يا توني كراگ كه انگليسي 
است ولي در آلمان زندگي مي‌كند. گروملي را هم خيلي دوست 
دارم. وقتي جوان‌تر بودم، هنري مور و ژاكومتي، مجسمه‌س��ازان 
م��ورد علاقه‌ام بودند. هدفم اين بود كه بتوانم مجس��مه‌هايي از 
تلفيق كار ژاكومتي و هنري مور بس��ازم. البته كار س��اده‌اي هم 
نيس��ت. وقتي تجربه‌ام بيشتر شد، تفكرات من هم تغيير كرد و 
شيوه خودم را پيدا كردم، ولي همچنان مجسمه‌سازي را دوست 
دارم. به مسافرت فكر كردم تا فرهنگ‌هاي تازه و مجسمه‌سازان 

جديد را بشناسم. 
ÁÁ در اي�ران هنرمن�دان جدي�دي مجسمه‌س�ازي را ب�ا ‌

پرفورمن�س و ويديوآرت تركيب مي‌كنن�د و كارهاي هنري 
متفاوتي ارايه مي‌دهند. در كشور شما اين روند چطور است؟ 
 وقتي جوان‌تر بودم، اينستاليشن و ويديوآرت كار كردم. من 

از اين كار لذت مي‌برم، چون احس��اس مي‌كنيد 
روي صحنه هستيد و با مخاطب ارتباط مي‌گيريد، 
مي‌توانيد عكس‌العمل‌ها را ببينيد. ولي از نظري 
هم كمي سرسري مي‌آيند، چون مي‌توانيد فقط 
يك پيام را با آن برس��انيد در صورتي كه با جنبه 
فيزيكي كارهاي هنري مي‌شود پيام‌هاي عميقي 
را منتق��ل ك��رد. وقتي ۱۴ س��الم ب��ود، در يك 
آكادمي در فنلان��د درس مي‌خواندم كه در آنجا 
دو دپارتمان وجود داشت، ويديو و مجسمه‌سازي. 
من فنلاند را انتخاب كردم، چون هنوز سيس��تم 
آموزش��ي قديمي و كلاسيك داش��ت. صبح‌ها از 
مدل طراحي مي‌كرديم و بعدازظهرها مدل گِلي 
آن را مي‌ساختيم. اين برايم بسيار جالب بود. ولي 
در س��وئد، چيز زيادي ياد نمي‌دهند. دانشجويان 
هيچ كاري نمي‌توانند انج��ام دهند. بعد از اينكه 
فارغ التحصيل مي‌شوند بايد يك نفر را استخدام 
كنند تا برايشان كار كند. چيز زيادي هم در مورد 
متريال‌هاي مختلف ياد نمي‌گيرند و فقط مي‌توانند 
مجسمه را طراحي كنند. اصلا نمي‌توانند با سنگ 
كار كنند و اين خيلي بد است. دانشجويان اصلا به 
كارشان علاقه‌مند نيستند. به نظرم بايد دپارتمان مجسمه‌سازي 

در سوئد تعطيل شود! 
ÁÁ دانشجويان ايراني در سمپوزيوم چطور بودند؟ ‌

واقعا عالي بودند، آنها خيلي علاقه‌مند هستند كه چيزهاي 
جدي��د ياد بگيرند و خيلي خوب مي‌توانند با س��نگ كار كنند. 
صادقانه مي‌گويم، بهترين كارها در سمپوزيوم، كارهاي دانشجويي 

بودند.دانشجویان ایرانی غافلگیرم کردند. 
ÁÁ امكاناتي كه در سمپوزيوم داشتيد، خوب بود؟ ‌

عالي بود. برنامه‌ريزي هم خوب بود. هر وقت چيزي احتياج 
داشتم در اختيارم بود. 

ÁÁ اگر به سمپوزيومي در كشوري ديگر دعوت مي‌شديد، باز ‌
هم همين طرح را ارايه مي‌كرديد؟ 

فكر مي‌كنم كه باز هم طرح مش��ابهي را پيشنهاد مي‌كردم 
و كاري را كه به آن علاقه‌مند هس��تم، ارايه مي‌دادم. من هر روز 
طراحي مي‌كنم و مجس��مه مي‌سازم. ولي دلم مي‌خواهد كاري 
را اجرا كنم كه دوس��ت دارم. ممكن است كه ماكت مشابهي را 
در كشور ديگري ارايه كنم ولي معناي آن فرق خواهد كرد و به 
دليل محيط آن و آدم‌هاي متفاوتي كه آن را مي‌بينند. نتيجه آن 

نيزمتفاوت خواهد شد. 
ÁÁ در دوره كلاسيك بسياري از مجسمه‌ها با سنگ ساخته ‌

مي‌ش�ده. نظرتان در مورد مجس�مه‌هاي دوران كلاس�يك 
چيست؟ 

من در س��مپوزيوم يك س��خنراني داش��تم و در آن تصاوير 
بس��ياري از مجسمه‌هاي مصر باستان را نش��ان دادم و به نظرم 
اين آثار عالي هس��تند. ما الان خيلي نمايش��گاه و گالري داريم 
ولي مجس��مه‌ها روي آدم تاثيري نمي‌گذارند. در حالي كه اين 
مجس��مه‌هاي قديمي واقعا من را تحت تاثير قرار مي‌دهند. من 

مي‌فهمم كه چه چيزي مي‌خواهند بگويند. 
ÁÁ اگر ممکن اس�ت در انتها‌ كمي در مورد وضعیت هنر در

سوئد توضیح دهید... 
ما سبك‌هاي مختلفي داريم. قبلا گالري‌هاي زيادي در سوئد 
داشتيم، ولي الان تعدادشان خيلي كم شده است. واقعا نمي‌دانم 
كه مشكل چيست؟ در سوئد دو نوع گالري داريم كه بعضي از آنها 
۶۰ درصد حق فروش مي‌گيرند. ما سيستم آزادي داريم، ولي يك 
نوع مشكل يا بهتر بگويم محدوديت اقتصادي داريم. مشكل اين 
است كه چطور به عنوان يك هنرمند زندگي كنيم، مشكلي كه 

در بسياري از كشورها وجود دارد... .

سيد‌محمد بهشتي
داور سمپوزيوم مجسمه‌سازي
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رازهاي سرزمين من
مجتبي قدم‌شاه: نمايشگاه بزرگ عكس ايران‌شناسي سرزمين من، نمايشگاهي به مساحت ۱۶۴۷۱۹۵ كيلومتر 
مربع بود. پس از سه سال انتشار ماهنامه ايران‌شناسي »سرزمين ‌من« منتخبي از عكس‌هاي اين نشريه در خانه 
هنرمندان ايران به نمايش گذاشته شد. اين نمايشگاه شامل ۸۰ عكس از حدود ۵۰ عكاس بود كه از ميان پنج‌هزار 
و ۲۰۰ قطعه عكس�ي كه اين ماهنامه از ۳۰۰ عكاس ايراني و خارجي در ۲۶ ش�ماره خود منتش�ر كرده، انتخاب 
ش�ده بودند. ويژگي متفاوت نمايشگاه، گستره متنوع عكس‌هاي به نمايش درآمده در آن بود؛ عكس‌هايي كه با 
موضوعات متنوعي چون فرهنگ و مردم‌شناسي، بنا‌ها و آثار تاريخي، چشم‌انداز و مناظر طبيعي، حيات‌وحش و 
نجوم طبقه‌بندي و عرضه شده بودند. به بهانه‌ اين نمايشگاه با رضا مختاري كه دبير و كارشناس هنري صفحات 

ايران‌شناسي و صفحه‌هاي تجسمي همشهري جوان نيز بوده است، به گفت‌وگو نشستيم.

 يان نيوبري، مجسمه‌ساز سوئدي شركت‌كننده در سمپوزيوم مجسمه‌سازي تهران: 

دانشجویان ایرانی غافلگیرم کردند
 نگين نصيري

هواي زمستاني پاييز امسال مجسمه‌سازان را هم غافلگیر كرد. سومين سمپوزيوم تهران كه قرار بود در هواي 
پاييزي برگزار شود در سردترين روزهاي پاييز پذيراي هنرمندان شد. اگر در فاصله زماني ۲۰ آبان تا ۱۰ آذر سري 
به محوطه برج ميلاد زده باشيد، مي‌ديديد كه هنرمندان ايراني و خارجي و دانشجوها باخوشي دور هم بودند كه 
اين دقيقا همان معناي سمپوزيوم در يونان باستان است. متريال سمپوزيوم تهران سنگ بود و 18 شركت‌كننده 
در بخش اصلي داش�ت. در اين دوره از س�مپوزيوم در كنار بخش اصلي 10 شركت‌كننده هم در بخش دانشجويي 
مشغول به كار بودند و مجسمه‌هايي را با ابعاد كوچك‌تري ساختند. نتيجه اين ۲۰ روز، ۲۸ مجسمه سنگي است كه 
اگر مجسمه‌هاي وارداتي چيني مهلت بدهند به زودي آنها را در شهر خواهيم ديد. امسال چهار هنرمند خارجي از 
سوئد، ژاپن، گرجستان و سوريه هم براي تهران مجسمه‌هايي ساختند. يان نيوبري سوئدي يكي از باتجربه‌ترين 
مجسمه‌سازاني بود كه در بيش از ۴۰ سمپوزيوم در دنيا شركت كرده بود. او متولد ۱۹۶۰ است و ۲۰ سال است كه 
به طور حرفه‌اي مجسمه‌س�ازي مي‌كند. در آخرين روزهاي برگزاري س�مپوزيوم در لابي هتل لاله، محل اقامت 
ميهمان‌هاي خارجي به ديدنش رفتيم. مثل همه خارجي‌ها از ترافيك تهران شوكه شده بود و مي‌گفت: »چيزي 
شبيه به خودكشي مي‌ماند.« يان كه متولد سوئد است و در فنلاند درس خوانده، از مجسمه‌سازي سوئد هم رضايت 
چنداني نداشت. خودش در مورد مردم سوئد مي‌گفت: »مردم سوئد بسيار سرد هستند و اين به دليل هواي سرد 
كشور ماست؛ شش‌ماه سال را به داخل خانه مي‌رويم و درها را مي‌بنديم، ولي مردم تهران قلب‌هاي گرمي دارند.«
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