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درباره انجمن هنرمندان خودآموخته 

چگونه انسان ممكن شد 

‌‌انجم��ن هنرمن��دان خودآموخت��ه ب��ا رويكردي ��
مش��ترك به اعتبار تماميت توقعات و الزامات معاصر 
خويش در تجميعي مقتضي به گ��رد هم درآمدند تا 
كاشف هنرمنداني باش��ند كه در گريز از ملال تكـرار 
و تجربه‌ه��اي خـام رس��تن، بي‌آنكـه خود خواس��ته 
باش��ند بـا فـانوس خيـــال خويش به گونه‌اي نـاب 
تاري��خ را بر مي‌تابند، فرات��ر از آن گونه كه متعـارف و 
مرسوم بوده باشد.  نقطه عطف رهيافت نظري و عملي 
انجمن هنرمن��دان خودآموختـــه، مكرمــه قنبري 
ب��ود )1384-1307( بود كه فرا‌تر از حقيقت موجود 
رنگ معنـــا گرفت و پيش��ــاپيش پيشاهنگان اين 
عرصه، راه ديگرگونه‌اي را در نورديد.  بانوي كشاورزي 
از روس��تاي دريكنده مازندران كه از خواندن و نوشتن 
بهره‌اي نداش��ت و از 67 س��الگي نقاشي را به گونه‌اي 
خودانگيخته و خودشكوفا شروع كرد و در 10ســـــال 
پاياني عمرش بيش از هزار اثر آفريد. آثار او روي در و 
ديـــوار، خــاك و سنگ، كدو و خــاك‌انداز، كاغذ و 
بوم و در قطع‌هاي گوناگون اجرا ش��د، گويي بوم او از 
آسمان است تا خاك.  از اولين نمايشگاهش )1374، 
تهران، گالري سيحون( تاكنون ده‌ها نمايشگاه از آثارش 
در ايران و جهان برگزار شده است. بنياد پژوهش‌هاي 
زنان در دانشگاه استكهلم سوئد او را در سال 2001به 
عنوان زن س��ال برگزيد.    پس از درگذش��ت مكرمه، 
خــانه او در مــيراث فرهنگي كشور به ثبت رسيد و به 
يادش هر سال در زادروز او در روستاي دريكنده كارگـاه 
نقاش��ي برگزار مي‌ش��ود. پيرو همين حادثه در سال 
1387، انجمن هنرمندان خودآموخته فعاليت رسمي 
خود را آغاز كرد. اين انجمن با حضور اهالي فرهيخته 
و فرزانه خود كارگاه‌هاي سالانه دريكنده، همـايش‌ها 
و جش��نواره هنرمندان خودآموخته را ارديبهشت‌ماه 
هر س��ال برگزار مي‌كند.  از ديگر فعاليت‌هاي انجمن، 
شناس��ايي و معرفي هنرمندان خود آموخته ايران به 
جامعه هنري ايران و جهـان اس��ت؛ هنرمنداني كه با 
مولفه‌هايي مش��ترك در بدويت و بداعت منحصر به 
فرد خود با رويكردهايي متفاوت خالق آثاري ماندگار 
هس��تند. اين روزها گالري دي ميزبان نمايشگاهي از 
هنرمندان خودآموخته‌اي شده است. هر كدام آماده و 
آمده‌اند تا با كلمات و و موس��يقي، با رنگ و انديشه‌اي 
نو و بديع امكان مهرورزي و يگانگي را فراتر از مرزهاي 

جغرافيايي و فرقه‌اي اعتلا بخشند. 
*مدير عامل انجمن هنرمندان خودآموخته 

درباره نام جون پايك هنرمند كره‌اي

 راديو و تلويزيون را 
همزمان روشن كن

نهضت‌هاي هنري در قرن بيس��تم با سرعت زيادي ��
ظه��ور مي‌كردند و پس از مدتي به قهقرا مي‌رفتند. اين 
پديده ظهور و افول پرسرعت شايد از خصوصيات اصلي 
دوران مدرن به ش��مار آيد. دوراني كه همگان براس��اس 
الگوي »هر آنچه جديد اس��ت، بهتر است« به زندگي و 
انديشه مي‌نگريستند. شايد به همين دليل، نهضت‌هاي 
تاثيرگ��ذار و  مهم��ي چون پ��اپ آرت يا انديش��ه‌هاي 
گروهي مانند فلاكسوس )Fluxus( با وجود نگرش‌هاي 
زيباشناختي منحصربه‌فرد و درعين‌حال مرتبط با زندگي 
روزمره نتوانس��ته‌اند عمر چنداني داش��ته باشند، اما در 
مجموع توانستند بر هنرهاي بعد از خود به ‌ويژه هنرهاي 
مفهومي تاثيري مستقيم داشته باشند. البته در اينجا نبايد 
نقش هنرمنداني چون آلن كاپرا و جان كيج را در حوزه 
هنر، اتفاقي دس��ت‌كم گرفت. گالري گري آرت دانشگاه 
نيويورك از هفته پيش ميزبان مجموعه‌اي از آثار هنرمند 
گروه فلاكسوس است. هنرمنداني كه بين دهه 60 و 70 
ميلادي با نحوه نگرش ساده و عام تعريفي جديد از هنر 
را به مخاطبان ارايه كردند. اشخاصي چون جورج برشت، 
جورج ماسيوناس، يوكو افو، لامونت يانگ، كي فوايد من، 
روبرت فيليو، بن ووتيه و از همه مهم‌تر »نام جون پايك« 

.)Nam June Paik(
تاثير گروه يا شبكه جهاني فلاكسوس بر جهان هنر 
مدرن ب��ر مبناي نحوه تفكر مجموع��ه‌اي از هنرمندان 
تجسمي، طراحان و موسيقيدانان شكل گرفت. گروهي 
منسجم كه سعي كردند از زير بار گونه‌بندي‌ها، ايسم‌ها 
و نهضت – جنبش‌هاي هنري ش��انه خالي كنند و هيچ 
نشاني را بر يقه خود وصل نكنند. فلاكسوس معتقد بود كه 
مرزهاي جغرافيايي، نژادي و حتي زماني در شكل‌گيري 
هن��ر آنها تاثيرگذار نخواهد بود. روش آنها مبتني بود بر 
يك ايده و شعار ساده: »خودت باش – خودت انجام بده«. 
دستور عملي كه صريحا در بطن جامعه مصرفي و زندگي 
روزمره فردي اس��تخراج شده اس��ت. تمامي تجربه‌هاي 
روزمره انسان مي‌تواند به نحوي مورد استفاده هنرمند قرار 
گيرد و زندگي تبديل به عرصه‌اي وس��يع براي خلاقيت 
ش��ود. درهم‌ريختن مرز قاطع مي��ان »هنر و زندگي« و 
تركيب اين دو حيطه ك��ه قرن‌ها از يكديگر جدا بودند. 
فلاكسوس در تلاش بود تا با دخالت دادن عوامل و عناصر 
زندگي روزمره در هنر آيينه‌اي را در مقابل انسان قرار دهد 
تا به اين وسيله انسان جايگاه خود و تصويري زيباشناختي 
از موضعيت‌اش در جهان مدرن را مشاهده كند. آنچه از 
فلاكسوس مي‌توان آموخت در يك كلام »تغيير« است. 
تغيير، تعويض، از شكلي به شكل ديگر رسيدن به نحوي 

مداوم و بي‌وقفه. تغيير انسان و در ابعادي بزرگ‌تر تغيير 
جهان. حال مدت مديدي از طرح فلاكسوس مي‌گذرد و 
ردپاي ايده‌ها و هنر اعضاي فعال آن در گوشه گوشه زمين 
هم��وار – ناهموار هنر معاصر ديده مي‌ش��ود و نقش نام 
جون پايك در اين بين بسيار پررنگ است. به هيچ عنوان 
نمي‌توانيم از هنرهاي بصري وابسته به تكنولوژي ويديويي 
صحبت كنيم و او را از قلم بيندزايم. وقتي پايك در سال 
1963 اولين نمايشگاه خود با عنوان »نمايش موسيقي 
و تلويزيون الكترونيكي« را در گالري پارناس – ووپرتال 
برپا كرد از او پرسيدند، دليل استفاده از تلويزيون در يك  
مجموعه چيدمان هنري چه مي‌تواند باشد. پايك در پاسخ 
گفت: »درست مثل كولاژ كه جاي نقاشي رنگ روغن را 
گرفت، صحنه و اشعه كاتد تلويزيون جايگزين بوم نقاشي 
مي‌شود.« اين تنها يك واكنش ساده در برابر پرسش‌هاي 
متعدد و مش��ابه هم نبود بلكه نوعي آينده‌نگري ژرف و 
ش��ايد گونه‌اي پيش‌بيني بود. حال پس از گذشت چند 
 Video( دهه از آن نمايشگاه به يادماندني هنر ويديويي
Art( به مراحل بلوغ خود رس��يده و جايگاهي ويژه را در 
هنر مفهومي به‌دس��ت آورده است. پايك، اندي وارهول، 
 )Vasulka( پيتر كمپ��وس و گروه چهارنفره واس��ولكا
پايه‌گ��ذاران هنري بودند كه با تصاوير انس��ان س��روكار 
داش��ته و دارد. دانسته يا ندانس��ته آنان نحوه نگرش به 
جهان و تصوير جهان را تغيير دادند. با آنكه در آن زمان 
آثار ويديويي پايك وابس��تگي تام خود را به سطح و نوع 
تكنولوژي ابتدايي صوتي و تصويري حفظ كرده بود، اما 
به لحاظ ايده‌پردازي و ذهني بسيار پيشروتر از زمان خود 
بود. تلويزيون متقاطع )TV Cross( در همان سال‌هاي 
دهه 60 با عبور از نمايش صرف تصاوير، چيدمان را نيز در 
امر تصويري دخالت داد. اين پروژه شگفت‌انگيز ويديويي 
در 1988 ميهم��ان مراس��م افتتاحيه المپيك س��ئول 

كره‌جنوبي با تغييراتي دوباره به نمايش گذاشته شد.
آشنايي با جان كيج موسيقيدان و انديشمند بزرگ 
آمري��كا پديده‌هاي صوتي را نيز وارد حوزه كاري پايك 
كرد: راديو و تلويزيون توانس��ت در تركيبي متناس��ب 
توجه پايك را به خود جلب كند. كولاژ صوتي، يكي از 
تكنيك‌هاي ابداعي پايك بود كه با حضور او در راديوي 
آلمان )WDP( و استوديوهاي آن آغاز شد و تا امروز به 
عنوان بخشي از هنر چيدمان‌هاي صوتي مورد استفاده 
قرار مي‌‌گيرد. هنر پايك )به‌عنوان بخشي از فلاكسوس( 
ثابت كرد كه رسانه‌ها و ابزارهايي كه در زندگي روزمره 
مورد اس��تفاده انس��ان قرار مي‌گيرند، تك‌س��احتي و 
تك‌كاربردي نيس��تند و مي‌توان به اشكال مختلفي به 

يك پديده روزمره نگريست.

وقتي وارد گالري »دي« ش��دم س��الن را پرجنب و 
جوش ديدم. تعدادي زن و مرد با ميانگين سني 60 سال 
كه يا روي صندلي نشسته بودند يا با بازديدكنندگان در 
مقابل تابلوهاي نقاشي با مجسمه‌هاي سفالي و غيرسفالي 
در حال گفت‌وگو بودند. فضايي كه تا به حال تجربه نكرده 
بودم. نقاشي‌هايي با تكنيك‌هاي مختلف، خام دستانه اما 
صميمي، ساده، شفاف و هنرمندان پا به سن گذاشته‌اي 
كه شور و اشتياقي خاص و ديدني به بازديدكنندگان نگاه 
مي‌كردند، بهتر بگويم به چشمان مخاطبان مي‌نگريستند. 
چشمان و چهره مخاطباني كه به آثار آنان مي‌نگريستند. 
در گالري دي همه چيز به نگاه تبديل ش��ده بود و هيچ 
خبري از جريان اسنوبيس��م و نوكيسه‌گي، فخرفروشي 
و خودپسندي حاكم بر افتتاحيه‌هاي گالري‌هاي تهران 
نبود. من خلوص و ش��فافيتي را در نگاه اين هنرمندان 
ديدم ناگفتني و توصيف‌ناش��دني و امي��د... اميد به كار 
بيش��تر تلاش براي بيان رنج‌ها، ش��ادي‌ها، كابوس‌ها و 
دلتنگي‌ها. اين گروه از هنرمندان هيچ‌گونه آش��نايي و 
شناختي از مباني هنرهاي تجسمي مانند تركيب‌بندي، 
هارموني، رنگ‌بندي، پرسپكتيو و هزار و يك عنصر لازم 
و غيرلازم ديگر نداشتند. يكي خانه‌دار بود ديگري كارمند 
بازنشسته صنايع نظامي ديگري آهنگر و اوراقچي خودرو 
در فومنات كه زخمي بر پيشاني داشت و با لهجه زيباي 
گيلكي با شور فراوان درباره نقاشي‌هايش توضيح مي‌داد. 
آثار كابوس‌گونه كه ريش��ه در كودكي او داش��ت. يا آن 
هنرمندي كه همراه نواده خود به اختتاميه نمايشگاه آمده 
بود با تصاوير و خاطراتي از منطقه چهارمحال، كهگيلويه 
و بويراحم��د را روي تابلوهاي خ��ود نقش زده بود. حال 
طبيعت زيباي زاگرس برايش تبديل به دستاويزي شده 
بود تا بيان بدوي، ابتدايي و خالص خود را ميان رنگ‌هاي 
خام و خطوط ناهنگام و ناهماهنگ نقاشي‌هايش پيدا كند 
و خاطره و حافظه چه بلايي است و چه نعمتي همزمان. 
سرچشمه هنر اين گروه نه چندان بزرگ خاطرات گذشته 
و آرزوهاست. تصاويري كه از ذهن مي‌گريزند، تصاويري 
از يك عروس��ي س��نتي ايراني و طبق‌كشاني كه جهاز 
نوعروس را به خانه مي‌آورند. تشويق حق اين هنرمندان 
است و از آن بالاتر ايجاد حس اعتماد به نفس در آنان. در 
اختتاميه هيچ هنرمند برجسته‌اي را نديدم،  شايد پس 
از رفتن من آمده بودند. اين باعث تعجب بوده و هست. 
تعجب از هماهنگي شگفت‌آور هنرمندان خودآموخته با 
زندگي و روح طبيعت و ناهماهنگي ش��ديد هنرمندان 

حرفه‌اي با جهان پويا و زنده مردمان ايران زمين.
حضور اين گ��روه خودآموخته در مرك��ز هنر ايران 
يعني تهران پايتخت و آش��نايي نسبي آنان با نقاشي و 
مجسمه‌س��ازي معاصر يا آكادميك تا حدي نگرانم كرد 
كه مبادا اين معصوميت هنري و شخصيتي تحت تاثير 
جريان اصلي هنر قرار گيرد و با سري به آسمان و پايي 
در گل بلاتكلي��ف رها ش��ود تجربه‌هايي از اين دس��ت 
هس��ت و نمونه ب��ارزش آن مجسمه‌س��ازي بود كه زير 
پل كريمخان مي‌ساخت و در جا مي‌فروخت و آنگاه كه 
پايش به گالري‌ها باز شد تمام شخصيت‌ هنري، هويت 
خلاق مجسمه‌هايش دود شد و به هوا رفت و ديگر او را 
در هيچ جاي شهر خاكستري تهران نديدم. اين سناريو 
قابل تكرار است براي ساير هنرمندان خودآموخته. زرق 
و برق نمايشگاه‌ها، موزه‌ها، مراكز هنري اغواكننده و بهتر 
بگوييم استحاله‌گر چنين هنرمنداني است. مبادا كه هنر 
خودآموخته تبديل به هنر توريسم پسند شود آن‌گونه 
كه رقصي آييني در برزيل از حيطه پرس��تش خورشيد 
به درآمد و به پرستش دلار پرداخت! اين مي‌تواند نگراني 
هر كارشناس يا منتقدي را افزايش دهد. فكر به آينده هم 
هراس‌آور است و هم هيجان‌آور اما وقتي نگاهم دوباره به 
عروس��ك‌هايي آويخته از ديوار گالري دي معطوف شد، 
نگراني به گوش��ه تاريك ذهن خزي��د و دوباره با لبخند 

دست ساخته‌هاي ننه حسن خنده‌ام گرفت.
در پايان با فريال سلحشور مدير گالري دي به گفت‌وگو 
نشستيم كه ميزبان سالانه هنرمندان خودآموخته است و 
پيگير گسترش انجمني به همين نام براي آنان كه هيچ 

ادعايي در جهان پرمدعاي هنر ندارند.
  

ÁÁ خانم سلحش�ور! نمايش�گاه داراي تن�وع زيادي‌
است. از كارهايي كه تكذيب نسبتا قابل‌قبولي دارند 
تا آثاري كه خام‌دس�تانه خلق شده‌اند. اقدام شما در 
زمينه پويايي چنين نمايشگاهي با ريسك و خطراتي 
هم�راه بوده البت�ه به لحاظ اقتص�ادي. انگيزه اصلي 

ش�ما از جمع‌آوري آثاري اينچنين�ي چه بوده؟ البته 
مي‌دانيم كه در زمينه تشكيل كلكسيون‌هاي هنري 

نيز سابقه‌اي طولاني داريد.
ش��ايد بتوان گفت من و همس��رم از جمله عاشقان 
سرباخته هنر هستيم و در بس��ياري از موارد دست به 
ريسك زده و مي‌زنيم. هيچ‌گاه به فكر مسايل اقتصادي 
نبوديم. از ابتداي زندگي مشتركمان تصميم گرفتيم تا 
حد امكانات‌ مالي‌مان اقدام به جمع‌آوري آثار ارزشمند 
هنري كنيم و اينك يك مجموعه بس��يار بزرگ فراهم 
شده است. در حدود 20 موضوع و كلكسيون داريم. اما 
درباره اين نمايش��گاه بايد بگويم علاقه وافر من به اين 
مجموع��ه آثار و هنرمندان خودآموخته باعث ش��ده تا 
دس��ت به پويايي چنين نمايشگاه‌هايي بزنم. ديدن آثار 
هنرمندان بي‌ادعا و صميمي خودآموخته براي من كشف 
دنيايي جديد بوده و هس��ت. يك دنياي ش��گفت‌انگيز 
اس��ت. دوست دارم همگان را در لذت كشف دنياي اين 

هنرمندان سهيم كنم.
ÁÁ ش�ما همواره بر وظاي�ف صاحبان گال�ري تاكيد‌

مي‌كنيد. اين وظايف را براي مخاطبان ما بيان كنيد؟
اول اينك��ه بايد كار فرهنگي انج��ام داد. گالري هيچ 
دس��ت كمي از يك هنرس��تان ندارد. اينجا يك مكان 
فرهنگي است و دوم با فروش رساندن آثار هنرمندان به 
بازار هنر رونق دهند و توان مالي هنرمندان را بالا ببرند و 
ديگري اينكه محيط و فضاي مناسب را براي هنرمندان 

جهت ارايه آثار فراهم آوريم.
اگر وظيفه فرهنگي ما از اين ميان حذف شود و صرفا 
به بخش اقتصادي آن توجه كنيم ديگر با مركز تجاري، 

سوپرماركت چه فرقي داريم. كار ما تنها فروش نيست.
ÁÁ با چنين نگرش�ي مي‌توان هنرمندان حرفه‌اي و‌

آماتور را تشويق به ادامه كار كرد؟
قطعا. هنرمند خودآموخته در چنين موقعيتي با ديدن 
آثارش روي ديوارهاي يك گالري به آينده خود اميدوار 
مي‌شود و زندگي و هنر را به شكل ديگري تجربه مي‌كند. 
از ط��رف ديگر با نگاه به آث��ار اين هنرمند انفجار رنگ، 
زندگي و شادي را تجربه مي‌كنيد و به اشتراك مخاطبان 

مي‌گذاريد.
نقاش آكادميك بر طبق اصول و تفكراتي منس��جم 
به خل��ق اثر مي‌پردازد ولي هنرمن��دان خودآموخته به 
هيچ‌وج��ه به قواع��د و هنجارهاي راي��ج در دنياي هنر 
فكر نمي‌كنند و تنها چي��زي را بيان مي‌كنند كه زلال 

و درخشان است.
ÁÁ يك نگران�ي در اين زمينه وج�ود دارد كه وقتي‌

اين هنرمن�دان خودآموخته و آماتور وارد گالري‌ها و 
سپس ساير مكان‌هاي فرهنگي شوند خلوص، زلالي، 
معصومي�ت آثار خود را از دس�ت بدهند. امروز يكي 
از همين هنرمندان درباره يك مجله هنري صحبت 
مي‌ك�رد ك�ه از كيوس�ك مطبوعاتي خري�ده و آثار 
هنرمندان حرفه‌اي را مش�اهده كرده به نظر شما در 
اين زمينه چه بايد كرد تا اين وجه زلال و خالص‌شان 

حفظ بشود؟
قبول دارم. نبايد كسي در هنر اين گروه دخالت كند. 
هميش��ه تاكيد كرده‌ام كه خانواده‌ه��اي اين هنرمندان 
ب��ه هيچ‌ عنوان در فعاليت‌هاي آنان دخالت نكنيد. اصلا 
ارزش كار اي��ن گروه از هنرمندان به ناب بودن و دروني 
بودن آثارشان است. خيلي هنرشان شخصي است. بايد 

اجازه‌داد هر چه مي‌خواهند خلق كنند.
ÁÁاستقبال از اين حركت جالب توجه چگونه بوده؟‌

بسيار عالي. مرتبا براي ما نمونه آثاري از سراسر ايران 
مي‌رسد.
ÁÁ به نظر مي‌رس�د كه ش�ما در ح�ال بنيان‌گذاري‌

حركتي جديد در هنر خودآموخته در ايران هستيد. 
درست حدس زدم؟

بالاخ��ره بايد از جايي آغاز كرد. اين لذت زندگي من 
و همسرم است. كار من همين است. به دليل علاقه وافر 
به هنر هر جاي دنيا كه مي‌رفتيم بخش��ي از آثاري كه 
مي‌خريديم نقاشي‌ها يا آثار هنري هنرمندان خودآموخته 
بود. تجربه ش��خصي‌مان باعث شد به ارزش اين آثار پي 
ببريم. اين چهارمين س��ال است كه چنين نمايشگاهي 
را برگ��زار كرده‌ايم. در ش��هريور هر س��ال گالري خودم 
ميزبان اس��ت و در ارديبهشت جشنواره آثار هنرمندان 
خودآموخت��ه در دره‌كنده برپا مي‌ش��ود. آثار به نمايش 
درآم��ده در گالري دي مجموعه منتخب آن جش��نواره 
است. به‌طور كلي روي معرفي هنر ايران نيز تاكيد داريم.

ÁÁ فكر مي‌كنيد اين گونه هنر بايد در س�طح جهان‌
معرفي ش�ود؟ براي معرفي هنرمن�دان خودآموخته 

اقدامي كرده‌ايد؟
حتما بايد معرفي شود. هنرمندان ايراني از خارجي‌ها 

هيچ كم ندارند. من معتقد هستم كه حتي بالاتر و بيشتر 
ه��م دارند. هنرمندان خودآموخته يك مجموعه عناصر و 
موتيف‌ها مش��ترك دارند. اين در تمام دنيا قابل پيگيري 
اس��ت. از جمله اس��تيليزه كردن )س��اده كردن( اشكال 
پرن��دگان، حيوان��ات و كلا طبيعت. گويا ي��ك خاطره و 
حافظه جمعي دس��ت به خلق آثار زده اس��ت. 37 ‌س��ال 
پيش سفري به مكزيك داشتيم در پوكاتان مواجه شديم 
با دست‌بافته‌هاي هنرمندان خودآموخته‌ايي كه در ميدان 
كوچك يك روستا خلق مي‌شد. وقتي به اين نوع بافته‌ها 
نگاه كردم به ياد گليم‌هاي قش��قايي خودمان افتادم. نوع 
استيليزه‌ كردن طبيعت در مكزيك بسيار شبيه به كشور 
خودم��ان بود. اين سرچش��مه از ناخودآگاه جمعي بش��ر 

مي‌گيرد.
ÁÁ آيا گالري‌هاي ديگر با ش�ما هم�كاري كرده‌اند يا‌

تمايل به همكاري داشته‌اند؟
خي��ر تا به حال تمايلي از طرف ش��خصي نديده‌ايم. 
خودمان هس��تم كه كار را جلو مي‌بريم. من، همس��رم، 
فرزند مرحومه مكرمه قنبري، جناب پاشايي، دكتر سوري 
به تدريج انجمن هنرمندان خودآموخته گسترش يافت 
و هيات امناي موجهي تش��كيل ش��د و در حال حاضر 

مشغول تهيه اساسنامه انجمن هستيم.
ÁÁبودجه اين انجمن از كجا تامين مي‌شود؟‌

خودمان بودجه را تامين مي‌كنيم. مبالغ فروش آثار 

اين هنرمندان در گالري دي هم 
بدون كس��ر درصدي در اختيار 

هنرمندان قرار مي‌گيرد.
ÁÁ از كمك‌هاي دولتي استفاده‌

نخواهيد ك�رد؟ يا تماي�ل داريد 
مستقل عمل كنيد؟ اين پرسشي 

كلي است.
در تمامي اين سال‌ها بارها و 
بارها مس��وولان مختلف خبردار 
شدند كه من و همسرم مجموعه 
بزرگ��ي از آثار هنري جهان را در 
اختيار داريم. قول همكاري‌هاي 
مساعد دادند تا مكاني براي اين 
مجموع��ه فراهم آي��د. واقعا و از 
صميم قلب مي‌خواهيم اين آثار 
را ب��ه يك موزه مس��تقل هديه 
كنيم. هيچ‌ چي��زي در قبال آن 
آثار  خوش��بختانه  نمي‌خواهيم. 
نقاشي پشت شيشه و كتب چاپ 
سنگي كه ساليان سال جمع‌آوري 
كرديم م��ورد توجه علاقه‌مندان 
قرار گرفت. دانشجويان هنر تازه 
متوجه زيبايي و غناي هنر نقاشي 
پشت شيشه ش��ده‌اند و بسياري 
از آنها پايان‌نامه‌هاي دانش��گاهي خود را به اين موضوع 
اختصاص مي‌دهند. اين هنرهاي مهم و پرارزش هستند 
مثل سرمايه است. اگر در هر جاي ديگر دنيا بود صدها 

كتاب،‌ مقاله منتشر و نمايشگاه گذاشته مي‌شد.
14س��ال اس��ت در تلاش هس��تيم ب��راي حفظ و 
گس��ترش كلكس��يون ش��خصي خودمان بدون كمك 
ديگران. هيچ‌وقت نتوانستيم كل مجموعه را در يك مركز 

مشخص و بزرگ به نمايش بگذاريم.
ÁÁتحصيلات شما چيست؟‌

من رشته مرمت را در مقطع فوق‌ليسانس تمام كردم. 
البته فقط براي اينكه توانايي ذهني و علمي داشته باشم 
تا گالري خودم را تاسيس كنم. ليسانس شيمي دانشگاه 
تهران داشتم. براي فوق‌ليسانس رشته‌ايي كه بايد انتخاب 
مي‌كردم الزاما بايد با رش��ته ليسانس مرتبط مي‌بود در 
نتيجه فوق‌ليسانس مرمت آثار را انتخاب كردم. نفر اول 
كنكور شدم كه بايد به اصفهان مي‌رفتم و منصرف شدم. 

در كنكور دانشگاه آزاد شركت كردم و قبول شدم.
ÁÁ چه نهادها و مراكزي در زمينه ارايه مجموعه شما‌

اعلام همكاري كردند؟
بيشتر فرهنگستان هنر با ما همكاري كرد و مجموعه 
فرهنگي هنر صبا ك��ه در حال حاضر ميزبان مجموعه 
طوفان ماس��ت. تا ب��ه حال 15 نمايش��گاه از مجموعه 

شخصي‌مان ترتيب داديم.

نشستي با فريال سلحشور به بهانه نمايشگاه هنرمندان خودآموخته

گل صد‌برگ خودآموختگي
عليرضا اميرحاجبي
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