
من كه سر درنمي‌آورمنقد فرهنگ

سرقفلي كه ندارد! 

اند سالي است كه هنرمندان هنرهاي هفت‌گانه، ��
تماي��ل پيدا كرده‌اند كه علاوه بر هنر تخصصي خود، 
به هنر‌هاي ديگر روي بياورند. نمونه مش��خص آقاي 
كيارس��تمي كه با اين همه فعاليت س��ينمايي، پا به 
عرصه ش��عر نهاده‌ان��د و آقاي كياني��ان كه عكاس و 
مجسمه‌ساز و نويسنده شده‌اند و خانم افشار كه تئاتر 

بازي مي‌كنند و... . 
از ط��رف ديگر دس��ت‌اندركاران هر ي��ك از اين 
هنرها، معترض و ش��اكي هستند كه چرا ديگران به 
حريم ايش��ان پا گذاش��ته‌اند. چنان كه يكي از اهالي 
تئاتر سخت به خشم آمده‌ و گفته‌است: » حمال‌هاي 
مسجد شاه هم اجازه نمي‌دهند هر كي از راه مي‌رسد 

در مسجد شاه حمالي كند...«
راس��تش من كه سر در نياوردم دعوا سر چيست. 
ورود يك بازيگر س��ينما به صحنه تئاتر چرا موجب 
خشم مي‌شود، مگر ايشان جاي كسي را تنگ كرده، 
اي��ن بازيگر س��ينما يا صاحب اس��تعداد تئاتري هم 
هست يا نيس��ت و اين تنها زماني مشخص مي‌شود 
ك��ه خود را بيازمايد و بع��د اينكه اگر مخاطبان تئاتر 
دل‌ش��ان مي‌خواهد به تماشاي يك چهره سينمايي 
برون��د، چرا بايد جلو آنها را گرفت. ش��ايد تماش��اي 
يك چهره س��ينمايي روي صحنه براي ايشان خيلي 
دلپذير‌تر باشد تا تماشاي بعضي بازيگران بي‌استعداد 
تئاتر، راستي چندتا هنرپيش��ه خوب تئاتر داريم كه 
تا به حال فيلم بازي نكرده باش��ند؟ آي��ا در آن زمان 
نهادي مثل خانه سينما اعتراض كرده؟ آيا به طور كلي 
مي‌توان كارگردان يا تهيه‌كننده يا ناشر يا گالري‌داري 
را از بس��تن قرارداد با فردي ك��ه خود صلاح مي‌داند 
منع كرد؟ آيا مي‌شود به بازيگري گفت داستان ننويسد 
چون به خاطر شهرتش زياد مي‌فروشد؟ و آيا اصولا كار 

هنري سرقفلي دارد؟ 
 ب��ه نظرم بايد منطقي بود. در همه جاي دنيا اين 
اتفاق مي‌افتد. خيلي وقت‌ها اتفاق فرخنده‌اي است و 
خيلي وقت‌ها هم منجر به شكست مي‌شود. استعداد 
را با ترازو نمي‌توان اندازه گرفت، بايد تجربه ش��ود تا 

جواب بگيرد. 
دوم در هم��ه ج��اي دنيا مخاطبان هس��تند كه 
تصميم نهايي را مي‌گيرند. هنرمن��د نمي‌تواند براي 
ذوق مخاطب جدول و چارچوب تعيين كند. هرچند 
ك��ه در ذهن خود آنه��ا را به مخاطب خ��اص و عام 
دس��ته‌بندي مي‌كند، اما اين دسته‌بندي نسبي است 
و به ميزان علاقه منتق��دان، روابط عمومي هنرمند، 
ميزان پاچه‌خواري و خيلي چيزهاي ديگر بس��تگي 
دارد. ممكن اس��ت يك روزه تشخيص داده شود كه 
ديگر مخاطب خاص شما را دوست ندارد و برعكس اما 
مردم خود را به مخاطب خاص و عام تقسيم نمي‌كند. 
س��وم آيا قوانين موجود براي تعيين حد و حدود 
فعاليت‌هاي هنري كافي نيست كه حالا خودمان هم 

قانون وضع كنيم؟ 
چهارم... .‌اي بابا! 

بع��دش هم اي هنرمندان، قدر ما نويس��نده‌ها را 
بدانيد، يك تكه گليم داريم و چهارزانو مي‌نشينيم كه 
پامان از آن دراز‌تر نش��ود، نه دنبال بازيگري مي‌رويم 
نه مجسمه‌س��ازي، نه عكاس��ي كه با همي��ن تيراژ 
هزاروپانصدتايي هم، هر كه از راه مي‌رسد، دوتا ناسزا 

بارمان مي‌كند و تئوريسين مي‌شود.

 نگاهي به فيلم مستند 
سلاطين خيابان‌ها

مي‌دانيد »پاركور« چيست؟ من هم نمي‌دانستم ��
تا هفته گذشته كه فيلم مستند سلاطين خيابان‌ها 
ساخته پاليز خوشدل و زينب تبريزي را در برنامه 
نمايش انجمن مستندسازان در خانه سينما ديدم. 
پاركور ورزش يا هنر جابه‌جايي در مراكز مسكوني 
شهري اس��ت. برخي‌ها اصطلاح »ش��هرنوردي« 
را ب��راي آن پيش��نهاد كرده‌اند. راه نويني اس��ت 
براي تعام��ل با محيط اطراف فقط با اس��تفاده از 
توانايي‌هاي انسان. هدف پاركور، رسيدن به مقصد 
با اس��تفاده از كاراترين، روان‌ترين و مستقيم‌ترين 
مس��ير و مناس��ب‌ترين حركات است كه مي‌تواند 

شامل دويدن، پريدن، بالا رفتن و خزيدن باشد. 
براي بچه‌ه��اي پرانرژي كه محي��ط آپارتمان 
براي‌ش��ان تنگ است و سطح ش��هر را پر از موانع 
مي‌يابند، پريدن از روي اين موانع و تبديل واكنش 
ب��ه اين محي��ط محدود‌كننده ب��ه مجموعه‌اي از 
حركات زيباس��ت اع��م از دويدن و پري��دن و بالا 
رفت��ن از دي��وار و پش��تك وارو زدن از بلن��دي و 
پريدن از پش��ت بامي به پش��ت بام ديگر. اين به 
طور كلي اما مساله وقتي جالب مي‌شود كه بدانيد 
همين بغل گوش‌مان در شهرك اكباتان جشنواره 
پاركور برگزار مي‌شود و از شهرهاي مختلف كشور 
تيم‌هايي براي شركت در آن مي‌آيند. به قول فريد 
)كه ظاهرا مسوول تش��كيلات پاركور در تهران يا 
ايران اس��ت(، پاركور اعتراضي است به زندگي در 

فضاهاي شهري. 
ب��ا ارايه اين اطلاعات و آش��نا كردن بيننده با 
فضاي��ي تازه، با مس��ايل تازه خودش، س�الطين 
خيابان‌ه��ا يك��ي از وظايف اولي��ه و مهم هر فيلم 
مس��تندي را انج��ام داده اس��ت. يعني م��ا را به 
محيطي برده اس��ت كه نديده‌اي��م و اين كار را به 
نحو هيجان‌انگيزي هم انجام داده اس��ت. فيلم با 
معرفي فريد شروع مي‌ش��ود، جواني با لباس‌هاي 
عجي��ب و غري��ب و موهاي بلند بافته به س��بك 
آفريقايي‌ها و عينك‌هاي مش��كي كه از همان اول 
با خوش‌صحبتي خود نظر بيننده را جلب مي‌كند. 
او بلافاصله با چند حركت جذاب و غيرقابل‌انتظار 
پرش و بالا رفتن ديوار، ما را در جاي خود ميخكوب 
مي‌كند. فريد و بچه‌هاي ديگري كه در طول فيلم 
با آنها آش��نا مي‌شويم مظهر انرژي نهفته در نسل 
جوان هس��تند كه هزار و يك مانع س��ر راه‌ش��ان 
نهاده شده است و اين موانع تنها ديوارها نيستند؛ 
بزرگ‌ترها هم هستند. در يك كلام، جامعه‌اي است 
كه آنها را نمي‌فهمد. اما پاركوربازهاي فيلم از پس 
هم��ه آنها برمي‌آيند. ب��راي پاركوربازها هيچ مانع 
غيرقابل‌عبوري وجود ن��دارد و در اين راه، يكي از 
رويكردهايشان خنده و شوخي و سهل‌گيري است 
كه البته به هيچ‌وجه به معناي دس��ت برداشتن از 
تلاش جدي براي س��ازماندهي جشنواره‌هاي‌شان 

نيست. 
ح��ركات پاركور در فضاي ش��هرك اكباتان در 
قالب كادرهايي كه بالايشان را نماي ساختمان‌هاي 
بتني پر كرده است و پايين‌شان را ديوارنگاري‌هاي 
رنگارنگ��ي كه جل��وه ديگري از ش��ورش و انرژي 
جوان��ي اس��ت، تبل��ور ف��وران ان��رژي جواناني را 
مي‌بينيم كه طغيان در برابر فضاي محدودكننده 
را به زيباي��ي بدل مي‌كنند و تلاش آنها خود زيبا 
و دوست‌داش��تني است. حتي دختران هم پاركور 
بازي مي‌كنند، هرچند در اينجا هم موانع س��ر راه 
آنها بيشتر است و آن طور كه يكي از آنها در فيلم 

مي‌گويد اجازه شركت در جشنواره‌ها را ندارند. 
فيلمس��ازان كه خود جوان هستند با حسي از 
همدل��ي با فريد و ديگران همراه ش��ده‌اند و فيلم 
خوب، احس��اس آنها را به بيننده منتقل مي‌كند. 
در شرايط خاص ما، اين ورزش و پرداختن جوانان 
به آن، با شكل و شمايلي كه در فيلم مي‌بينيم، در 
عين حال اعتراض است به فضايي كه نگاه رسمي 
از جامعه ترسيم مي‌كند. سلاطين خيابان‌ها تنها 
فيلمي درباره يك ورزش ناشناخته و علت وجودي 
آن نيس��ت، بلكه همچنين فيلمي است اجتماعي 
كه تصوير گوشه‌اي از جامعه را در اين زمانه ترسيم 

مي‌كند. 
س��ينماي مس��تند ما ب��ا به تصوير كش��يدن 
فضاهاي��ي از جامعه )منظور از فضا، هم مكان‌هاي 
فيزيكي و هم آدم‌هايي هس��تند كه در اين فضاها 
زندگي مي‌كنند( و به نمايش گذاش��تن وجوهي 
از زندگ��ي اجتماعي و فرهنگ��ي جامعه كه براي 
بيشتر مردم ناشناخته‌اند، آن هم به شيوه‌اي زنده 
و ملموس و اثرگذار، گاه خيلي بهتر از س��ينماي 
داس��تاني بيننده‌اش را با جامعه به طور كلي آشنا 
مي‌كند و فيلمس��ازان مس��تند با همه مشكلاتي 
كه سر راهش��ان هست به اين كار ادامه مي‌دهند. 
اين نوع فيلمس��ازي ك��ه فاقد چرخ��ه اقتصادي 
قابل‌اتكاست نشان داده كه بسيار جان‌سخت است. 

عين پاركوربازي در شهرك مسكوني اكباتان. 

تقدير ايران‌شناسان كشوراز همكارايتاليايي
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فيلمبرداري فيلم سينمايي 
»محمد)ص(« در منطقه عسلويه

 شرق: فيلمبرداري فيلم سينمايي »محمد)ص(« ��
ب��ه كارگرداني مجي��د مجيدي در منطقه عس��لويه 
ادام��ه پيدا كرد. پس از پايان فيلمبرداري بخش‌هايي 
از صحنه‌ه��اي مربوط به ف��رار مردم مك��ه به دليل 
حمل��ه ابره��ه، هم‌اكن��ون گ��روه فيلمس��ازي اين 
پروژه ب��ه جنوب كش��ور رفته و فيلمب��رداري فيلم 
س��ينمايي »محمد )ص(« در منطقه عس��لويه ادامه 
دارد. براس��اس برنامه‌ري��زي انج��ام ش��ده گ��روه تا 
پاي��ان آذرم��اه در منطقه عس��لويه كار فيلمبرداري 
 را ادام��ه خواهن��د داد. فيلمبرداري فيلم س��ينمايي 
»محم��د )ص(« از مهرم��اه، پ��س از فيلمب��رداري 
آزمايش��ي و تمرين با بازيگران در لوكيشن مكه آغاز 
ش��ده بود. تاكنون مهدي پاك��دل در نقش ابوطالب، 
عليرضا ش��جاع‌نوري در نقش عبدالمطلب، محس��ن 
تنابنده در نفش��ش ساموئل، مينا س��اداتي در نقش 
آمنه، س��اره بيات در نق��ش حليمه و پانته‌آ مهدي‌نيا 
در نقش فاطمه‌بنت‌اس��د از آغ��از فيلمبرداري مقابل 
دوربين رفته‌اند. قصه فيلم سينمايي»محمد )ص(« از 
دوران جاهليت و شرايط اجتماعي زمان حضرت آغاز 
مي‌ش��ود و در 12سالگي ايش��ان به پايان مي‌رسد در 
مقطعي كه پس از اولين س��فر محمد)ص( به همراه 
عمويشان ابوطالب به شام و رسيدن به صومعه بحيرا 
روي مي‌دهد. بحيرا راهب مسيحي‌اي است كه درباره 

ظهور پيامبري جديد به ابوطالب بشارت مي‌دهد. 

برش از اخبار

ش�رق: با نزديك ش��دن به 
اعلام منتخبان جوايز  فصل 
ادبي، توجه رسانه‌ها و محافل 
ادب��ي به اين جوايز بيش��تر 
ش��ده اس��ت. از جوايز ادبي 
خصوصي مط��رح در حوزه 
ادبيات داس��تاني، اين روزها 
تنها جايزه ادبي »هوش��نگ 

گلشيري« و »نويسندگان و منتقدان مطبوعات« باقي 
مانده. از اين ميان جايزه ادبي گلشيري در حال بررسي 
اوليه آثار است و گويا در همين آذرماه نامزدهاي خود 
را اعلام مي‌كند. اما برگزاري جايزه منتقدان‌ مطبوعات، 
حتي با تغيير در هيات داورانش هنوز مشخص نيست و 
در حوزه شعر نيز جايزه نيما و جايزه شعر خبرنگاران در 
حال بررسي آثار منتشر شده‌اند. از اين رو نشست ادبي 
عصر روشن، پنجشنبه، دهم آذر با حضور ‌احمد غلامي 
 دبير جايزه منتقدان مطبوعات و محمدهاشم اكبرياني 
دبير جايزه‌ ش��عر»خبرنگاران« به موضوع جوايز‌ ادبي 
پرداخت. احمد غلامي گفت جوايز ادبي از ذات اصلي 
خود خارج شده‌اند. اما محمدهاشم اكبرياني بر اين اعتقاد 
بود كه جايزه‌هاي ادبي تا همين حالا هم به وظيفه خود 
عمل كرده‌اند. دبير جايزه منتقدان گفت: » بايد بگويم 
خوش به حال كس��اني كه جايزه نگرفته‌اند. »ادبيات« 
از آن آدم‌هاي شكس��ت‌خورده و طرد‌شده است. جوايز 
ادب��ي از ذات اصلي خود -كه برخ��ورد منتقدانه با اثر 
است - خارج شده‌اند. زماني‌كه ما جايزه منتقدان را راه 
انداختيم، آدم‌هاي منفرد داراي ديدگاه و هويت بودند و 
قرار بود اين جمع، با يك تفكر و ديدگاه خاص برآيندي 
از وضعيت ادبيات باشد و آثاري را انتخاب كند.  اما اين 
اصل بديهي، در طول زمان كاركرد خود را از دست داد 
و حالا كه ما يازدهمين سال برگزاري اين جايزه را پشت 
سر گذاشته‌ايم، با معضل روبه‌رو هستيم.«دبير جايزه 
منتقدان، جايزه‌هاي ادبي را نهادهاي قدرتي دانست كه 
صرفا مرعوب جو حاكم بر فضاي ادبي اس��ت: »شايد 
بهترين كاركرد جوايز ادبي حفظ فعاليت روشنفكري در 
يك فضاي بسته است، اينكه با اميد به آينده روشن‌تر 
فرهنگ روش��نفكري را زنده نگ��ه‌ داريم. اما در فضاي 
ادبي و سياسي كش��ورمان اتفاق‌هايي رخ داده، كه در 
جايزه‌ها هم موثر بوده اس��ت. جايزه‌ه��اي ادبي، امروز 
نهاده��اي قدرتي‌اند كه كتابي را معرفي و پش��تيباني 
مي‌كنند. زماني كه ما كتاب »هيس« محمدرضا كاتب 
را انتخاب كرديم، ن��گاه نمي‌كرديم كه اكنون هجمه‌ 
جامعه ادبي روي كدام كتاب‌هاست. در آن زمان همه 

توجه‌ه��ا به كتاب حس��ين 
س��ناپور بود. ول��ي ما كتاب 
سناپور را انتخاب نكرديم. نه 
اينكه با س��ناپور عناد داشته 
باشيم، بلكه كتاب كاتب به ما 
نزديك‌تر بود. اما اكنون جوايز 
ادبي نه‌تنها خودشان مغلوب 
فضا و اتوريته حاكم هستند، 
بلكه بدتر خودش��ان س��ازنده اين اتوريته هستند و به 
خودش��ان هديه مي‌دهند و اين براي ادبيات ما خيلي 
اس��فناك اس��ت و البته اين اتفاق در غياب ادبيات رخ 
مي‌ده��د. در اين وضعيت هيچ‌كس س��ودي نمي‌برد، 
حتي برنده جايزه. اگر ما بتوانيم به س��متي برويم كه 
منتقدانه با ادبيات برخورد كنيم و ادبياتي را پيشنهاد 
بدهيم، جايزه موثر اس��ت وگرنه جوايز صرفا مي‌تواند 
مكانيسمي از مكانيسم‌هاي بازار كتاب باشد. اين است 
كه تنها اثر فعلي جوايز بر ادبيات، فعلا تبليغ كالاست 
و هي��چ تاثيري بر »ادبيات« ندارد.«دبير جايزه ش��عر 
خبرنگاران، ديدگاه غلامي را آرماني دانست و گفت: »‌ما 
از جوايز ادبي نبايد چنين توقعاتي داشته باشيم. همين 
كه از نويسنده‌اي تجليل كند، كافي است.« وي درباره 
وضعيت ش��عر هم گفت: »شعر در كل جهان وضعيت 
خوب��ي ندارد. در ايران هم خواننده ش��عر كم اس��ت. 
جايزه‌هاي ش��عر مانند جايزه ش��عر كارنامه كه زماني 
برگزار مي‌شد، تنها نقش افزايش گرايش به شعر را ايفا 
مي‌كنند. اصولا شعر امروز مخاطب خاصي ندارد. تلاش 
ما هم در حد معرفي شاعران است تا نشان دهيم شعر 
هنوز زنده اس��ت. دنياي امروز، دنياي دانش‌زده است 
و شعر نمي‌تواند با اين دنيا ارتباط بگيرد. بنابراين اگر 
انتظار از جوايز را در حد تجليل بدانيم، مي‌توانيم بگوييم 

جايزه‌ها نقش خود را ايفا كرده‌اند.«
در ادامه سيروس نفيسي‌گفت كاش ايشان راهكار 
هم ارايه دهند. غلامي در پاس��خ گف��ت: »من خودم 
از مجرمان هس��تم و اصلاح را از خود آغاز كردم. بايد 
ش��هامت انتقاد داشته باشيم و اين بزرگ‌ترين راه‌حل 
براي مشكل ماست. ما در جايزه منتقدان و نويسندگان 
مطبوعات سه نفر را ثابت مي‌گذاشتيم كه آنها داوران 
ديگ��ر را انتخ��اب كنند. اگر جايزه مي‌خواهد مس��ير 
مشخصي برود، بايد يك هسته مركزي داشته باشد اما 
براي اينكه هسته به سوي استبداد نرود، بايد آدم‌ها از 
بيرون هم بيايند و تنها راه رهايي ما اين است كه داوران 
ما »منتقد« باشند. اولين كار تصفيه خودمان است. به 

اين معنا كه اگر كسي منافعي دارد بايد كنار برود.«

دبير جايزه ادبي منتقدان مطبوعات: 

جوايز ادبي از ذات خود خارج شده‌اند

دانيل كلمان را نمي‌شناختم، در آخرين شب بخارا 
با اين نويسنده معاصر و بسيار جوان آلماني آشنا شدم، 
سخنرانان تصوير دقيقي از او ارايه كردند و سپس رمان 
او را »من و كامينسكي« كه دكتر سعيد فيروزآبادي از 

آلماني به فارسي ترجمه كرده است، خواندم. 
كار بس��يار متفاوت بود از آنچه تاكن��ون از ادبيات 
معاصر آلمان خوانده بودم. توانايي ش��گرف او در نشان 
دادن آنچ��ه در نس��ل كنوني آلمان مي‌گ��ذرد، برايم 

هيجان‌انگيز بود! 
واگويه انس��ان تنهاي معاصر؛ نگاهي به رمان »من 
و كامينس��كي« اثر داني��ل كلمان نويس��نده معاصر 
آلماني. »من و كامينسكي« داستان زندگينامه‌نويسي 
جواني اس��ت كه براي گذران زندگي و شهرت، ‌سراغ 
نقاش��ي نابينا در جاي��ي دورافتاده م��ي‌رود. از ديدگاه 
اين زندگينامه‌نويس فق��ط انجام اين كار و بهره بردن 
از ش��هرت حاصل از آن اهميت دارد و به همين دليل 
گاهي به اين موضوع فكر مي‌كند كه بهترين ش��رايط 
زماني فراهم مي‌شود كه نقاش بلافاصله بعد از اتمام كار 
زندگينامه‌نويس بميرد و باعث شهرت و درآمد بيشتر 

او شود. 
با اين زمينه، آش��نايي نقاش نابينا و جوان تاثيري 
بس��يار ماندگارتر برجا مي‌گ��ذارد و زندگينامه‌نويس 
خودشيفته ناگزير وارد زندگي نقاش مي‌شود؛ پرده از 

راز عشقي نافرجام در جواني كامينسكي برمي‌دارد و در 
نهايت به مفهوم زندگي پي مي‌برد. 

اين رمان را دانيل كلمان در س��ال 2003 ميلادي 
نگاش��ته و كتاب مدتي در فهرست پرفروش‌ترين آثار 
آلمان بوده اس��ت. ديگر رمان‌هاي اين نويسنده هم در 
آلمان شهرت بسياري دارند. دليل اين محبوبيت را بايد 
در شيوه روايت، داس��تاني جذاب و بازگويي خاطرات 
نسلي از آلماني‌ها دانست كه به نسل گلف شهرت دارند. 
اين نسل كه بين سال‌هاي 1965 تا 1975 به‌دنيا آمده 
است، مشابه نسل‌هاي ديگر رفتارهايي خاص خود دارد 
و نماين��ده آن زندگينامه‌نويس جوان آلماني به‌خوبي 

تفكر اين نسل را نشان مي‌دهد. 
دانيل كلمان به سال 1975 در شهر مونيخ به دنيا 
آمد. پدرش كارگردان مش��هور آلمان��ي كه حتما او را 
مي‌شناس��يد ميشاييل كلمان و مادرش هنرمند تئاتر 
و س��ينما داگمار متلر اس��ت. دانيل در سال 1981 به 
همراه خانواده به وين رفته و در آنجا به مدرسه مي‌رود 
و سپس فلس��فه و ادبيات مي‌خواند. اولين كتابي كه 
دانيل كلمان منتشر كرد »تصور بر هولم« و مجموعه 
»زي��ر آفتاب« ب��ود. همچنين كتاب‌ه��اي بعدي وي 
»زمان مالر« و س��پس »دورترين مكان« و »مساحي 
جهان« و مجموعه‌شعر »شوخي‌هاي بسيار جدي« نام 
داشت. آخرين كتابش كه در سال 2009 منتشر شد، 
»ش��هرت« نام دارد. بسياري از آثار كلمان در فهرست 
پرفروش‌ترين كتاب‌هاي آلماني است و همچنين به 40 
زبان ترجمه شده. وي جوايز بسياري براي نوشته‌هايش 

دريافت كرده كه آخرين آن جايزه توماس مان است. 

ديده بان

من و كامينسكي

هفتمين ش��ماره ماهنامه كارتون و 
طنز »خط‌خطي« منتشر شد. طرح جلد 
متفاوت شماره تازه خط‌خطي، كارتوني 
درباره گراني تخم‌مرغ اس��ت. در پرونده 
اين ش��ماره كه به مناسبت اولين سال 
اج��راي ط��رح هدفمن��دي يارانه‌ها، به 
اين موضوع اختص��اص دارد، كارتون‌ها 
و طنزهاي متنوعي از ن��گاه طراحان و 
نويسندگان منتشر شده است. در بخش 

ديگري از اين شماره مي‌توانيد طنزها و كارتون‌هايي 
درباره گراني تخم‌مرغ ببينيد. 

گفت‌وگوي طنز اختصاصي با علي‌اكبر استاداسدي 
به مناس��بت بازي تاريخي ايران با اس��تراليا از ديگر 
بخش‌هاي جذاب اين شماره است. پوستر كاريكاتوري 

»چه��ره ماندگار« اين ش��ماره به پرتره 
محم��ود دولت‌آبادي اختص��اص دارد؛ 
نويس��نده‌اي كه رم��ان ت��ازه‌اش با نام 
»كلن��ل« نامزد جاي��زه جهاني »بوكر« 
ش��ده اس��ت. صاحب امتي��از ماهنامه 
»خط‌خط��ي«، كيارش زندي اس��ت و 
امين مويدي، سردبير و هادي حيدري 
معاون س��ردبيري اين مجله را برعهده 
دارند. علي درخشي، دبير تصويرسازي 
و كارتون و احس��ان ناظم بكاي��ي، دبير تحريريه اين 
مجله‌ هس��تند. ماهنام��ه خط‌خط��ي در 64 صفحه 
تمام‌رنگي و به قيمت 2500 تومان روي پيش��خوان 
روزنامه فروشي‌هاس��ت. اين مجله را هفته اول هر ماه 

از روزنامه‌فروشي‌ها بخواهيد. 

دكه

انتشار هفتمين شماره ماهنامه خط خطي

سارا نعيما

روزي گفتم كه وقتي بچه‌س��ال بودم، خيلي ش��ر 
بودم. در آن دوران مادرم عاصي از ش��يطنت‌هاي من 
با عصبانيت سرم فرياد مي‌زد كه: بچه برو درس بخوان، 
دكتر ش��و، مهندس شو، آدم ش��و. من؟ من نه درس 

خواندم و نه آدم شدم. عكاس شدم و زندگي كردم. 
امروز اگر عكس‌هايم فروش نرفتند، ولي سروصدايي 
كردند كه بيا و ببين. دو روز قبل از برگزاري نمايشگاه، 
كانال يك و دو گرجستان و شبكه انگليسي‌زبان آمدند 
گزارش تهيه كردند و در روز افتتاح پنج گروه تلويزيوني 
و دو گروه خبرنگار از روزنامه‌ها آمده بودند. دو س��الن 
كه جمعا حدود 180 مترمربع هس��تند، مملو از آدم 
بود. نقد تمام رسانه‌ها بسياربسيار خوب بود. عكس‌هاي 
علي‌خان هم تفليس را تركاندند. روزنامه انگليسي‌زبان 
تفليس هم نقد خوبي نوشت و باعث شد كه در روزهاي 
بعد توريست‌هاي بسياري ريختند به نمايشگاه. البته 
ايراني بودن من ب��راي اروپايي‌ها خيلي هيجان‌انگيز 
بود. شايد هم سلسله‌مقالات فيلسوف بزرگ فرانسوي، 
منتسكيو را خوانده بودند. چگونه مي‌توان ايراني بود؟ 

در مقام مقايسه بنويسم كه يك هفته بعد از من، 
رييس آكادمي هنر تفليس كه كارش بسيار عالي است 
و خيلي هم معروف است، نمايشگاهي گذاشت كه فقط 
دو گروه تلويزيوني در محل نمايشگاه حضور داشتند و 
تعداد تماشاگران حاضر در گالري اصلا با نمايشگاه من 

قابل مقايسه نبود. 
ولي خب همه‌ اينه��ا بي‌اهميت‌تر از تجربه كردن 
هس��تند. خود هيجان تجربه كردن بالاترين كيف را 
مي‌دهد، كه شكست مالي در آن كاملا محو مي‌شود. 
براي جوان‌ها مي‌نويس��م كه از من گنده‌مرد 70ساله 
درس بگيرن��د و به ‌پيش بروند. هر شكس��ت، آدم را 
بزرگ‌تر مي‌كند. اين يك طرف جريان بود. طرف دوم، 
ادامه كارم در مورد تمدن ايران در گرجس��تان بود. از 
روز اول��ي كه وارد اين منطقه ش��ده بودم، يك حالت 
به‌قول فرانس��وي‌ها Deja vue داش��تم. يك حلقه 

گمشده داشتم كه نمي‌توانستم اين دو تمدن را به‌هم 
وصل كنم. به‌مرور و پرس��ه زدن بس��يار و نگاه كردن 
و فكر كردن به ‌عكس‌هايي كه در گذش��ته گرفته‌ام، 
پس از مدت‌ها و در نهايت، حلقه‌هاي گمشده را پيدا 
كردم. باوركردني نيست كه اين حلقه‌هاي گمشده را 
اول در عكس‌هاي جدم علي‌خان والي پيدا كردم. بعد 
با جست‌وجو در حافظه عكاسي‌ام، آنها را در معماري 
بوشهر و سپس در معماري يزد پيدا كردم و شايد ديگر 
اي��ن مخ‌تان را منفجر كند، آنها را در معماري گرجي 
استاليني هم پيدا كردم و همه‌ اينها مستند هستند. 
يعني عكس‌هاي آنها را دارم. هم مال علي‌خان را هم 
مال بوشهر را و هم مال يزد را و هم عكس‌هاي معماري 

گرجي‌ استاليني را. 
ام��روز به ‌اداره ميراث فرهنگي گرجس��تان رفتم. 
موارد زيادي وجود دارد كه ما را به ‌دوران هخامنش��ي 
مي‌رس��اند. ‌توس��ط ميراندا، نامه‌اي ب��ه ‌زبان گرجي 
براي رييس موزه ملي گرجس��تان نوش��تم كه اجازه 
عكسبرداري از چند اثر را در اين موزه بگيرم. سه روز 
فرص��ت دارم. اگر اين عكس‌ها را بگيرم، يك‌راس��ت، 
گرجستان را به ‌تخت جمشيد وصل خواهم كرد. اين 
حلقه‌هاي پيداشده‌‌اي است كه داستان و حكايت كتابم 
را بدون آنكه لنگ بزند، تعريف كنم. كتابي كه همراه با 
يكي از بزرگ‌ترين نمايشگاه‌هاي انفرادي تاريخ عكاسي 

ايران قرار است، در ارديبهشت آينده برقرار شود. 
در پايان برگرديم س��ر فريادهاي م��ادرم و درس 
نخواندن من. امروز حين خيابان‌گردي و جست‌وجو دو 
پيرمرد را ديدم كه وسط خيابان داشتند تخته‌نرد بازي 
مي‌كردند. تا اين‌جاي كار هيجاني نداشت. هيجانش از 
آنجا شروع مي‌شود كه هر بار كه يكي از بازيكنان تاس 
مي‌ريخت، هر دو بازي‌كن، نتيجه تاس ريخته‌شده را با 
صداي بلند مي‌گفتند: يك و پنج، چهار و شيش، سه‌ 
و دو و... ش��ش و بش. البته، واژه‌هاي فارسي بسياري 
در زبان گرجي هست. ولي شمارش اعداد آنها كاملا با 
فارسي متفاوت است. ولي در تخته نرد شمارش فارسي 
است. شش و بش؟ هم فارسي است. شكر است. امروز 
حسابي حال كردم. حسابي زندگي كردم. روانش شاد. 

مادر مرحومم را مي‌گويم.

قاب

فارسي شكر است

كامران عدل


