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دخالت دولت 
بايد از خانه سينما حذف شود

- آق�اي رفيعي، ظاهراً اين روزها س�رتان خيلي 
شلوغ است، نه؟

اين روزها هم س��رگرم تدوين فيلم اخيرم هستم و 
هم مشغول بازنويس��ي فيلمنامه اي كه سه سال پيش 
قرار بود ساخته شود و مثل خيلي كار ها و آرزوهاي ناكام 
 ديگر ساخته نشد. كساني مثل من بيشتر غبطه كار هاي

 به انجام نرسيده را مي خورند تا مزه مزه كردن لذت كارها 
و طرح هاي به انجام رسيده را.  

- ماجراي فيلمنامه چيست؟
فيلمنامه اي اس��ت كه ن��ام موقتش »راز« اس��ت. 
مكان وقوع داس��تان در شمال ايران است و مضمونش 
»هويت« انس��اني اس��ت. قصه اين فيلمنامه قصه يك 
آدم دوجنسي اس��ت با مصائب، تلخي ها و زيبايي هاي 
زندگي اش. فيلمنامه ما را هم با دوران كودكي او آش��نا 
مي كند و هم با زمان حال او. اين فيلمنامه س��ه س��ال 
پيش پروانه ساخت گرفت و به دليل اينكه دستاورد هاي 
علمي، طبي و اجتماعي كشور ما در اين حوزه نسبت به 
بسياري از كشور هاي ديگر پيشرفته تر و قانونمند تر است، 
با استقبال بنياد سينمايي فارابي روبه رو شد. به رغم اينكه 
تلخي شكست اين پروژه هنوز برايم فراموش نشده است، 
همچنان به اين و آن دلبسته باقي مانده ام و ساختن آن، 

يكي از بزرگ ترين آرزو هايم است. 
- منتظر چه هستيد؟ 

منتظ��ر فراهم ش��دن ش��رايط توليد. ب��ه ويژه كه 
نمي توانم صبر كنم فيلم فعلي ام اكران ش��ود تا با پول 

آن اين فيلم را بسازم. 
- هفت خوان اداري اش طي شده؟

بله، پروانه س��اخت اين فيلم را آقاي تختكش��يان 
گرفتند. بنا بر اين، هم به لحاظ اخلاقي و هم به دلايل 
حرفه اي، در ذهن و دل من اولويت با ايش��ان اس��ت. به 
همين دليل به محض اينكه تصميم به ساخت آن گرفتم، 
مراتب را به دفتر ايشان اطلاع دادم و منتظر پاسخ هستم. 
- يعني ديگر آن مشكلات تان با آقاي تختكشيان 

حل شده است؟ 
من با ش��خص آقاي تختكشيان هيچ وقت مشكلي 
نداش��ته ام. هر بار هم كه نياز به مش��ورت با شخصيت 
باخردي در اين حرفه داشته ام، با ايشان مشورت كرده و 
مي كنم. حجم  و تعدد كارهاي آقاي تختكشيان در اين 
سال هاي اخير فرصت كافي جهت رسيدگي به فيلم هاي 

كوچكي مثل فيلم من به ايشان نمي دهد. 
- چه تواضعي! 

ج��دا از اين مقوله، مش��كلات بي��ن تهيه كننده و 
كارگردان هايي از نوع من كه با بودجه شخصي و ريش 
گرو گذاش��تن نزد دوست و آشنا و در برخي موارد نزد 
بازيگران يا عوامل فني ديگر  فيلم مي سازند، مشكلاتي 
ابدي هس��تند و نبايد آنها را ب��ه مثابه اتفاقي خاص و 
وي��ژه تلقي كنيم.  به عبارت ديگر مش��كلات موجود 
بين تهيه كننده و كارگردان مستقلي مثل من از اينجا 
ناشي مي شود كه ما، هر دو در دو  دنياي متفاوت سير 
مي كنيم؛ يكي به فكر خلاقيت است و ديگري دلمشغول 
تعداد حلقه نگاتيو هايي كه مصرف مي ش��وند. يكي در 
انديش��ه انتخاب و گرفتن بهترين پلان است و ديگري 
نگران تعداد برداشت ها. يكي مي خواهد فيلمبرداري از 
55 روز تجاوز نكند، ديگري دل نگران چند برداشت ديگر 
يا حتي يك اينس��رت ديگر است... در مملكت ما براي 
كارگردان هاي مستقل از جنس من كم اتفاق مي افتد 
كه اي��ن دو دنياي كارگردان و تهيه كننده كه مثل دو 
داي��ره يا دو حلقه ج��دا از همديگر ند رفته رفته به هم 
نزديك ش��وند و تشكيل يك دايره واحد را بدهند. كم 
شدن اين فاصله  و يكي شدن اين دو با هم، رويدادي 
است كه مني كه بي هيچ حمايتي فيلم مي سازم، نبايد به 
وقوعش دل ببندم. اين دل نبستن دو دليل دارد؛ نخست 
اينكه اساساً وقتي مي خواهم فيلم بسازم يا نمايشي را به 
صحنه بياورم، نياز به پيش توليدي فكرشده دارم. انتخاب 
لوكيشن ها، انتخاب بازيگران و ساير عوامل فيلم، تهيه 
لباس ه��ا و... نبايد به دقيقه 90 موكول ش��ود و بعد با 
شتابزدگي كار ها را فيصله داد. اين شتابزدگي هميشه 
مغاير با خلاقيت اس��ت. آرزو دارم يك بار هم كه شده 
با صبوري دس��ت به انتخاب هايم بزنم. در اين صورت 
اس��ت كه مجموعه عوامل انساني كه فكرشده انتخاب 
مي شوند، مثل اعضاي يك اركستر، هماهنگ و همدل 
كار خواهند كرد. دوم اينكه همان طور كه اش��اره شد، 
من به لحاظ فكري و مالي كارگرداني مس��تقل هستم. 
قرار است هميشه در تنگنا كار كنم. تهيه كننده اي كه 
مي بيند نه تنها دستم باز نيست  بلكه از حمايت دولت 
و هيچ نهادي برخوردار نيستم و دائم در اضطراب تهيه 
كار خود به س��ر مي برم، پا پيش نمي گذارد و اگر هم 
بگذارد، مي خواهد هر چه س��ريع تر س��ر و ته قضيه را 
جم��ع كند و پي كار خود ب��رود. در اين دو فيلم، من 
مجبور و محكوم بودم كه خود سرمايه فيلمم را فراهم 
آورم.  طبيعي اس��ت وقتي اينچنين با چنگ و دندان 
فيلم مي سازيد و مسووليت مالي فيلم را به گرده داريد، 
وقتي پش��ت دوربين قرار مي گيريد، هر چقدر هم كه 
نخواهي��د، نمي توانيد ذهن ت��ان را از دغدغه هاي مالي 
منفك س��ازيد. اين بد ترين آس��يبي است كه در طول 
روند ساخت فيلم به روح و ذهن كارگردان وارد مي آيد. 
كارگردان ها و تهيه كنندگاني كه به واسطه حمايت هاي 
مختلف دست شان باز است و تعدادشان هم كم نيست، 
نه دلمشغولي تعداد حلقه نگاتيو رنج شان مي دهد و نه 
از  به درازا كشيدن مدت زمان فيلمبرداري باك دارند، 
بلكه به طور كلي با اين گونه اضطراب ها بيگانه اند. اين 
هم رويداد ديگري اس��ت كه كس��ي مثل من نبايد به 
وقوعش دل ببندد. من تا پايان زندگي حرفه اي ام بايد 
با دلمشغولي تعداد حلقه نگاتيو و مدت زمان فيلمبرداري 

به سر برم.     

گفت وگو با علي رفيعي درباره فيلم جديدش »آقا يوسف« 

شيرجه زدن 
توي حوض

- خب از آقا يوس�ف چه خبر؟ از روندي كه طي 
شده راضي هستيد؟

اج��ازه دهيد پيش از آنك��ه از اين روند حرف بزنم، 
از صمي��م قلب، مراتب س��پاس و قدرداني خودم را از 
بزرگمردي كه با خلوص نيت بي نظيرش پروانه ساخت 
فيلم مرا كه يك سال در انتظار  دريافتش بودم، گرفت، 
ابراز كنم. دوست عزيز من، حسين پاكدل، مشكل مرا با 
آقاي تقي عليقلي زاده در ميان مي گذارد و ايشان بي هيچ 
پس انديش��ه و چشمداش��تي بلافاصله دست به اقدام 
مي زنند و س��ه هفته بعد پروانه ساخت صادر مي شود. 
آقاي عليقلي زاده از ابتدا با صراحت به من گفتند به دليل 
در دس��ت داشتن طرح ديگري آمادگي توليد فيلم مرا 
ندارند و من خود بايد شرايط توليد فيلمم را فراهم سازم. 
من به همين دل خوش كردم و  پذيرفتم. اميدوارم روزي 

بتوانم دين خود را نسبت به ايشان ادا كنم. 
- ولي فيلم هنوز س�اخته نش�ده، حاش�يه هاي 

زيادي داشت.
روند ساخته شدن فيلم »آقا يوسف« )كه البته هنوز 
براي من يك نام موقت است( دو فاز كاملًا متفاوت به 
خود ش��ناخت؛ فاز اول كه هش��ت ماه زندگي و انرژي 
مرا از بين برد، بيشتر به يك  داستان تراژيك- كميك 
شبيه بود تا به يك پيش توليد به معناي واقعي... هشت 
ماه متوالي سرش��ار از فراز و نشيب ها و صدمات روحي 
و رواني و جس��مي و مالي غيرقابل جبران. اجازه دهيد 
درباره اين فاز بيش از اين حرف نزنيم كه به هيچ دردي 
نمي خورد... اگر قرار باشد بابت تمام آن همه رنج و زيان 
انگشت ملامتي  به سوي كسي دراز كنم، بايد به طرف 
خودم دراز كنم. من با چشمان باز عمل نكردم. تاوانش 
را نيز بايد مي پرداختم. آدم خودش مس��وول انتخاب، 

تصميم و  عمل خويش است. خلاص... 
- و فاز دوم؟

پس از  رها ش��دن از فاز اول )بله، رها ش��دن و اين 
تنها فعلي اس��ت كه مي توانم استفاده كنم(  هرگز باور 
نمي كردم بتوانم قد راس��ت نگه دارم و دست به شروع 
فاز دومي بزنم. چنان فرسوده و تهي از انگيزه و شعف 
شده بودم كه باور نمي كردم قادر به ادامه كاري باشم. 
تنها احساسي كه به من نهيب زد تا كار را زمين نگذارم، 
عقب ننشينم و اسباب خوشحالي برخي را فراهم نسازم، 
احساس خشمي بود كه تمامي روح و وجودم را تسخير 
ك��رده بود. به محض اينكه روي ف��از اول خط بطلان 
كش��يده شد، 24 ساعت بيش��تر طول نكشيد كه كار 
پيش توليدم را از س��ر گرفتم. معدود كساني كه از فاز 
اول در فاز دوم ماندگار ش��دند، تصميم مرا براي ادامه 
بي وقفه كار،  يك شوخي مي پنداشتند. آنها مي دانستند 
كه هش��ت ماه ف��از اول نه تنها تمامي ان��رژي مرا، كه 
تمامي موجودي مالي مرا نيز بلعيده بود.  پس چگونه 
مي خواهيم كار را ش��روع كنيم؟ آنها تهي بودن مرا از 
انگيزه و انرژي مي فهميدند، ولي تهي بودن جيبم را نه!... 
- وقت�ي فاز اول به هم خورد در چه مرحله اي از 

كار بوديد؛ در مرحله ساخت؟
در مرحله س��اخت؟ شوخي مي كنيد؟ كارهايي كه 
طي اين هشت ماه انجام شده بودند، از يك سو انتخاب 
9 خانه متفاوتي بود كه قصه فيلم نياز داشت و انتخاب 
تع��دادي از بازيگران و دوخته ش��دن تعداد مهمي  از 
لباس ها. براي انتخاب 9 باب خانه، من خانه هاي بسياري 
را ديدم تا به انتخاب آنها دست يافتم. ليكن در فاز دوم 
ب��ه دليل محدوديت هاي مالي، فق��ط دو خانه از آن 9 
خانه مورد اس��تفاده قرار گرفتند. تمام لباس هايي كه 
همه براي فصل زمستان طراحي و دوخته شده بودند، 
با پايان گرفتن فصل زمستان و بهار بلااستفاده ماندند. 
در مورد بازيگران هم، جز بازيگران نقش اول مرد و زن، 
تعدادي از بازيگران در فاز اول انتخاب شدند. ولي جز با 
دو  بازيگر، با هيچ بازيگري قرارداد امضا نشده بود. يكي 

از اين دو بازيگر ماندگار شد و ديگري دست به رفتاري 
زد زشت و نا بخشودني. 

- پس آقاي »متولي« به عنوان ناجي ظاهر شد.
آش��نايي من ب��ا آقاي مرتضي متولي توس��ط يك 
دوست تهيه كننده كه خود به دليل گرفتاري حرفه اي 
ق��ادر به همكاري با من نب��ود صورت گرفت. آن زمان 
پروانه ساخت به اسم خود من بود و  خود مي توانستم 
تهيه كنندگي فيلم را بر عهده بگيرم. تعريف هايي كه از 
آقاي متولي شنيده بودم از يك سو و انرژي مثبتي كه 
حضوراً به من منتقل كردند از سوي ديگر، مرا راغب به 
همكاري با ايشان كرد. از ابتدا قرار ما بر اين شد كه 80 
درصد بودجه فيلم را من و 20 درصد آن را ايشان تامين 
كنند. من با رغبت كامل عنوان تهيه كنندگي خودم را 
به ايش��ان واگذار كردم و ايشان هم به سرعت كار ها را 
راه اندازي كردند. درست مثل جا كن شدن هواپيمايي 
كه به زمين چس��بيده اس��ت.  فكر مي كنم در عرض 
يك م��اه و اندي كارمان كليد خورد. آقاي متولي اهل 
پا به پا كردن و ترديد و تزلزل نيس��ت، شناخت خوب 
او از سينماي كشورمان و درك فرهنگي و هنري شان، 
ش��روع و ادامه كار را سرعت بخشيد. به رغم اينكه در 
قراردادش با من شرايط سختي را برايم لحاظ كرده بود،  
منعطف باقي ماند، منتها شرايط مالي ما چنان بود كه 
من خودم را ناگزير  مي ديدم كه طبق مفاد قراردادمان 
عمل كنم: فيلم را 55روزه و با 145 حلقه نگاتيو تمام 
كنم. اين، به خودي خود، تنگنايي بود كه به هيچ وجه 
به نفع فيلم نبود. من ناگزير بودم از بسياري از چيز ها 
چشم بپوشم، سكانس يا پلان هايي را نگيرم و انتظاراتم 
را به حداقل برسانم. كار چنان بي سر و صدا آغاز شد و 
ادامه يافت كه كمتر كسي باور مي كرد كه مدت هاست 

از شروع  فيلمبرداري گذشته است. 
- خب اين وسط از فارابي هم ظاهراً كمك گرفتيد.

وام فارابي، حضور موثر س��ه دوس��ت كه هر كدام 
مبلغي را بدون نزول به من قرض دادند و وامي كه با 24 
درصد ربح از بانك گرفتم و همچنين تشريك مساعي 
10 بازيگر از 24 بازيگر كه  پذيرفتند دستمزدش��ان را 
بعداً دريافت كنند، سرمايه اين فيلم را تشكيل دادند. 

-يعني وام فارابي كمك موثري نكرد؟
فارابي س��قف وام ه��اي معمول خ��ود يعني 100 
ميليون را به فيلم ما تخصيص داد كه اين مبلغ نزديك 
ب��ه 20 درصد برآورد هزينه هاي فيل��م ما بود. اين بار 
برخلاف بار گذش��ته، يعني پنج سال پيش )سر فيلم 
ماهي ها...(، از جانب مس��وولان فارابي  قسط ها مرتب 

و منظم پرداخت شد. 
- چگون�ه فاراب�ي راض�ي ش�د در اي�ن فيل�م 
سرمايه گذاري كند؛ با توجه به مشكلاتي كه قبلًا 

برايتان به وجود آمد؟ 
اولاً فارابي سرمايه گذاري نكرد. همان طور كه اشاره 
شد به ما وام داد و ما هم موظفيم  اين وام را برگردانيم، 
درثاني تصور من اين نيست كه فارابي يا ارشاد در پي 
اين باش��ند كه براي من مشكلي به وجود آورند، فقط 
حمايتم نمي كنن��د. وام متداولي كه به هر فيلمي كه 
پروانه ساخت مي گيرد به فيلم من هم تعلق گرفت. ما 
هم بابتش چك بانكي گرو گذاشتيم.  اگر مشكلاتي بوده 
بيشتر به اين خاطر است  كه ما هميشه با فرديت ها و 
نظرات ش��خصي مواجهيم. در  ملاقات هايي كه اين بار 
با مديركل اداره ارزشيابي و همچنين با مديركل بنياد 
س��ينمايي فارابي داش��تم، تمايل آنها را به كار كردنم 
كام��لًا احس��اس مي كردم، ليكن اي��ن تمايل چنان با 
ملاحظه كاري عجين است كه اميدي به چشم انداز تجلي 
آن نمي رفت. من به اين واقعيت رسيده ام كه كساني از 
نوع من، بايد به همين دل خوش نگه داريم كه پروانه 
ساخت فيلم مان را بدهند و به اميد خدايمان بسپارند.

-ولي باز هم ش�ما جزء كارگرداناني هس�تيد كه 

مي گوييد آنها تمايل به كار كردن شما دارند. 
 من آنچه را كه از زبان شان شنيدم و مي شنوم براي 
ش��ما بازگو مي كنم. زباناً همه گونه احترام مي گذارند، 
وقت��ي آقاي ميرعلايي ما را مورد لطف قرار دادند و در 
يكي از لوكيشن ها  ساعاتي را با ما گذراندند،  در پايان 
و در پاسخ به مشكلات ما در آستانه در  فرمودند »نگران 
نباشيد، مطمئن باشيد كه خداوند فيلم شما را ساخته و 
تمام كرده است و هم اكنون در جعبه است«... واقعيت 
خيلي دردآور است. چه احساسي به شما دست مي دهد 
وقتي ب��راي تامين مخارج فيلمبرداري هفته آتي پول 
نداريد و هنوز در مراحل آغازين فيلمبرداري  هستيد، 
آن وقت به ش��ما بگويند »نگران نباشيد، فيلم شما را 
خداوند ساخته است و هم اكنون در جعبه است«؟ پيش 
از ش��روع فيلمبرداري هم طي ملاقاتي كه همراه آقاي 
متولي با آقاي ميرعلايي داش��تيم، ايشان به شدت مرا 
مورد تفقد قرار دادند و تا توانستند سفارش مرا به آقاي 
متول��ي كردن��د، در حالي كه من و آقاي متولي به اين 
اميد نزد ايشان رفته بوديم كه خود ايشان از ما مواظبت 
كنند. طي دو تجربه سينمايي اي كه پشت سر گذاشتم، 
به اين اطمينان دست يافتم كه تمايل آنها به حمايت 
از كار كردن من از همين ابراز احساس��ات ها و به اميد 
خدا س��پردن ها تجاوز نمي كن��د. اگر هم روزي چنين 
معجزه اي رخ داد و حمايتي واقعي صورت گرفت، شايد 
به اين علت باشد كه با خود بگويند اين آدم ها هر شش 
هفت ده سال يك فيلم بسازند به جايي برنمي خورد.  

- شايد هم فكر كرده اند بين اين همه فيلم سطحي 
و مبتذلي كه هر روز دارد پروانه ساخت مي گيرد 
به هر حال حضور شما مي تواند اتفاق خوبي باشد.

نمي دانم. ساخته ش��دن اين فيلم درست مصادف 
ب��ا زماني بود كه بحث بر س��ر نوع فيلم هاي تجاري يا 
بهتر است بگوييم مبتذل كه يكي پس از ديگري اكران 
مي شدند، بالا گرفته بود. گويي مسوولان به اين واقعيت 
رسيده اند كه نبايد مي گذاشتند سينما چنين سيري را 
طي كند. البته اينها همه حدس و گمان هس��تند. من 
فقط مي دانم با سرسختي و سماجت عجيبي مي خواستم 
فيلمم را بس��ازم. اين خواس��ته چنان ق��وي بود كه از 
مهم ترين و آرماني ترين بخش كارم كه زيبايي شناسي 
فيلمم بود چشم پوشي كردم. به هر تقدير فيلمبرداري 
در تاريخ 24 مرداد به پايان رس��يد و چند هفته طول 
كش��يد تا تدوين آن  آغاز شد.  هم اكنون آقاي حسن 
دوس��ت سرگرم تدوين هس��تند و من در كنار ايشان 

چيز يادم مي گيرم. 
- با اين حساب هنوز چيزي قطعي نشده است. 

در حال��ي كار تدوين را ش��روع كرديم كه كمترين 
چشم اندازي براي تامين هزينه هاي  مرحله پس توليد 
ندارم. هنوز نمي دانم چگونه خواهم توانس��ت به موقع، 
قس��ط هاي تدوين، استوديو، موس��يقي و... را پرداخت 
كنم. معهذا نه تنها  نااميد نيس��تم، بلكه همان طور كه 
گفتم، سخت مشغول كار روي فيلمنامه بعدي ام هستم. 
- با اين ش�رايطي كه پيش آم�ده فكر مي كنيد 
باز ه�م بتوانيد كمك هاي�ي از فارابي يا معاونت 

سينمايي بگيريد؟
اميدي ندارم! مگر اينكه تصميم بگيرند سر تدوين 

حضور به هم رسانند و...
- بگذاري�د قب�ل از اينكه درباره خ�ود فيلم آقا 
يوسف صحبت كنيم يك سوال ديگر هم از شما 
بپرسم. شما يكي از مسوولان هنري كشور بوديد 
كه در زمان مديريت تئاتر شهر توانستيد مثمرثمر 
واقع ش�ويد. به خاطر همين فكر مي كنم تعريف 
سازمان يافته تري از رابطه بين هنرمند و مسوولان 
هن�ري داريد. اينك�ه چه رفتاري بايد از س�وي 
مس�وولان وجود داشته باش�د تا هنرمند بتواند 
با خلاقيت بيش�تري به كار بپردازد. آن تعريف با 

شرايط امروز چقدر قرابت و نزديكي دارد؟
در جهان، تاريخ اجتماعي هنر، پيش از هر چيز، تاريخ 
ارتباط هنرمند و دولت بوده است. مساله اصلي، استقلال 
هنرمند اس��ت. مستقل زيس��تن، مستقل انديشيدن و 
مس��تقل خلق كردن، مهم ترين محورهاي زندگي يك 
هنرمند  است.  اگر اين اصل را بپذيريم، خود به خود بايد 
اصل ديگري را هم بپذيريم: مهم ترين خصيصه هنرمند، 
يعني آنچه او را تعريف مي كند، نگاه منتقدانه او نسبت 
به جهان اطراف اوس��ت. )شرايط اجتماعي و سياسي و 
تاريخي مملكتش است.( منظور من اين نيست كه آثار 
هنرمند الزاماً بايد رنگ و بوي سياسي داشته باشد. من 
از هنر سياس��ي - شعاري به شدت بيزارم. از هنرمندي 
ك��ه براي خود رس��الت آموختن و راه نش��ان دادن به 
ديگران را قائل است سخت گريزانم. هنرمند نه معلم و 
نه راهبر. هنرمند با اثر خود فقط سوال مطرح مي كند. 
ول��ي پاس��خش را خود نمي دهد، بلك��ه آن را بر عهده 
ديگراني كه اثرش را مي بينند و مي ش��نوند، مي گذارد. 
اگ��ر اين اصول را برخي دولتمردان و فرهنگ مداران ما 
بپذيرن��د، آن وقت هنرمند در كن��ج انزوايش مي ميرد. 
ولي آيا براي برخي دولتمردان ما تعريف و نگاه صريح و 
قاطعي در قبال جايگاه هنر و هنرمند وجود دارد؟ كافي 
است نگاهي به حوزه تئاتر يا سينما بيفكنيم. خصيصه 
اي��ن دو هنر اين اس��ت كه هم گروهي هس��تند و هم 
مخاطبان شان به صورت گروهي با آنها رو به رو مي شوند. 
رفت��ار و برخورد دولتمردان و حتي فرهنگ مداران ما با 
اين دو هنر به ش��دت محافظه كار، پاورچين و دست به 
عصاست. مهم ترين دليل اين طرز برخورد اين است كه 
اين دو هنر هنوز براي آنها به مثابه ضرورت هاي فرهنگي 
اجتناب ناپذير در جامعه ما شناخته نشده اند. اگر روزي 
به اين باور برسيم كه يك فيلم خوب يا يك تئاتر خوب، 
مثل يك كتاب خوب فراهم آورده تعالي روح بشرند، اگر 
بپذيريم كه يك سينما و يك تئاتر خوب مي تواند در تنوير 
افكار و انديشه هاي مردم بدون شعار تاثير بگذارد، قدم 
بزرگي در تحكيم جايگاه هنرمندان اين هنر برداشته شده 
است. »توماس مان« مي گويد: »دست يافتن به زيبايي 
يعني دست يافتن به خدا«. بزرگ ترين آثار نقاشان بزرگ 
عصر رنسانس در كليساها خلق شدند و توسط كليساها 
حمايت شدند. آنقدر كه كليسا حامي هنر و هنرمندان 
بود. سلاطين و امپراتوري ها نبودند و اگر بودند، فقط به 
اين خاطر بود كه هنرمندان عظمت آنها را بس��تايند و 
جلال و شكوه شان را به نمايش بگذارند. بي جهت نيست 
كه وقتي آندره مالرو يكي از شخصيت هاي بزرگ ادبي 
و هنري فرانس��ه، در زمان ژن��رال دوگل رئيس جمهور 
فرانس��ه وزير فرهنگ و هنر فرانسه شد، اولين اولويت 
خود را س��اختن 20 خانه فرهنگي در سرتاسر فرانسه 
اعلان كرد. هر كدام از اين خانه هاي فرهنگي شامل يك 
سالن تئاتر به معناي واقعي، يك سالن سينما، كتابخانه 
و... بود. هنگام افتتاح اولين خانه فرهنگي شهر گرونوبل 
كه من دانش��جوي س��ال هاي آغازين تئاتر بودم، آندره 
مالرو در نطق افتتاحيه خود جمله اي گفت كه من هرگز 
فراموش نمي كنم. او گفت: »تئاتر در قرن بيستم ما، از 
همان جايگاه و اهميتي برخوردار اس��ت كه كليساهاي 
جامع در قرون گذش��ته برخوردار بودند. نگاه هاي ما به 
سينما و تئاتر هنوز نگاه هاي گناه آلوده هستند. تا زماني 
كه اين نگاه وجود دارد، نه هنر رشد مي كند و نه هنرمند 
در جاي��گاه واقعي خود قرار مي گيرد. اگر زيبا ترين آثار 
خطاطي و مينياتور در عهد صفوي خلق شدند، به اين 
خاطر بود كه شاه عباس شب ها براي عليرضا عباسي چراغ 
مي گرفت تا چشمانش بهتر ببينند. در حيرتم كه علاقه 
و استقبال تماشاگران امروز ما، به رغم رقابت ماهواره ها 
چندين برابر گذشته اس��ت. علاقه مندي مردم به طور 
كلي و نس��ل جوان به طور خاص به ش��كل يك عطش 

فروننشاندني درآمده است.

سينماي ما امروز در دوران پوست انداختن جديد است. در مرحله اي هستيم كه سينما 
به جزيي لاينفك در زندگي مردم تبديل شده و امري نيست كه قابل تعطيل كردن باشد. 
نمي توانيم تصور كنيم كه سينما به مفهوم عام وجود نداشته باشد. سينما در همه شئون 
زندگي ما هست و ديگر اينكه سينما يكي از مهم ترين ابزار ارتباط جمعي است و وسيله اي 
براي تبادل اطلاعات بوده و خواهد بود. درست مثل زماني كه خط اختراع شد و تصور بر 
اين بود كه فقط براي مبادله اطلاعات است ولي اين روزها مي بينيم كه همه زندگي ما را 
خط رقم مي زند. در سينما هم ما در آغاز اين دوران هستيم و به زودي ارتباطات مبتني بر 
تصوير خواهد بود؛ ارتباطي وسيع و گسترده در حوزه تصوير. اساساً سينما فعاليت مقدسي 
است و بايد همه آداب آن رعايت شود. ولي آنچه مسوولان و حتي همكاران ما انجام مي دهند 
در شأن اين رسانه نيست. سينما علاوه بر جنبه سرگرمي شئون ديگري نيز دارد ولي اين 
نكته توسط برخي از اهالي سينما و مسوولان رعايت نمي شود و مطابق ذات سينما با آن 
رفتار نمي ش��ود. ظاهراً برخي مسوولان و همكاران هم برنامه اي براي حفظ سينما ندارند. 
از نمونه هاي آن حضور سينماي ديجيتال در عرصه جهاني است كه ما با مفهوم آن كاملاً  
بيگانه ايم و در اين رابطه نه برنامه ريزي  شده نه براي ثبت آن كاري كرده ايم. آنچه ساليان 
گذشته بر سينما و سابقه فرهنگي ما گذشته رو به اضمحلال بوده و باعث تحليل رفتن هنر 
سينماي ما شده است. سينماي ما پر از ادا و بي مايه شده است، متاسفانه برخي مسوولان 
هم حاضرند به اين اعمال تن دهند و فيلمسازي ضعيف را تقويت كنند. مثلًا براي شبي 
مثل چهارشنبه سوري فيلم هاي برجسته  هاليوودي را پخش مي كنند، يعني مي دانند مردم 
طرفدار فيلم پربيننده هس��تند. ما به نوعي در دامن ساختن فيلم هاي سخيف نشسته ايم. 
ما هيچ قاعده اخلاقي در اين كار نداريم كه به آن پايبند باشيم. در واقع رابطه حرفه اي به 
اين ش��كل نداريم. مسوولان و همكاران ما هر دو مقصرند. وقتي سينماگري فيلم ضعيف 
مي سازد، مسوولان هم دست به دست آن مي دهند و كارهاي سبك و ساده را به نمايش 
مي گذارند، با اين روند س��ينماي ما روز به روز ضعيف تر مي ش��ود و حتي از حداقل هاي 
تراز جمهوري اس��لامي نيز پايين تر مي رويم. آنچه در تلويزيون ما به نام فيلم نش��ان  داده 
مي شود آنقدر بدآموزي دارد كه من به شخصه مايل نيستم فرزندانم آنها را ببينند. ظاهراً 
مس��وولان ما اصول كلي را فراموش كرده اند. از زماني كه معاونت جديد س��ينمايي بر سر 
كار آمده اند و 64 پروانه نمايش داده اند طبق آمار 26 پروانه براي كارگردان تهيه كننده ها 
بود. از بين اينها 18 پروانه براي تهيه كننده اول، 17 پروانه براي كارگردان اول، 13 پروانه 
مش��ترك براي كارگردان و تهيه كننده اول بود. از اين بين ش��ش يا هفت كارگردان براي 
ديگري پروانه س��اخت گرفته بودند. 14 پروانه هم به افرادي با عنوان ش��غلي تهيه  كننده 
ارائه ش��د. در نهايت چهار فيلم قابل اعتنا در بازار توليد ش��د. معني اين اتفاق چيست كه 

پروانه ها صرف فيلم هاي سبك شده است؟
در نتيجه همه چيز و همه با هم به ابتذال سينماي ما و عدم پيشرفت آن كمك مي كند. 
در خانه سينما هم بايد دخالت هاي دولت كم و توليدات از جانب فعاليت هاي مردمي 
باش��د و از س��وي ديگر دولت تنها بايد در توسعه فعاليت هاي صنفي همكاري كند. از روز 
اول افتتاح خانه س��ينما وظيفه نظارتي براي دولت پيش  بيني ش��ده بود ولي دخالت در 
توليد و خلق آثار به دولت ارتباطي نداش��ت. اين مس��ائل بايد به خود اهالي سينما واگذار 
شود. دخالت هاي دولت كمكي به پيشرفت سينما نكرد و از طرف ديگر چون حمايت هاي 
دولت از بخش خصوصي صورت نگرفت، آس��يب هاي زيادي هم به اين حوزه وارد ش��د. ما 
موافق نظارت دولت هس��تيم و اين سياس��ت مي تواند به پيشرفت سينما كمك كند ولي 

دخالت نبايد صورت بگيرد. 

فيلم »چهل س��الگي« اقتباسي  اس��ت از رماني به همين نام نوشته ناهيد طباطبايي كه 
مصطفي رستگارپور آن را به يك فيلمنامه سينمايي تبديل كرده است. به رغم اين حقيقت كه 
اقتباس از رمان به طور قطع با آن تطابق كامل ندارد و نبايد هم چنين انتظاري داشت، ليكن 
پرداختن به اين اصل كه فيلم چهل سالگي تا چه ميزان به هدف اصلي رمان وفادار مانده جاي 
بحث و تامل دارد. در اين مقال ابتدا نگاهي اجمالي به فيلم خواهيم داشت و سپس به منظور 
اين ادعا كه اثر سينمايي از هدف زن محوري كه در رمان دغدغه اساسي به شمار مي آيد، جدا 
افتاده است، بر اساس مولفه هاي نگارش زن محور رمان را به صورت اجمال تحليل خواهيم كرد.

     روايت هايي كه در اقتباس سينمايي به داستان افزوده شده در مجموع فيلم را از تمركز 
بر هس��ته اصلي دور نگه داش��ته است. به ضرس قاطع مي توان بيان داشت كه دغدغه عمده 
نويسنده در رمان چهل سالگي بحران هويت و حديث نفس آلاله -شخصيت اصلي رمان- و  
رسيدن به خودباوري در اوست، ليكن فيلم روايت اضطراب دروني و دلمشغولي هاي فرهاد در 
مواجهه با عشقِ سال هاي جواني همسرش و نحوه برخورد زن با اين مساله را پررنگ كرده  و 
از تمركز اصلي كه بحران هويت زن داستان است، غافل مي شود. تمركز كانوني فيلم بر درامي 
شكل گرفته است كه از يك سو به عشقي ناكام مانده پس از20 سال احيايي دوباره مي بخشد 
و از س��وي ديگر  دغدغه اساس��ي مرد داستان را بر كشمكش دروني وي در برخورد با عشق 
سابق زنش بنا مي نهد و از همين جا شكاف بين رمان و آنچه فيلم به نمايش گذاشته است، 
آغاز مي شود. بحران هويت و عدم خودباوري زن در رمان از آغاز داستان وجود داشته است و 
بازگشت عشق سابق زن به ايران تنها اين بحران را تشديد مي كند. در مجموع در روايت فيلم 
شخصيت ها به سويي هدايت مي شوند كه منطق برخاسته از اعمال آنان باورپذير نيست، تا 
جايي كه مرد روشنفكر و تحصيلكرده داستان -كه در جواني با نوانديش بودن تفكراتش دست 
 به انتخابي آزاد زده و با زني كه كاملًا بر گذش��ته او وقوف داش��ته  ازدواج كرده اس��ت- با آن
 استراق سمع بچگانه اش شخصيت خود را تحقير مي كند. شخصيت زن داستان نيز عمق كافي 
نيافته و از بحران هويت كه در نگارش زنانه از جايگاه مهمي برخوردار است و به روشني در 
رمان ناهيد طباطبايي انعكاس يافته، خبري نيست. دختر جوان و آگاه رمان كه پيوند و ارتباط 
دوباره او با مادرش خود نقطه اتكايي جهت چيره شدن مادر بر بحران هاي روحي و رسيدن 
به خودباوري اش به ش��مار مي آيد، جاي خود را به دختربچه اي مي دهد كه رفتار و كردارش 
براي مخاطبان باورپذير نيست. در ادامه اين مقال به نقد زن محور رمان مي پردازيم تا از اين 
رهگذر به درك روشني از نگارش زنانه كه در رمان به خوبي به آن پرداخته شده، دست يابيم.

 چهل سالگي نامي ا ست كه طباطبايي براي رمان خود بر گزيده است. چهل سالگي سني 
بحراني براي اغلب زنان سراسر دنيا تلقي مي شود؛ دوراني كه زنان حال و هواي تازه را همراه 
با بحران هاي گوناگون تجربه مي كنند. در اين سن بيشتر زنان به زندگي گذشته شان نگاهي 
دوباره مي افكنند و سر درگمي و آشفتگي نسبت به آنچه پيش روي دارند، آنان را رها نمي كند.   
طباطبايي با طرح مضموني برخاسته از مسائل يك زن، روايت داستان را به يك اثر زن محور 
سوق داده است. يكي از مضامين نگارش زنانه  طباطبايي در اين داستان را مي توان بازنمايي 
تجربه  معيني دانست كه براي زنان روي مي دهد و در نگارش مردان جايي ندارد. وي تصوير 
منحصر به فردي از زنان ارائه مي دهد كه اغلب در مسير عادي زندگي فاقد اهميت پنداشته 
مي شود؛ تصويري از رويارويي با خودي كه فاقد توانايي، نشاط و سرزندگي است. او با وجود 
موقعيت شغلي مناسب با انفعال ناشي از گمگشتگي دست  و  پنجه نرم مي كند. اين انفعال 
آلاله همراه با روشن نبودن احساسات واقعي اش در ارتباط با ديگران از او زني ساخته كه براي 
ادامه  زندگي نيازمند تكيه دادن به مردي بوده، لاجرم ازدواج كرده است. »من به مردي نياز 
داشتم كه تكيه گاه خوبي برايم باشد و پدرت بهترين متكاي دنياست.« اين اعتراف به ظاهر 
طنزآلود ابعاد عميق و تاسف  باري در خود نهفته دارد. به اين ترتيب شخصيت خنثي و وابسته  
آلاله در زندگي منتهي به ترك بزرگ ترين دلبستگي، يعني سازش مي شود. روايت آلاله صرفاً 
شخصيت پرداخت شده اي در مسير يك قصه نيست، بلكه متاسفانه حقايقي درباره بعُد واقعي 

اغلب زنان با  طيف هاي مختلف اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي بازنمايي مي كند.
 يكي از رويكردهايي كه در نقد زن محور از اهميت ويژه اي برخوردار است، آفرينش آثاري 
اس��ت كه تجربه هاي معين و واقعي زنان را در كانون توجه قرار مي دهد و نيز به رغم بحران 
هويت، زن انس��اني فعال در جامعه و نيز هنرمند روايت مي ش��ود تا از اين رهيافت به خنثي 

كردن تصويرپردازي هاي رايج در ديگر متون مبني بر سكون و انفعال زنان ارج نهاده شود.
 فائق آمدن آلاله بر بحران هويت نيز يكي ديگر از رويكردهاي نگارش زنانه اس��ت كه از 
يك زن كليشه هاي ثابت را حذف مي كند و به واسازي متون متعارض با اين متن مي پردازد؛ 
زني كه راه عناد با روزمرگي و خمودي را در باور خويش و اعتماد به نيروهاي خلاقه اش يافته، 
جاي وابستگي را به عشق مي دهد و روال زندگي خود را متحول مي سازد.    بايد اذعان داشت 
كه طباطبايي پا به دنياي زنانه گذاشته است و با استفاده از تمهيداتي كه صبغه  زنانه دارند، 
مفهوم زن بودن را با تمام حقايقش در داستان منعكس كرده است. تمهيدات در اين داستان 
نه بر محور نقد تصاوير مردان و نه بر اس��اس حذف زنان توس��ط مردان صورت گرفته است، 
بلكه در اين روايت شخصيت زن داستان از هويت باختگي  و عدم باور به خويشتن است كه به 
بحران دچار مي شود و با فائق آمدن بر هويت باختگي اش به كشف خلاقيت و خويشتن خويش 
نائل مي شود. به اين ترتيب آلاله اندك اندك مي كوشد به فرديت گمشده اش دست يابد و آرام 
و مستمر در خود و زندگي  پيرامونش به تامل بنشيند. وي تامل در فرديت را به كنده شدن از 
همه چيز و همه كس ختم نمي كند، بلكه فرديت بازيافته و تامل دروني او را به سوي حركتي 
مستمر و هوشيارانه رهنمون مي سازد. وقوف دروني و هوشياري ديگر نخواهد گذاشت جريان 

معمولي زندگي، رسيدن به امور ديگران و روزمرگي »زن« را از خويش دور سازد. 
* كارشناس ارشد پژوهش هنر

‌الهه‌خسروي‌يگانه

علي رفيعي دير به فكر سينما افتاد. اين دير كه مي گويم به معني اين نيست كه زمان كار كردن او در سينما 
گذشته است، اما به هر حال تصميمي بود كه شايد خيلي پيشتر از اينها مي توانست بگيرد. برخلاف اكثر 
تئاتري هايي كه وقتي پا به عرصه ساخت و كارگرداني فيلم مي گذارند معمولاً خاطره چشمگيري از خود بر 
جا نمي گذارند، علي رفيعي در سينما نشان داد كه حرف هايي براي گفتن دارد. فيلم اول او توانست فروش 
خوبي پيدا كند و چشم منتقدان را هم كمابيش بگيرد. از بعد از ساخته شدن »ماهي ها عاشق مي شوند«، 
علي رفيعي همچنان دنبال ساخت فيلم دومش بود. گاهگداري خبري مي رسيد و بعد وقتي با او تماس 
مي گرفتي مي ديدي حاشيه ها چنان به دست و پايش پيچيده اند كه به قول خودش نفس كشيدن را هم 
حتي برايش سخت كرده است. به هر حال پنج سال گذشته و بالاخره فيلم دوم او الان در مرحله تدوين 
است. تازه دارد روي فيلمنامه بعدي اش هم كار مي كند. اين پشتكار يا بهتر بگوييم سماجت چيزي است كه 
ظاهراً ديگر فقط در بين آدم هايي از نسل علي رفيعي مي توان ديد. خودش مي گويد وقتي مردم مي شنوند 
من روي فيلمنامه بعدي ام كار مي كنم، مي زنند به تخته و مي گويند چه تحملي! خب  راستش را بخواهيد 
مردم چنان بيراه هم نمي گويند. »پوستي به كلفتي كرگدن، عمري به اندازه نوح و صبري مثل صبر ايوب«. 

.اينها چيزهايي است كه ظاهراً علي رفيعي براي ساختن فيلم بعدي اش در چنته دارد.

الهام‌مياحي*نقد
نقدي زن محور  بر رمان چهل سالگي اثر ناهيد طباطبايي

در آستانه  فصلي سرد
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