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قداره‌دنباله‌دار
راب��رت رورديگ��س ��

ق��ول داده كه براي فيلم 
»ق��داره« خود كه س��ال 
گذش��ته به اكران رسيد، 
دو دنباله بس��ازد. اين دو 
فيلم »قداره مي كُشد« و 
»قداره مي كُش��د 2« نام 
خواهند داشت. به گزارش 
ددلاين، رودريگس تصميم دارد با همكاري تهيه 
كننده اي به نام آلكساندر رودنيانسكي اين فيلم را 
به صورت يك مجموعه س��ه گانه ادامه بدهد. وي 
گفته است: »واكنش طرفداران به شخصيت قداره 
)دني تريهو( از هم��ان اولين بار كه بر پرده ظاهر 
شد، متعصبانه بود. قداره يك ابر قهرمان واقعي بود 
و فيلم »قداره مي كُش��د« از فيلم اولي بزرگ تر و 
بلندپروازانه تر خواهد بود.« سازندگان فيلم تصميم 
دارند پ��روژه را در ماه آوريل )ارديبهش��ت( كليد 
بزنن��د و مذاكره با دني تريهو ب��راي ايفاي مجدد 
نقش قهرمان قداره كِش داس��تان آغاز شده است. 
كايل وارد مش��غول نگارش فيلمنامه اي است كه 
طي آن جناب قداره از س��وي دولت آمريكا اجير 
مي ش��ود تا با گرداننده يك كارتل خطرناك مواد 
مخدر مكزيك بجنگد كه قصد دارد با سلاحي كه 
در فضا مخفي كرده به جنگ كل سياره زمين برود. 
انتظار مي رود بازيگران فيلم قبلي مثل جسيكا آلبا، 
ميشل رودريگس و ليندسي لوهان نيز در دنباله ها 

حضور داشته باشند. 

بليد‌رانر‌بدون‌هريسن‌فورد
قصد �� اسكات  ريدلي 

شاخص  فيلم  بازس��ازي 
خود، »بلي��د رانر« را دارد 
اما ظاهرا از هريسن فورد، 
بازيگ��ر نق��ش اصلي آن 
فيلم كه حالا 30 س��الي 
پيرتر شده براي بازي در 
اين اكشن علمي-تخيلي 
استفاده نمي كند. به گزارش ددلاين، اسكات گفته 
كه برخلاف شايعه هاي منتشر شده، هيچ مذاكره اي 
با فورد درباره بازي در اين فيلم صورت نگرفته است 
اما تهيه كننده فيلم تازه »بليد رانر« اندرو كوزوف 
گفته كه هنوز تصميمي در مورد بازيگر فيلم گرفته 
نشده است. »در حال حاضر داريم با ريدلي سعي 
مي كنيم فرآيند طولاني و دشوار دوباره پياده كردن 
داستان، معلوم كردن اينكه فيلم بايد در چه جهتي 
حركت كند و يافتن نويسنده اي براي نگارش آن را 
از سر بگذرانيم. در اين زمان نمي توانيم به انتخاب 
بازيگران فكر كنيم.« با اين حال معلوم اس��ت كه 
هريسن فورد سالخورده ديگر امكان بازي در نقشي 
پر جنب و جوش مشابه فيلم قبلي را حتي با استفاده 

از بدلكاران نخواهد داشت. 

‌4قرارداد‌و‌يك‌كارگردان
تاد فيليپس كارگردان ��

فيلم هاي »خماري« كه با 
دو فيل��م خ��ود صده��ا 
ميليون دلار براي شركت 
برادران وارنر درآمد داشته، 
ق��رارداد توليد چهار فيلم 
تازه را با اين استوديو امضا 
مي كن��د. اين نويس��نده/

كارگردان/تهيه كننده فيلم هاي كمدي قرار است تا 
پايان س��ال 2013 چهار فيلم را با اين مشخصات 
بسازد: 1- اقتباس��ي از رمان »قاطر« نوشته توني 
دسوزا كه داس��تانش درباره زوجي است كه براي 
بازپرداخت قس��ط ها و قرض هايشان به قاچاقچي 
مواد مخدر تبديل مي شوند؛ 2- پروژه اي بر اساس 
مقاله اي با عنوان »اس��لحه ها و بر و بچه ها« كه در 
رولينگ اس��تون منتشر شده بود، درباره دو معتاد 
در ميامي كه ناگهان خود را در ميان قدرتمندترين 
قاچاقچي��ان م��واد مخدر دني��ا يافت��ه بودند؛ 3- 
فيلمنامه اي با عنوان »جزيره« كه آدام اس��تيكيل 
نوش��ته و هنوز از جزييات آن اطلاعي در دس��ت 
نيس��ت؛ 4- يك كمدي به نام »قدرتمند ميليون 
دلاري« بر اساس لطيفه هايي كه مايك اوكانل در 

اينترنت منتشر كرده است. 

ديوانه‌فانتزي
قرن �� فوكس  شركت 

مجموعه  حقوق  بيس��تم 
رمان ه��اي مصور كودكان 
نوش��ته جين اوكانر را كه 
نام دارد،  »فنسي ننسي« 
خري��داري كرده اس��ت تا 
آنها را به فيل��م برگرداند. 
ش��خصيت مح��وري اين 
مجموعه رمان هاي پرفروش كه رابين پرايس گلاسر 
تصويرگري آنها را بر عهده داشته و در سال 2005 
منتشر و به 17 زبان ترجمه شده، دختربچه اي است 
كه به شدت به هر موضوع يا واژه فانتزي علاقه مند 
اس��ت و دست به كارهاي عجيب و غريبي مي زند. 
قرار است شاون لوي، كارگردان »شبي در موزه« و 
»فولاد واقعي« اين فيلم )يا فيلم ها( را بسازد ولي در 
مورد اينكه فيلم به صورت زنده، انيميشن يا تركيبي 
از اين دو ساخته مي شود، اطلاعي در دست نيست. 

داستان‌هاي‌چله‌زمستان
اس�توديوها�معم�ولا�نيم�ه�زمس�تان�را�زمان���

مناسبي�براي�اكران�آثار�خود�نمي�دانند�و�بعضي�از�
آنها�فيلم�هايي�را�كه�به�قصد�فروش�س�اخته�اند�اما�
اميد�چنداني�براي�پرفروش�بودن�آنها�در�تابستان�
ندارند،�به�نمايش�مي�گذارند.�اين�فرصتي�است�براي�
تهيه�كنندگان�آثار�مستقل�كه�فيلم�هاي�خود�را�به�
بازار�بفرس�تند،�مثل�دو�فيلم�با�بازي�مايكل�شانون�
كه�اين�هفته�در�دو�سوي�اقيانوس�اطلس�به�نمايش�
در�آمده�و�يك�مستند�شاعرانه�سياه�و�سفيد�است.

  
بازگشت

Return
زندگي روزمره كلي )ليندا كاردليني( پس از بازگشت 
او از يك سفر، متفاوت با گذشته به نظر مي رسد. به نظر 
مي رسد كه ش��وهرش مايك )مايكل شانون( او را درك 
نمي كن��د، فرزندش توجهي بي��ش از پيش مي طلبد و 
دوس��تانش زياد به او بها نمي دهن��د. اكنون او به دنبال 
آن است كه شيوه آشناي زندگي پيشين خود را بازيابد 
و ب��راي اين منظور بايد مبارزه كند. اين درام خانوادگي 
اولين فيلم بلندي است كه خانم ليزا جانسن كارگرداني 
كرده و فيلمنامه اش را نيز نوشته است. زمان نمايش فيلم 
98 دقيقه است و جان اسلتري، تاليا بالزام و اما راين لايل 

از ديگر بازيگران فيلم هستند. 
پناه بگير

Take Shelter
فيلم تحسين شده »پناه بگير« كه در جشنواره هاي 
متعدد از جمله در هفته منتقدان كن، ساندنس، زوريخ 
و جوايز منتقدان چندين ش��هر آمريكاي شمالي برنده 
جوايز بهترين فيلم و بهترين بازيگري زن و مرد ش��ده، 
در هفته هاي گذشته به اكران در سينماهاي اروپا رسيده 
اس��ت. در دومي��ن فيلم بلن��د جف نيكولز نويس��نده و 
كارگردان )فيلم قبلي او »داستان هاي تفنگ شكاري« نام 
داشت( زندگي آرام يك آدم معمولي پس از كابوس هايي 
كه هر شب مي بيند، دستخوش تغيير مي شود و او زير بار 
بدهي، تنگناي مالي، بيكاري و بدنامي مي رود تا پناهگاهي 
در خانه بسازد و خانواده اش را از توفاني كه مي پندارد در 
راه اس��ت، نجات بدهد. مايكل شانن و جسيكا چاستين 

بازيگر نقش هاي اصلي اين فيلم 120 دقيقه اي هستند. 
سرودهاي معدنچيان

The Miners’ Hymns
در اين فيلم مستند، بخش هايي از فيلم هاي آرشيوي 
زندگي و كار معدنچيان در معادن زغال سنگ انگلستان 
كه از آرشيو موسسه ملي فيلم آن كشور گرفته شده با 
يك موسيقي متن اورژينال از آهنگساز فنلاندي، يوهان 
يوهانسن تركيب شده تا مرثيه اي براي يك شيوه زندگي 
باشد كه مدت ها پيش از ميان رفته است و يادبودي براي 
آنهايي كه واقعيت هاي خشن اين نوع زندگي را پذيرفته 
بودند. فيلم محصول انگلس��تان است اما بيل موريسن 
آمريكاي��ي آن را كارگرداني كرده كه بيش��تر به عنوان 
سازنده آثار هنري چند رسانه اي و موسيقي شهرت دارد. 
زمان نمايش فيلم »سرودهاي معدنچيان« كه در اكران 
محدود در چند س��الن نيويورك به نمايش درآمده، 52 

دقيقه است. 
 سفر 2: جزيره اسرارآميز

Journey 2: The Mysterious Island
دنباله اي كه بر فيلم »س��فر به مركز زمين« در سال 
2008 س��اخته شد و برندان فريز در آن بازي كرده بود، 
اين بار با بازي دواين جانس��ن، مايكل كين، ونسا هاجنز 
و لوييس گازمن به ش��يوه سه بعدي ساخته شده و تنها 
بازمانده از فيلم قبلي جاش هاچرس��ن اس��ت در نقش 
پسر جواني كه براي يافتن پدربزرگش كه ظاهرا مفقود 
ش��ده، از جزيره اي سر در مي آورد كه در اسطوره ها از آن 
نام برده شده اس��ت. فيلمنامه برايان گان و مايكل گان 
برداشتي آزاد از داستان ژول ورن است و برد پيتون فيلم 
را كارگرداني كرده است. زمان نمايش اين اكشن علمي-
تخيلي خانوادگي كه با درجه پي.جي اكران ش��ده، 93 

دقيقه است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

Á��،»بگير�»پناه�فيلم�كارگردان�با�ش�انن�مايكل�آش�نايي��
جف�نيكولز،�به�سال�ها�قبل�و�زمان�ساختن�فيلم�قبلي�آنها،�
»داستان�هاي�تفنگ�ش�كاري«�بازمي�گردد.�چه�دشواري�در�
راه�يافتن�به�دنياي�اين�دو�نفر�و�دنياي�فيلم�وجود�داشت؟�

اين چيز بسيار عجيبي است! هميشه چيزي كه مي خواهم، 
ب��راي من در نتيجه اجرا و بازيگري به دس��ت مي آيد. بنابراين 
بسياري از نتايج به دست آمده خيلي واقعي هستند. سامانتا شديدا 
بيرون از آنچه بر كورتيس اتفاق افتاده، قرار دارد. جف و مايك در 
طول كار هرگز مرا ناديده نگرفتند، اما از طرفي آنها از قبل همديگر 
را مي شناختند و مثل يك خانواده بودند. بنابراين، شايد اين عاملي 
بود كه مثلا هنگامي كه داشتيم روي يك صحنه كار مي كرديم، 
يكهو مي ديديم غيب ش��ان زده و رفته اند كه كمي با هم صحبت 
كنند. من مي گفتم: »كجان اين پس��را؟!« و متوجه مي شدم كه 
دارند در مورد صحنه حرف مي زنند. شايد اين يك حسي مي داد 
كه باعث مي شد آدم فكر كند كمي خارج از ماجرا قرار دارد! چند 
وقت كه به اين صورت گذشت، بالاخره رفتم به آشپزخانه و به آنها 
گفتم »بچه ها! اگ��ر داريد در مورد صحنه صحبت مي كنيد، من 
هم هستم. من هم مي خواهم در جريان صحبت تان باشم.« گفتم: 
...! ما حالا ديگه يك خانواده ايم. اين  »مي دانم شما ها برادريد، يالاّا
منم. سامانتا با همه خصوصياتش. جسيكايي در كار نيست. من 
زياد مثل اون پرخاشگر نيستم. كمي ملايم تر هستم.« هر دو بسيار 
ناراحت شدند. ابراز تاسف كردند و گفتند كه منظوري نداشتند. 
حالا حس مي كنم ما مثل خانواده هستيم و واقعا اميدوارم هر سه 

نفر ما در آينده دوباره با هم كار كنيم. 
Á��نمايش�به�اند،�شده�ساخته�كه�ترتيب�آن�به�هايتان�فيلم�

در�نيامدند،�ش�ايد�بخشي�از�علت�اينكه�شما�الان�در�بيشتر�
فيلم�هاي�اكران�ش�ده�حضور�داريد�اين�باشد�كه�فيلم�هايي�
كه�در�چهار�س�ال�گذش�ته�كار�كرده�ايد،�همزمان�به�نمايش�
درآمده�اند!�اما�»پناه�بگي�ر«�در�اواخر�اين�دوره�فيلمبرداري�

شده�است؟�
بله. بامزه اس��ت! من يك راست از سر صحنه »پناه بگير« به 
صحنه »خدمتكار« مي رفتم. قبل از شروع فيلمبرداري »خدمتكار« 
فقط دو هفته زمان براي تمرين داشتم. بله، فيلم »پناه بگير«در 

انتهاي سالي ساخته شد كه اين دو فيلم آماده مي شدند. 
Á��شده�ساخته�انتزاعي�بسيار�قالبي�در�زندگي«�درخت«�

اس�ت.�چگونه�با�اين�موضوع�برخ�ورد�كرديد؟�بعضي�اوقات�
بازيگران�مي�گويند�شما�بايد�يك�شخصيت�را�بازي�كنيد�نه�
يك�چيز�ذهني،�اما�آن�ش�خصيت�به�عنوان�مظهر�و�تجسم�

مسلم�بازيگر�اصلي�معرفي�شده�است.�
قبل از اينكه اجازه خواندن فيلمنامه را داشته باشم، بخشي 
از آن به دس��تم رس��يد. ماه ها از من تست گرفته شد. در مورد 
شخصيت اطلاع كامل نداشتم. وقتي فيلمنامه را خواندم، برايم 
بسيار دلهره آور بود. نزديك پنج ساعت خواندن فيلمنامه طول 
كشيد. مطالعه آن همه جانبه بود و مرا به آنچه در فيلم مي گذرد، 
نزديك كرد. كل تاريخ خلقت جهان، همگي در آن وجود داشت. 
وقتي خوان��دن آن را تمام كردم، فكر كردم: »چطور مي خواهم 
نق��ش اين زن را ب��ازي كنم؟!« اين زن مظهر بخش��ايندگي و 
مرحمت اس��ت. جلوه روح است. به مدرسه جوليارد رفتم، آنجا 
دوره معركه اي برگزار مي شد تحت عنوان »نزديكي به نقش« و 
اين همه آن چيزي بود كه در آغاز كار مي توانستي انجام دهي. 
شبيه به اين سوال ها بود: »من كي ام؟ من چي ام؟ موسيقي دلخواه 
من چيس��ت؟ كي به دنيا آمده ام؟ رابطه ام با پدر و مادرم چطور 
اس��ت؟«بله! حتما آن را در هر فيلمي انجام مي دهم. من رنگ 

مورد پسند شخصيتي را كه قرار است بازي كنم مي دانم. مي دانم 
چه موسيقي روي  آي پادش دارد! نه اون خانم... ابُرين يه آي پاد 
داره. م��ن در مورد اين خانم اين طور حس مي كنم. اين چيزي 
كه انجام مي دادم خيلي مهم بود، چون تا حدي بايد آن را خلق 
مي كردم. حتي اگر همه آن چيزها در معناي نهفته قرار داشت 
و راز اينك��ه فيلم مي خواهد چه بگويد، چون نمي ديديد فيلم را 
كس��ي برايتان توضيح دهد. من بايد تا آنجايي كه مي توانستم 
ش��خصيت آن زن را مملو از زنانگي مي كردم. برايش يك اسم 
مي گذاش��تم. من همه اين كار ها را انجام دادم. بعد فهميدم كه 
هم��ه اين كار ها را مي توانم انج��ام دهم اما عملا يك كار جدي 
بايد بكنم. پيدا كردم. چه چيزي مشخصه اصلي اش هست؟آن 
چيزي كه من مي توانم بازي اش كنم چيس��ت؟ قطعا رابطه اي 
است كه اين زن با بچه هاش دارد. بايد در صحنه ها فعال باشم. 
مراقب بچه ها و به آنها توجه كنم، تشويق شان و اينها چيزهايي 
بودند كه توانايي خلق شخصيت اين زن را به من مي داد و مرا به 

سمت جلو حركت مي داد. 
Á��كلي�چارچوب�كه�كند�مي�كمك�بازيگران�به�اغلب�اي�ن�

فيلم�را�بفهمند،�بر�اين�اساس�مي�فهمند�چطور�بازي�شان�را�
تنظيم�كنند،�اما�در�فيلم�ماليك،�ش�ما�هيچ�ايده�اي�در�مورد�
اينك�ه�فيلم�چطور�خواهد�بود،�نداش�تيد.�ش�ما�قبل�از�اين�
صحنه�هايي�از�فيلم�بعدي�را�گرفتيد،�ولي�هيچ�ضمانتي�وجود�

ندارد�كه�شما�در�فيلم�بعدي�ماليك�به�روي�پرده�برويد.�
ممكن اس��ت؛ و من تعجب نخواهم كرد چون كمتر از يك 
هفته س��ر يك فيلمب��رداري طولاني حضور داش��تم. در مورد 

»درخت زندگي«، هر روز سر كار بودم، تمام طول روز، به مدت 
سه  ماه ونيم. بنابراين فكر مي كردم كه »شوكه مي شوم اگر در اين 
فيلم نباشم.« خيلي گيج و ناراحت مي شدم. اما اگر در آن يكي 
فيلمش نباشم، شوكه نمي شدم. شما بايد اعتماد بسيار و بي قيد و 
شرط داشته باشيد، بازيگرهاي بسياري قادر به تجسم اجرايشان 
هستند. بعضي وقت ها مي توانيد يك صحنه را بخوانيد و برويد. 
»واي... من مي دانم اين صحنه چيست« و آن وقت شروع مي كنيد 
و بر اساس افكارتان در مورد آن جلو مي رويد. اما در مورد ترنس 
ماليك اين كار عملي نيست. اگر شما بگوييد »واي، من مي خواهم 
اين صحنه را اين طوري بازي كنم« آن جذابيتش را براي انتخاب 
شدن از دست خواهد داد. ماليك يكي از شگفت انگيزترين افرادي 
است كه مي تواند به شما در مشاهده آنچه در مقابل تان قرار دارد، 
الهام دهد. اگر بخواهيد مي توانيد فيلمنامه و س��كانس ها را دور 
بيندازي��د و فقط به آنچه الان و اينجا قرار دارد نگاه كنيد. اجازه 
دهيد تنها در اين مورد كار كنيم و اين بس��يار مهيج است. فكر 

نمي كنم تاكنون اتفاق افتاده باشد. 
Á��،زند�نمي�حرف�صحن�ه�س�ر�ماليك�ترنس�كه�دانم�مي��

ساكت�است.�
بله. زياد تجربه اي در اين باره نداش��تم. در طول روند تست، 
زماني كه بخش حزن آور را در تست آخر در حال بازي بودم، يك 
ديالوگ طولاني با پدر/همس��ر داشتم در مورد اينكه چه اتفاقي 
براي بچه افتاده اس��ت. بازي كرديم. بعد ماليك پرسيد: »خب 
جس��يكا، عالي بود. حالا مي تواني همين را بدون كلمات بازي 
كني؟« تا حالا چنين چيزي از من خواسته نشده بود. بعدا فيلم 

را ديدم و فكر كردم »او همه آنچه را در فيلم مي بينيد نوش��ته 
اس��ت. حتي اگر آن را نگويد، باز هم آنچه را كه او نوشته است 
مي بينيد.« او همه چيز را نوش��ته اس��ت. آنچه را از ما خواسته 
ش��ده است مي گوييم، سپس آنچه را كه از ما خواسته مي شود 
اجرا مي كنيم اما بدون ديالوگ! من فكر مي كنم اين نشان دهنده 
اطميناني است كه او به بازيگرش دارد كه فقط آنجا حضور داشته 

باشد و آن را انتقال دهد. 
Á��در�كارگردانان�اوق�ات�بعض�ي�كه�اس�ت�تمريني�اي�ن�

تمرين�ها�استفاده�مي�كنند،�اما�من�فيلمسازي�را�نمي�شناسم�
كه�از�آن�در�ساختن�فيلم�استفاده�كند.�

دقيقا، ايش��ان اولين كس��ي بودكه »بدون كلام« را به من 
معرفي كرد. 

Á��اي�گونه�در�ك�ه�»خدمتكار«�مثل�فيلم�ي�در�بازيگ�ري��
متفاوت�قرار�دارد...�

خب، مي داني من همان ط��ور كه به فيلم »بدهي« نزديك 
شدم، به »خدمتكار« هم نزديك شدم. در واقع »بدهي« فيلمي 
در گونه درام- حادثه اي اس��ت. صداي هر دو ش��خصيت با من 
تفاوت دارد، همچنين مساله اي در مورد لهجه هم وجود داشت. 
در مورد فيلم »خدمتكار« ني��ز همين طور بود. علاوه بر لهجه، 
شخصيت زن در فيلم »خدمتكار« طبق فيلمنامه صدايي بلند 
و جيغ جيغي بايد می داش��ت. از نظر جسمي هم با اضافه كردن 
وزن، تغيير بايد ايجاد مي ش��د. ش��كل مو و شكم بندها و همه 
چيز هايي كه بايد مي پوشيدم. به دليل تحقيق زيادي كه انجام 
داده بودم به همه چيز هاي لازم در مورد اين فيلم دست يافتم. 
ارتباطات بسياري در رمان بين او و مريلين مونرو وجود دارد كه 
نشان مي دهد بين دو شخصيت شباهت وجود دارد. زندگينامه 
مريلين مونرو را خواندم. مي خواستم بدانم چه ارتباط و شباهت 
غيرمنتظره اي وجود دارد. متوجه شدم كه »نورماجين« تقريبا از 
همان ايده اي كه سليا گرفته، آمده است. اين موضوع جالب بود. 
تمام فيلم هاي مريلين را نگاه كردم، چون فكر مي كردم س��ليا 
امكان دارد مريلين را دوس��ت داشته باشد، ممكن بود او بازيگر 
محبوب وي باشد. شايد او همه فيلم هاي مريلين را ديده باشد. 
خيلي تحقيق كردم به هر يك از فيلم هاي او نزديك شوم چون 

واقعا در تكميل شخصيت به من كمك مي كرد. 
Á��فيلم�در�فاين�س�رالف�همس�ر�نقش�در�ب�ازي�به�چط�ور�

كوريولانوس،�كه�نقش�يك�مبارز�را�بازي�مي�كرد،�نزديك�شديد؟�
واقعا�نمي�شود�حدس�زد�روي��آي�پادش�چه�موسيقي�ای�دارد.�

عجيب اس��ت كه بگويم اما در مورد ويرجيليا، او يك نيروي 
زنانه اس��ت كه در دنياي بسيار خشن و مردانه قرار دارد. حدس 
مي زنم، مي توانيم بگوييم چيزي در مورد او وجود دارد كه باعث 
مي شود به دايانا شباهت پيدا كند. نوعي لطافت در ويرجيليا وجود 
دارد كه بسيار ش��بيه خصوصيت نامناسب دايانا در اين شرايط 
است. نه دقيقا مثل اين خصوصيت دايانا بلكه يك آسيب پذيري 
در او نسبت به اين دنيا وجود دارد. براي من كار خيلي بزرگي بود. 
صددرصد براي هر ش��خصيت يك فهرست آهنگ داشتم كه به 
آن گوش مي دادم. من بازيگري نيستم كه سر صحنه براي اينكه 
خودم را آماده كنم به  آي پاد گوش كنم. اين كار را نمي كنم. ولي 
زماني كه فيلمنامه را مي خوانم، زماني كه دارم خودم را آماده و در 
مورد نقشم فكر مي كنم، وقتي در منزل هستم با استفاده از همه 
اينها شروع به خلق مي كنم. »واي...! اين آهنگ، او احتمالا اين را 
دوست داشته باشد. يا اين آهنگي است كه او ممكن است گوش 

بكند.« وقتي مي گويم  آي پاد، منظورم اين  است! 
منبع:��اي.�وي.�كلاب

خ��واب ديدن براي بعضي، تجربه  اي دايم اس��ت و براي 1 
بعضي ديگ��ر، به ندرت اتفاق مي افت��د. گاهي خواب ها 
لذت بخ��ش هس��تند و ميل به بيدار ش��دن و بازگش��ت به 
خودآگاهي را به كلي در ناخودآگاه شخص كور مي كنند ولي 
گاهي قضيه به كل تغيير مي كند و كابوس است كه گريبان گير 
مي شود و گريزي هم نيست. در اين حالت، مغز توانِ بازگشت 
به خودآگاهي و بيدار كردن ساير اعضا را ندارد و تنش تا آنجا 
ادامه پيدا مي كند كه مرز مي��ان رويا/كابوس با واقعيت براي 
مغز برداش��ته يا متداخل مي شود و در مواردي كه كابوس رخ 
مي دهد، مغز احس��اس خطر مي كند. گاهي كابوس ها آنقدر 
وحشتناك مي ش��وند كه تاثيرش��ان بعد از بيدار شدن و در 
تمام طول روز پابرجاست؛ بدن درد، خستگي و بي حوصلگي بر 
شخص چيره مي شود. همه اينها را مي شود تحمل كرد، نهايتِ 
امر آن است كه با مراجعه به دكتر و تجويز قرص هاي رنگارنگ، 
مي ت��وان كمي راحت تر خوابيد ولي هس��تند كابوس هاي به 
غايت هولناكي كه نه تنها در خواب ظاهر مي شوند بلكه گاهي 
اين واقعيت اس��ت كه بر اركان آنها پديد مي آيد و مي توان در 
بيداري حس شان كرد. اينجاست كه دچار تشويش مي شويم و 
اين طور فكر مي كنيم: نكند فاجعه اي كه ما شاهدش هستيم به 
عزيزان مان آسيبي برساند. اين مي شود كه پي چاره مي گرديم. 
در همين حين است كه همان عزيزان گمان مي برند كه نكند 
مريض شده باشيم و تازه مش��كلات ديگري سر راه مان سبز 
مي شوند و پيشگيري براي وقوع فاجعه را به تعويق مي اندازند. 

شايد زيادي دير بشود و كابوس تمام زندگي را فرا گيرد. 

از همان نماي آغازين و ابتداي فيلم است كه كورتيس، 2 
تصوير هولناك آمدن گردباد و توفان را نظاره مي كند و 
زير باران زرد روغن مانندي خيس مي ش��ود. اين شروعِ همان 
ترس��ي است كه روايت را پيش خواهد برد. از همان شب اول 
اس��ت كه كورتيس به كابوس ديدن دچار مي ش��ود و در آن 

كابوس در ش��رايطي كه توفان در حال وقوع است، سگش به 
جان او افتاده و بازوي راس��تش را گاز مي گيرد. فرداي آن روز 
درد بازو با واقعيت زندگي او همراه مي شود. روند كابوس ديدن 
كورتيس ادامه مي يابد و در اين ميان او ش��روع به س��اختن 
پناهگاه مجهزي در پشت خانه مي كند. كورتيس در دعوايي 
–پ��س از اخراج ش��دنش از كار- كه در جم��ع همكارانش با 
دوس��ت صميمي اش انجام مي دهد، فرياد مي زند و به شكلي 
پيامبرگونه به همگان هش��دار مي دهد كه توفاني در راه است 
كه تا به حال نظيرش را نديده اند؛ به واسطه همين رفتار اوست 
كه اطرافيانش بيش از پيش به چشم بيماري نيازمند ترحم و 

تيمار به او نگاه مي كنند. 
كورتيس باز هم در ش��ب دچار كابوس مي ش��ود و همان 
زمان و به موازات كاب��وس او، در واقعيت توفان رخ مي دهد و 
سامانتا او را بيدار مي كند تا با دخترك شان به پناهگاه بگريزند... 
اين توفان هماني  اس��ت كه او وع��ده اش را داده بود يا توفاني 
عظيم تر در راه اس��ت؟ آيا كورتيس بيمار خيال پردازي است 
كه نياز به درمان دارد؟ بايد به تماشاي اتفاقات بعدي نشست. 

»پناه بگي��ر« دومين فيلم س��ينمايي كارگ��ردان آن، 3 
جف نيكولز اس��ت. اولين فيلم او در س��ال 2007 به نام 
»داستان هاي تفنگ شكاري« ساخته شد و نويد كارگرداني را 
مي داد كه بتوان به كارهاي بعدي او اميدوار بود. »داستان هاي 
تفنگ شكاري« در جغرافياي حومه شهر مي گذرد و روايت نزاع 
بين چند برادر، پس از مرگ پدرشان است. در اين نزاع، شاهد 
اعِمال خشونت از جانب هر يك از برادران هستيم كه عاقبت 
به برادركشي منتج مي شود. بازيگر اصلي آن فيلم مايكل شانن 
-دوس��ت خود نيكولز- است و در انتهاي فيلم، روايت با كمي 
خوش��بيني غيرمعقول و مصالحه به پايان مي رسيد. در »پناه 
بگير«، نيكولز دست به تجربه اي متفاوت مي زند و با اينكه اين 
فيلم نيز در جغرافيايي مشابه فيلم قبل روي مي دهد و بازيگر 

اصلي آن، همان مايكل شانن با بازي مجذوب كننده در قالب 
مردي اسير ترس و كابوس است، اما نتيجه فيلمي است بسيار 

پخته تر و تاثيرگذارتر. 
كارگردان با بهره از جلوه هاي ويژه، حاش��يه هاي صوتي 
براي فضاس��ازي و تش��ديد كنش جاري در صحنه، تصاوير 
زيبا و پرداخت شده و با داشتن فيلمنامه چفت و بست داري 
كه خودش نگاشته است، موفق به خلق روايتي درگيركننده 
مي ش��ود كه در آن ش��اهد زندگي و كابوس هاي كورتيس 
هس��تيم و جهان را از دريچ��ه نگاه او مي بينيم. فيلم درامي 
اس��ت با ظاهر روانكاوانه كه گاهي ب��ه ملودرامي خانوادگي 
تبديل مي شود و گاهي از المان هاي ژانر وحشت بهره مي برد 
تا مفهوم كابوس و وقوع آن در واقعيت را در فيلم با شمايل 
آخرالزماني و البته بدون افتادن در كليشه هاي اين نوع فيلم ها، 

تصوير كند. 
تمهيداتي كه فيلمنامه نويس/كارگردان براي پيشبرد درام و 
تاثيرگذاري نهايي آن به كار مي بندد به اين ش��كل است كه از 
ابتدا، مخاطب را با روند كابوس ديدن هاي كورتيس آشنا مي كند 
و او را در موقعيت هايي تصوير مي كند كه گويي تنها اوست كه 
آن تصاوير و صداهاي هولناك را مي ش��نود و نه شخصي ديگر. 
خود كورتيس در جايي از فيلم مي گويد: »كسي - به جز من- 
اينها رو مي بينه؟« جمله اي كليدي كه گويي فيلم حول محور 
آن مي گردد، يعني مخدوش كردن تجربه شخصي كورتيس با 
واقعيت هولناكي كه مي تواند زندگي و اطرافيان او را نيز به كام 
خود كش��د. از طرفي و با معرفي مادر به عنوان كس��ي كه در 
30سالگي دچار اسكيزوفرني شده و كورتيس را در ماشين رها 
كرده اس��ت )چيزي مش��ابه كابوس كورتيس و از دست دادن 
فرزندش در ماشين( و با يادآور شدن اين موضوع كه او در حال 
حاضر 35س��اله است، ما را به اين گمان مي اندازد كه تمام اين 
تصاويري كه او در خواب و بيداري مي بيند، فقط ساخته  ذهن 

او هستند. هيچ كس كورتيس و رفتارش در قبال ساخت پناهگاه 
را جدي نمي گيرد و حتي همس��رش آن را احمقانه مي پندارد، 
تا اينكه توفان اول حادث مي ش��ود، آنجاست كه سامانتا مساله 
را جدي مي پندارد اما آنها پس از اينكه متوجه مي شوند توفان 
خيل��ي مخرب نبوده از كنار اين مهم مي گذرند و به تعطيلات 
مي روند؛ همان جايي كه تمام آنچه را كه كورتيس مدت ها بود به 
همه گوشزد مي كرد واقع مي شود. از طرف ديگر عناصر ديگري 
نيز به يكدست بودن و اثر گذاري فيلم كمك مي كنند همانند 
حاشيه صوتي و موسيقي كه با ريتمي تكرارشونده به الماني آشنا 
در طول فيلم تبديل مي ش��ود و در رويا و واقعيت مرتب آنها را 
مي شنويم. مي توان از عنصر ديگري چون لباس كورتيس نام برد 
كه در قالب كابوس هايي كه برايش اتفاق مي افتد و فرداي آن روز 
مشابه است و از اين طريق مرز ميانِ بودن او در رويا و واقعيت، به 

شكلي ناخودآگاه براي مخاطب، باريك مي شود. 
در انته��ا ذكر چند نكته خالي از لطف نيس��ت؛ اول اينكه 
پلان ه��اي ابتدايي فيل��م و آمدن توفان و باري��دن باران روغن 
مانند در واقعيت اس��ت كه اتفاق مي افتد يا در رويا؟ كورتيس 
در مكالمه اي با همسرش اين را ذكر مي كند اولين كابوسي كه 
ديده است مربوط به سگش بوده! نيكولز با درهم تنيدن واقعيت 
و روي��ا از همان آغاز، روايتش را بر م��رزي باريك ميان اين دو 
موقعيت پي مي گيرد. نكته ديگر اينكه، نويسنده/ كارگردان با 
تيزهوش��ي، س��كانس آخر فيلم را كه فاجعه در حال رخ دادن 
است در جغرافيايي متفاوت از محل سكونت خانواده كورتيس 
تصوير مي كند تا با اين تمهيد، نابودي را به شكلي فراگيرتر نشان 
داده باشد. نكته پاياني نيز جالب بودن شباهت بين موقعيت هايي 
همچون سكانس پاياني و وقوع فاجعه و حتي سقوط پرندگان 
مرده از آسمان در »پناه بگير« با فيلم ديگري است كه همزمان 
با اين فيلم ساخته شده است؛ »ماليخوليا« به كارگرداني لارس 

فون ترير. 

نگاهی به فيلم »پناه بگير«

وعده‌نابودي

گفت وگو با »جسيكا چاستين«، بازيگر »پناه بگير« 

موسيقي�»آي�پاد«،�زير�سايه�درخت�زندگي
سم آدامز /ترجمه: ساناز راستبد

چه�دوستدار�انديشه�مجرد�سينماي�مستقل�باشيد�و�چه�طرفدار�موج�فراگير�برنامه�هاي�رسانه�هاي�جمعي،�شانس�ديدن�جسيكا�
چاستين�را�در�روزهاي�اخير�حتما�داشته�ايد؛�يا�او�را�بعد�از�جشنواره�فيلم�ساندنس�در�ماجراي�آخرالزماني�فيلم�»پناه�بگير«�روي�
پرده�سينما�ديده�ايد،�يا�در�»درخت�زندگي«�ترنس�ماليك�در�نقش�اول�زن،�يا�در�فيلم�هاي�»بدهي«،�»خدمتكار«،�»مزارع�كشتار�
تگزاس«،�»كوريولانوس«�شكسپير�به�كارگرداني�رالف�فاينس�و�فيلم�»وايلد�سالومه«�ساخته�آل�پاچينو.�در�»پناه�بگير«،�او�نقش�
همسر�مايكل�شانن�را�بازي�مي�كند،�يك�كارگر�ساختماني�كه�ناگهان�به�اين�اطمينان�مي�رسد�كه�بلايي�قريب�الوقوع�در�راه�است،�
شغلش�را�رها�و�پولش�را�صرف�ساخت�پناهگاه�در�حياط�پشتي�خانه�اش�مي�كند.�چاستين�وحشت�زده�و�مبهوت�است.�اما�كم�كم�
سعي�مي�كند�خود�را�با�باور�همسرش�وفق�دهد�و�بفهمد�كه�آيا�اين�حالت�همسرش�مربوط�به�هذيان�هاي�بيماري�اسكيزوفرني�است�
يا�يك�پيش�آگاهي�ساده!�پس�از�نمايش�»پناه�بگير«�و�»كوريولانوس«�در�جشنواره�بين�المللي�فيلم�تورنتو،�چاستين�در�نشستي�با�
باشگاه�خبري�اي.�وي.�كلاب�از�چگونگي�ارتباطش�با�دنياي�مايكل�شانن�و�جف�نيكولز،�كار�در�فضايي�خالي�از�كلمات�و�اينكه�چطور�

به�وسيله��آي�پادش�به�شخصيت�هاي�آثار�شكسپير�نزديك�شده�است،�به�گفت�وگو�پرداخت.�
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