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در نشست فيلم »گلچهره« مطرح شد

اميدوارم فيلم به سرمايه اش برسد 

فيلم س��ينمايي »گلچهره« را خيلي دوس��ت ��
داش��تم و اميدم اين اس��ت آن چيزي كه به عنوان 

سينماي مستقل وجود دارد، تداوم داشته باشد. 
ما اولين قدم ها را از س��ال 58 برداشتيم و اولين 
فيلم ما »زنده باد« بود. خب الان به لطف وس��عت 
يافت��ن تكنولوژي و حضور دوربين ديجيتال خيلي 
راحت تر از گذشته مي توان فيلم ساخت و مستقل 
بود، اما پرس��ش اينجاس��ت كه آي��ا از آن مي توان 
درآمدزايي هم كرد؟ مي ت��وان آن را در بازار عرضه 
و نمايش وارد چرخه كرد؟ و دقيقا مشكل از همين 
نقطه آغاز مي شود.  اين مشكلي است كه سينماي 
مس��تقل همواره با آن دس��ت به گريبان است و از 
صميم قلب آرزو مي كنم كه فيلم يا فيلم هايي مثل 
»گلچهره« كه به معني اخص كلمه نجيب، س��الم 
و خوب هس��تند، در چرخه نمايش به سرمايه شان 
برس��ند. من با افتخار مي گويم كه امس��ال درست 
45س��ال است كه در سينما كار مي كنم و معتقدم 
كه ما نسبت به گذشته پيش��رفت كرده ايم. به ياد 
دارم در دهه 50 كه در تلويزيون كار مي س��اختم با 
آنها دعوا داش��تم كه براي ساخت يك ديوار آجري 
براي صحنه بايد از آجر استفاده كرد، نه اينكه روي 
گوني آجر را نقاشي كنيم و با زور سرنيزه تماشاگر 
را مجبور كنيم كه اين يك ديوار آجري است. نسل 
امروز واقعا اس��تعدادهاي درخشاني دارد كه يكي از 
اين نمونه ها »وحيد موساييان« است.  من از صميم 
قلب به س��ازندگان اين فيلم تبريك مي گويم كه با 
اينك��ه فيلم را در بيرجند گرفته ان��د و من خود به 
ش��خصه كاملا آن منطق��ه را مي شناس��م، اما باز 
متوجه نش��دم كه فيلم در ايران فيلمبرداري شده 
است و كاملا تماشاگر احساس مي كند كه در قلب 
افغانس��تان است يا مثلا مدتي طول كشيد كه من 
فهميدم »افشين هاشمي« در فيلم كدام است و اين 

يعني موفقيت، چراكه فيلمساز به درستي توانسته 
باورپذيري را در تماشاگر به وجود بياورد.  اين همان 
بحثي است كه من عرض مي كردم، چراكه سينما 
يعني باورپذي��ري براي تماش��اگر. اينكه مي گويم 
س��ينماي ما پيش��رفت كرده اس��ت تنها يك ادعا 
نيست، شما اگر دقت كنيد، مي بينيد كه در فضاي 
پي��ش از انقلاب تعداد كمي فيلم جدي و فرهنگي 
سر و شكل دار ساخته شد، چند نفري مثل: »بهرام 
بيضايي«، »داريوش مهرجويي« و... تلاش كردند و 
فيلم هايي ساختند، اما واقعا تعداد زيادي نبودند. در 
صورتي كه امروزه نسبت به گذشته واقعا فيلم هاي 
خوب كم نيس��تند و با وجود تمام فشارها كارهاي 
خوبي توليد مي شوند. من جمله اي دارم كه به شدت 
روي آن تاكيد مي كن��م و با قاطعيت مي گويم كه 
س��ينما جز يك ابزار نيس��ت و اين ابزار در خدمت 
ذهن افراد قرار مي گيرد. ما فيلم خوب و بد داريم. اما 
مهم اين است كه با چه هدفي فيلم ساخته مي شود. 
فيلم كمدي اگر به دور از ابتذال باش��د نه تنها چيز 
بدي نيست كه حتي به بشر كمك هم مي كند، اما 
اين جهل تاريك است كه به انسان ها ضربه مي زند و 
بسيار مهيب و خطرناك است. مي توان كار خوب و 
پر فروش ساخت، اين هيچ اشكالي ندارد و خيلي هم 
خوب است، پس سينما هم مثل هر هدف ديگري 
خ��وب و بد دارد و بايد تكليف خودش را با خودش 
بداند. در آن صورت است كه موفق است و معتقدم 

كه »گلچهره« به هدف خود رسيده است. 

درآمد شيرين براي كهريزك
ايلنا:�اك��ران و نمايش ��

فيلم شيرين به آسايشگاه 
س��المندان كهريزك اهدا 
مي ش��ود.  رامين رحيمي 
فيل��م  )پخش كنن��ده 
شيرين( گفت: به پيشنهاد 
عب��اس كيارس��تمي قرار 

شده است تمامي درآمد حاصل از فيلم شيرين به 
آسايشگاه سالمندان كهريزك اهدا شود و خود من 
نيز به عنوان پخش كننده فيلم سهم خود را به اين 
آسايشگاه اهدا مي كنم. بعد از پيگيري ها و مذاكرات 
بسيار، فيلم از روز چهارشنبه )21 دي( در سالن هاي 
سينمايي ملت، آزادي، فرهنگ و موزه سينما اكران 
مي شود و ممكن است سينما فلسطين نيز به اين 
گروه اضافه شود.  براساس توافقات انجام شده تمام 
اختيارات من به عنوان مدير پخش و مديريت اكران 
محفوظ اس��ت. همچنين تمامي مس��ايل رسمي 
و اخب��ار اكران و مديريت آن توس��ط من به عنوان 
مدي��ر پخش اعلام مي ش��ود. تبليغات ش��هري و 
نصب بيلبوردها آغاز ش��ده و همزمان نيز تيزرهاي 

تلويزيوني پخش مي شود.

»پكين پا« بين راه و هدف

اين چند خط را مي نويسم تا از كارگردان بزرگي ��
مثل »سام پكين پا« يادي كرده باشم. صاحب نظران 
هنر هفت��م، پكين پا را كارگرداني مي شناس��ند كه 
قدرت خارق العاده اي در به تصوير كشيدن خشونت 
دارد و بر اين اعتقاد هس��تند كه استتيك و زيبايي 
خاص اين صحنه ها، عينيت غالب بر پاتتيك و اتيك 
يا همان احس��اس و اخلاقي است كه هنر هفتم، به 
ش��كل خاصي در بطن خود به آنها مي پردازد. راجع 
به »پكين پا« و آثار او برخلاف نظريه عمومي، اعتقاد 
من بر اين اس��ت كه اين كارگردان، در همه آثارش 
بدون استثنا، دنياي حرفه اي ها و مشخصه هايش را در 
برخورد با خشونت، تعرض و جنگ، در كمال زيبايي 
و اوج احساس، با ميزاني به نام اخلاق نشان مي دهد. 
گروه خشن: »س��رآلفردو گارسيا را برايم بياور«؛ »و 
يك انداوسترمن« و همين »نشان )صليب( آهنين« 
فيلم هايي هستند كه »پكين پا« به شكل بارزي دنياي 
حرفه اي ها را ش��خصيت پردازي كرده است. در اين 
فيلم ها، حرفه اي هايي كه شغل آنها موجوديت آنها 
اس��ت به دو دسته تقسيم شده اند: آنهايي كه در راه 
رسيدن به اهداف تعيين شده، زيبايي ها، احساسات 
و اخلاق را اصولي جداناپذير از حرفه شان مي پندارند 
و گروه ديگر، حرفه اي هايي كه به هيچ اصلي اعتقاد 
ندارند و تنها رس��يدن به ه��دف از هر راهي را اصل 
مي دانند. در كنار اين دو گروه، خشونت و قرباني ها، 
دو س��تون ديگري هس��تند كه اركان سناريوهاي 
فيلم هاي »س��ام پكين پ��ا« را تش��كيل مي دهند. 
حرفه اي ه��اي آثار اين كارگردان را سياس��تمداران، 
صاحبان صنايع، ملاكان بزرگ، ارتشي ها، كارمندان 
س��ازمان سيا، جاس��وس ها، آدم كش هاي حرفه اي، 
رانندگان كاميون و حتي انقلابيون تشكيل مي دهند 
كه همه و همه، براي رس��يدن به اهداف شان در راه 
هستند. در اين مطلب مي پردازم به »نشان )صليب( 
آهنين« يك فيل��م 133 دقيقه اي كه به ما فرصت 

تماشاي 85 دقيقه از آن داده شد. 
صليب آهنين

جنگ جهاني دوم جبهه شوروي، فيلم با تضعيف 
بچه ها، آهنگ مارش، راهپيمايي مردم در شهرهاي 
مختلف آلمان براي پشتيباني از حكومت فاشيستي 
»هيتلر« و »سربازان با پرچم هاي صليب شكسته 
شروع مي ش��ود.« »پكين پا« در طول فيلم، جنگ 
را به اين ش��كل معني مي كند: ب��ه كارگيري ابزار 
و آلاتي كه محصول فكر و دس��ت انسان است، به 
وسيله انسان، عليه انس��ان، براي نابودي او. تانك، 
توپ، خمپ��اره، نارنج��ك، مين، بم��ب، هواپيما، 
 مسلسل، تفنگ، تپانچه، س��رنيزه، همه اين آلات 
و ابزار به كار گرفته مي ش��وند تا انسان ها، انسان را 
بكشند و ساخته دست آنها را مثل جاده ها، پل ها، 
روس��تاها، كارخانه ها، ش��هرها، خانه ها، زمين هاي 
كش��اورزي و حتي طبيع��ت را تخريب كنند. اين 
جنگ هايي اس��ت كه كارتل هاي نفتي، بانك ها و 
صاحبان صنايع سنگين به وسيله سياستمداران، 
براي ف��رار از بحران هاي اقتص��ادي كه گريبانگير 
سيستم س��رمايه  داري مي ش��وند راه مي اندازند تا 
در نتيجه، ارتش ها به قتل عام ملت ها بپردازند و با 
تخريب و دوباره ساختن، موقتا از بحراني تا بحران 

ديگر خلاص شوند. 
داس��تان فيلم پكين پا در جنگي مي گذرد كه 
خش��ونت بي امان، حرفه اي ها را در لباس كارشان 
قلع و قم��ع مي كند، حرفه اي هاي��ي با هدف هاي 
متفاوت. آنهايي كه از ميهن ش��ان دفاع مي كنند، 
آنهايي كه براي زنده مان��دن مي جنگند و آنهايي 
كه براي جاه طلبي به اين جبهه آمده اند. س��ربازان 
ش��وروي كه در مقابل تهاجم ارتش نازي آلمان از 
وطن شان دفاع مي كنند در اين فيلم، با چهره  بچه 
معصوم و بيگناهي به نمايش گذاشته مي شوند كه 
تنها اس��لحه اش يك سازدهني اس��ت كه آن را به 
مناسبت روابط انساني و بشردوستانه به دشمنش 
هديه مي دهد. س��رجوخه »اش��تاينر« و س��روان 
»اشترانسكي« دو شخصيت اصلي اين فيلم هستند. 
»اشتاينر« مي جنگد براي اينكه حرفه اش جنگيدن 

است، چون يك سرباز حرفه اي است. 
»اشترانسكي« اين اشراف زاده آرسيتوكرات به 
جنگ آمده است تا از آن اعتباري براي دوران بعد از 
جنگ به دست آورد. او صليب آهنين را مي خواهد، 
به هر قيمت، به قيمت كش��تن پسربچه بيگناه و 
معصوم، به قيمت حقه بازي در رشادت هاي جنگي و 
به قيمت دستور تيراندازي و كشتن اعضاي گروهان 
خودي. او س��فاكانه حاضر اس��ت براي نشاني كه 
»اشتاينر« مانند تكه آهني بي ارزش پيش او پرتاب 
مي كند، جان هم رزمانش را فدا كند. »پكين پا« با 
مقايسه »اشترانس��كي« و سرهنگ فرمانده، نشان 
مي دهد كه اشراف زاده هاي پروسي وقت، از نازي ها 
هم خونخوارتر هستند. در اكثر فيلم هاي »پكين پا«، 
حرفه اي هايي كه زيبايي، احساس و اخلاق را اصول 
حرفه اي گري مي دانند رس��يدن به اهداف تعيين 
شده از هر طريقي را نمي پذيرند و مرگ را به بدنامي 
ترجي��ح مي دهند؛ ب��ه صحنه هاي پايان��ي »گروه 
خشن« و... »آلفردو گارسيا« نگاه كنيد، اين مردان 
در حالي كه هدف شان در چنگ شان است به دليل 
اعتقاد به اصول اخلاقي و احساس��ات پاك انس��ان 
دوستانه شان مرگ را بر هدف هاي به ننگ آغشته 
ترجيح مي دهند. شايد »پكين پا« هم »ماكياولي« را 
نمي پسنديده است، فيلم هايش كه اين گونه هستند. 
bahmanforouTan.blogfa.com
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دستمزدهاي كلان، فرش قرمز، آدم هاي هيجان زده كه هر 
كجا هستند، ش��هرت و... همه اينها تصاوير ذهني و آشناي هر 
كس��ي از دنياي بازيگران اس��ت. اما فقط ي��ك خبر و يك نامه 
گلايه آميز همه اين تصاوير را بر هم مي ريزد. همين بهانه اي شد 
ب��راي م��رور اتفاقات اين چند س��ال و آدم هايي ك��ه به يكباره 
تصويرشان از روي پرده سينما و قاب تلويزيون حذف شد. از آنها 
تعداد انگشت شماري بيشتر باقي نمانده. رفتگان اين سال ها را كه 
مرور كنيم شايد در خاطرمان بماند كه اين آدم ها تمام مي شوند 
بايد قدرشان را دانست... . »به دليل مشكلات شديد مالي اي كه 
داشتيم، مجبور شديم براي اجاره نشيني از تهران به كرج بياييم 
و اگر وزارت ارشاد از ما حمايت نمي كرد، امسال قادر به تمديد 
اج��اره خانه نبوديم و بايد به كنار خيابان مي رفتيم. آيا با ماهي 
180هزار تومان طرح تكريم مي توان زندگي سه نفر را گذراند؟ با 
اين پول فقط زنده ايم، كه اين وضعيت براي اسم دهان پركن و 
باس��ابقه اي چون شاپور قريب فاجعه است و تنها بايد براي اين 
محيط هنري و سينما تاسف خورد.« »هفت تيرهاي چوبي« را به 
خاطر داريد؟ كودكي خيلي از ما با اين فيلم گذشته. نوشته بالا 
بخشي از زندگي اين روزهاي كارگردان هفت تيرهاي چوبي شاپور 
قريب از زبان همس��رش است. اين بازي كودكانه روي ريل هاي 
قطار نيست. سهم يك كارگردان خاطره ساز از تمام سينما ماهانه 
180 هزار تومان است.  از قديم شنيده ايم كه ايراني ها مرده پرست 
هستند. اين مساله شايد حداقل درباره مسوولان صادق باشد. تا 
وقتي هنرمندان زنده هستند، كسي سراغ شان را نمي گيرد، وقتي 
هيچ بيمارستاني به دليل عدم پوشش بيمه، شرايط بد اقتصادي 
آنها را پذيرا نيست، بعد از مرگ شان عزيزكرده تلويزيون مي شوند 
و صدا  و س��يما چپ و راس��ت از تصاويرشان پر و خالي مي شود، 
مي بيني��م كه اين مثل بيراه هم نمي گويد. اي��ن روزها اگر هم 
تلويزيون سراغ پيشكس��وتان مي رود، انگار فقط براي مضحكه 
كردن و استفاده ابزاري كردن از آنهاست كه به يادشان مي افتد. 
ماجراي فريماه فرجامي كه خاطرتان هس��ت؟  مرحوم مهدي 
فتحي كه به بستر بيماري افتاد، خيلي ها حتي نمي دانستند او از 
عهده تامي��ن مخارج درماني اش عاجز اس��ت، همان س��ال ها 
مسوولان س��ينمايي با جمع و جور كردن قضايا، هزينه درمان 
مهدي فتح��ي را هر چند دير اما برعهده گرفتند، ولي فايده اي 
نداشت.  گلايه مرحوم خيرآبادي نيز از رفتار مسوولان هميشه در 
صحبت هايش مشهود بود. او در سال هاي آخر زندگي اش در هيچ 
جمع س��ينمايي و تلويزيوني حاضر نمي ش��د و از مصاحبه نيز 
خودداري مي كرد. ش��ايعاتي كه در روزهاي واپس��ين زندگي او 
مبني بر مشكلات مالي و زندگي در آسايشگاه بر سر زبان ها افتاد، 
علاوه بر دلگيري او و دخترش ثريا قاسمي، باعث شد او در چند 
جمع عمومي حضور پيدا كند. روز درگذشت خانم خيرآبادي نيز 
همه چيز خيلي سريع اتفاق افتاد و ثريا قاسمي براي جلوگيري 
از دخالت مسوولان سينمايي در كفن و دفن مادرش او را بدون 
اط��لاع قبلي و در جمعي خانوادگي به خاك س��پرد.  يك قبر 

رايگان تنها سهم ما از توجه مسوولان است. كيومرث ملك مطيعي 
اين جمله را چند ماه قبل از مرگش در گفت وگويي اعلام كرد. او 
كه از سينما، تلويزيون و تئاتر كشور به دليل بي توجهي ها بغض 
سنگيني داشت و وجود قبر رايگان براي هنرمندان را بي احترامي 
ب��ه آنها مي دانس��ت، فك��رش را ه��م نمي كرد چن��دي بعد از 
درگذشتش حتي همين س��هم توهين آميز هم برداشته شود و 
منطبق دس��تور ش��هرداري هنرمندان براي تهيه قبر در قطعه 
هنرمن��دان بايد چهار ميليون تومان پول پرداخت كنند.  وزارت 
ارشاد وظايف خود را در مقابل بازيگران پيشكسوت انجام نداده و 
در حق آنها اجحاف كرده است. با وجود اينكه بازيگران پيشكسوت 
براي ارتقاي سطح هنري كشور از سال ها پيش تلاش كرده اند اما 
وزارت ارشاد بسياري از نيازهاي آنها را تامين نكرده و در اين زمينه 

به وظايف خود كم توجه بوده اس��ت. در 
حال حاضر وزارت فرهنگ و ارشاد ماهانه 
بين 110 تا 120 هزار تومان به بازيگران 
پيشكس��وت پرداخت مي كن��د كه اين 
ميزان جوابگوي بسياري از نيازهاي آنها 
نيست.  بسياري از پيشكسوتان بازيگري 
س��ال ها مش��كلات مختلف را به جان 
خريده و با وجود همه مسايل به كار خود 
ادامه داده اند و اگر پايداري آنها نبود، شايد 

وضعيت كيفي بازيگري در كشور به سطح كنوني نمي رسيد.  هيچ 
خانواده اي نمي تواند با ماهي 120 هزار تومان زندگي بگذراند و از 
اين جهت، ارشاد در حق بازيگران پيشكسوت اجحافي بزرگ كرده 
است. البته ممكن است برخي از اين بازيگران كارمند اداره، شركت 
و... باشند و از محل ديگري هم حقوق بگيرند اما تعداد اين گونه 
بازيگران كم اس��ت و بخش قابل توجهي از آنه��ا تنها از وزارت 
فرهنگ و ارشاد حقوق مي گيرند.  پيشكسوتان بازيگري در سنين 
پيري و از كارافتادگي بيشتر از مواقع ديگر به حمايت ها و توجه 
خاص مسوولان نياز دارند و نبايد به گونه اي عمل شود كه همه 
زحمات آنها ناديده گرفته شود. سعدي افشار بازيگر پيشكسوت 
تئاتر كه از يادگار روزهاي دور است، در شرايط معيشتي نابساماني 
زندگي مي كند. او كه تا مدتي پيش حتي سرپناهي براي زندگي 
نداش��ت، حالا با كم��ك چند مركز خيري��ه و همچنين تلاش 
هم صنفان خود توانسته خانه اي بسيار كوچك در خيابان جامي 

تهيه كند. سعدي افشار كه به دليل ترس از قطع مستمري 150 
هزار توماني خود ترجيح داد سكوت كند تنها به گفتن يك جمله 
اكتفا كرد: »50 سال تلاش براي هنر اين مملكت شايد دستمزد 
ديگري را مي طلبيد. اين زندگي و اين همه مشكل حق ما نبود...« 
دختر شهلا رياحي هم زياد مايل به گفت وگو نيست. شرايط شهلا 
رياحي پس از مرگ همس��رش مرحوم ابوالقاس��م رياحي رو به 
وخامت گذاشته اس��ت. دخترش مي گويد: »مستمري خنده دار 
120 هزارتوماني مادرم هميشه مايه شوخي هاي ما بوده است. اين 
پول شايد فقط هزينه چند كيلو ميوه باشد. خدا را شكر كه پدر و 
مادرم شرايط مالي متوسطي داشتند و حالا هم حقوق بازنشستگي 
پ��درم كمكي بزرگ براي ماس��ت. تا به حال ه��م هيچ كدام از 
مسوولان حتي براي احوالپرسي از مادرم به ما مراجعه نكرده اند.« 
رياحي ادام��ه داد: »اصلا بحث مالي هم 
نيس��ت. باز هم مي گويم كه مادر من به 
هيچ چي��زي نياز ندارد، اما س��ر زدن و 
دلجويي كردن از كسي كه جان و عمرش 
را ب��راي هنر اين مملك��ت وقف كرده از 
وظايف فرعي مس��وولان سينمايي هم 
نيست. هنوز خيلي از مسوولان حتي خبر 
ندارن��د كه پدر من ك��ه بنيانگذار فيلم 
تبليغاتي در ايران است، يك سال و نيم 
است كه ما را تنها گذاشته و مادرم بعد از دست دادن او افسرده تر 
از پيش شده است.« اما عليرضا سجادپور مدير نظارت و ارزشيابي 
سينمايي وزارت فرهنگ و ارشاد، به طور كلي از وظيفه رسيدگي 
به امور پيشكسوتان هنر شانه خالي مي كند. او مي گويد: »خانه 
سينما مثل همه وظايفي كه بر عهده داشت و به آنها عمل نكرد، 
از عهده اين كار هم برنيامد. يكي از دلايل اصلي ايجاد مجموعه 
صنوف به خصوص خانه سينما، رسيدگي به امور پيشكسوتان بود. 
ساماندهي صنوف، امنيت شغلي، صيانت از شوونات هنرمندان و 
رس��يدگي به امور تامين اجتماعي صنوف از وظايف اصلي خانه 
سينما است. صنف براي انجام اين كارها طراحي شده نه سر و صدا 
كردن. البته اين مس��اله به چند سال اخير باز نمي گردد. صنوف 
حتي در زماني كه با دولت رابطه خوبي داش��تند و هر كاري كه 
دل ش��ان مي خواس��ت انج��ام می دادند هم نتوانس��تند باري از 
مش��كلات سينما بردارند.« س��جادپور افزود: »البته با اين وضع 

مديران سينمايي هم ديگر سكوت را جايز نديده اند و شروع به سر 
و س��امان دادن به اين موضوع كرده اند. يكي از دغدغه هاي وزير 
ارش��اد همين است. دغدغه ماست كه يك پيشكسوت كه حالا 
تواناي��ي كار فع��ال را ندارد از حداقل وس��ايل رفاهي بهره ببرد. 
كمك هاي مقطعي فراواني هم به هنرمندان در اين زمينه صورت 
گرفته اس��ت.« سجادپور در پاسخ به اين سوال كه آيا مستمري 
ماهانه 120 هزار تومان براي يك رفاه حداقلي كافي است، گفت: 
»البته كه بودجه در نظر گرفته ش��ده براي اين امر بسيار اندك 
اس��ت، اما بايد توجه داش��ت كه اي��ن مقدار تع��داد كثيري از 
پيشكس��وتان را تحت پوشش خود قرار مي دهد و مبلغ كلي آن 
بس��يار كلان است، ما مدتي است كه خواستار تخصيص بودجه 
بيشتر به اين امر شده ايم.« سجادپور در پاسخ به سوال ما مبني بر 
سخنان همس��ر ش��اپور قريب اظهار كرد: »البته اين مساله در 
تخصص من نيست و دوستان ديگري بايد اظهار نظر كنند، اما بايد 
بگويم آقاي قريب س��ال گذش��ته از جش��نواره فج��ر به عنوان 
مسن ترين كارگردان جايزه برده و هميشه هم مشمول كمك هاي 
مقطعي مس��وولان قرار گرفته است.« اما فرهاد توحيدي رييس 
هيات مديره خانه س��ينما با اشاره به عدم حمايت دولت از خانه 
سينما براي حل مشكلات پيشكسوتان مي گويد: »تامين امنيت 
اجتماعي از تكاليف اس��ت و دولت ها براس��اس درك و باورشان 
بخش��ي از وظايف خود را به صنوف محول مي كنند. در چنين 
اوضاع��ي اگر دولت ها حتي با صنوف بر س��ر مهر هم باش��ند، 
بودجه اي كه براي حمايت از پيشكس��وتان در نظر مي گيرند به 
قدري خنده دار اس��ت كه اين امر محال به نظر مي نمايد، براي 
همين قانونگذار در قالب برنامه چهارم توسعه، دولت را بر اساس 
مواد 115 و 116 مكلف كرده كه تا پايان سال 1385 هم صندوق 
بيكاري هنرمندان را تشكيل بدهد و هم لايحه امنيت شغلي را 
تقديم نمايد كه البته دولت ما كلا به اين مساله بي توجه بوده و 
نسبت به پيگيري هاي ما نيز روي خوشي نشان نداده و هر وقت 
كه بحث سرپيچي از وظايف را شنيده، احساس كرده است كه 
توطئه اي در كار است.« توحيدي ادامه داد: »در 15 سال گذشته 
دو طرح معمرين و طرح تكوين هنرمندان تصويب ش��ده و به 
موجب قانون اين وزارت ارشاد است كه بايد از هنرمندان قدرداني 
كند؛ اين قدرداني به صورت ماهانه است كه مبلغ آن به هيچ وجه 
در خور توجه نيست و مايه خجالت هنرمندان است. وقتي انجمن 
صنفي هيچ بودجه اي ندارد، چگونه مي تواند امري به اين مهمي 
را جلو ببرد؟ انجمن هاي صنفي در 6 7 سال گذشته با حيات و 
ممات خودشان هم مشكل داشته اند و دولت آنها را به رسميت 
نمي شناس��د و هميش��ه هم وظايفي را از آنه��ا مي خواهد كه 
بودج��ه اي برايش در نظر گرفته...« وقتي هيچ كس وظايفش را 
نمي شناس��د، وقتي هيچ چيز س��ر جاي خودش نيست، وقتي 
پيشكس��وتان فقط به درد افتتاحيه ها و مراس��م بزرگداش��ت 
مي خورند، انگار همس��ر شاپور قريب درس��ت مي گويد، كاش 

حداقل آنها را با دردشان به حال خودشان بگذاريم... .

در آغاز »جدايي نادر از سيمين« چه كسي، ديگري را نشانه 
مي گيرد؟ ما دو ايراني از طبقه متوس��ط مي بينيم به نام »نادر  
)پيمان معادي(«و همسرش »سيمين )ليلا حاتمي(« كه رو به 
دوربين درباره امكان طلاق شان بحث مي كنند. اين زوج از هم 
متنفر نيستند و سيمين همسرش را »شخصي مهربان و نجيب« 
توصيف مي كند، اما بنا بر  يك دليل بسيار مهم-دليلي كه هرگز 
در فيلم درست باز نمي شود، اما ما به تدريج به خوبي به آن پي 
مي بريم-او زندگي ديگري مي خواهد. به همين علت است كه در 
ابتدا آنها به سمت ما مي نگرند. اما در واقع آنها دارند در محضر 
قاضي درخواست شان را مطرح و از خود دفاع مي كنند چون ما 
صداي قاضي را درحالي كه از آنها س��وال مي پرسد مي شنويم، 
اما آن دو با اشتياق يكسان با ما صحبت مي كنند. من احساس 
مي كردم كه جواب شان را بدهم: »داري با من حرف مي زني؟« 
تقريبا دو ساعت بعد از آن، دوست داشتم مدعي شوم و بعد از 
اينكه صحيح و غلط هاي اين قضيه را فهميدم، مي توانستم نظر 
كامل و بي طرفي بدهم، اما »جدايي نادر از س��يمين« با وجود 
اينكه به خوبي يك درام خانگي را به تصوير مي كشد، اما تكان مان 
مي دهد و با يك انرژي وسيع و سخت ما را پرتاب مي كند. تو با 
هركسي كه درگير ماجراست ارتباط برقرار مي كني، هنوز كاملا 
نمي داني چه فكري مي كني، ولي يك خسته كنندگي غريبي 
در ديدن اتفاق هاي خيلي كوچك-مثل يك ژس��ت تندمزاج، 
موقعيتي براي اظهارنظر-هست كه تبديل به يك موج شوك 
مي ش��وند. »اصغر فرهادي« نويس��نده و كارگردان به  اين گونه 
يك آنتي تسيس عالي از يك فاجعه تكان دهنده ناگهاني خلق 
مي كند، مثل فيلم »2012« كه همه چيز يك جهش است و نه 
روي موج حركت كردن. ضربه اوليه در »جدايي نادر از سيمين« 
وقتي ا ست كه سيمين مي رود تا با خانواده اش زندگي كند؛ چه 
با يك انتخاب درست و چه آزمايش خود و همسرش. ترمه پيش 
پ��درش مي ماند، قراري  كه اگر به خاطر پدر نادر نبود كه پيش 
آنها زندگي مي كند و آلزايمر دارد، درست از آب درمي آمد. نادر 
ترتيب آمدن پرس��تاري به نام »راضيه )ساره بيات(«را مي دهد 
كه روزها پيش پيرمرد بماند؛ راضيه دو ساعت و نيم راه دارد تا به 
آنجا برسد و بايد دختر كوچك خود، »سميه )كيميا حسيني(« 
را با خود بياورد. راضيه باردار هم هست. دعوت آمريكايي ها براي 
اينكه بيايند و مش��اجرات يك زوج اس��لامي را ببينند، فروش 
كار را بسيار سخت مي كند، اما اگر تماشاگران با نگاهي ظريف 
به اين فيلم نگاه كنند، چي��زي مي يابند كه تركيب متناقض 

جذابي از فاصله و نزديكي آنها با قصه است؛ اگر كسي براي از 
دست نرفتن سلامتي پدر و مادرش مبارزه كرده  باشد يا فشار 
گناهي كه وقتي كسي را بياورد تا مراقب شان باشد، تجربه كرده 
باش��د، مي فهمد كه اين فيلم دقيقا درمورد چيست، در حالي 
ك��ه بايد با ريزبيني به سرگش��تگي راضيه نگاه كند، كه وقتي 
مرد سالمند شلوارش را كثيف كرده، تلفن مي زند براي گرفتن 
يك مشاوره مذهبي، »اگر من عوضش كنم، آيا گناه كرده ام؟« 
او به سختي اين كار را مي كند و دختر كوچكش درحالي كه به 
او نگاه مي كند، مي گويد: »به بابا نمي گم.« يك روز پيرمرد، تنها 
خانه را ترك مي كند و در خيابان ها س��رگردان مي شود. راضيه 
دل نگ��ران به دنبال او مي رود و ما با كات. به صحنه ش��ادي از 
بزرگسال ها و بچه ها، كه در خانه فوتبال دستي بازي مي كنند، 
مواجه مي ش��ويم. اضطراب دوباره مي آي��د. روز دوم، وقتي نادر 
از سر كار به خانه برمي گردد، پدرش را مي بيند كه به چارچوب 
تخت بسته شده و هيچ اثري از راضيه نيست. وحشت بازگشته 
و اين بار فرصتي براي نفس كشيدن هم نيست. وقتي پيدايش 

مي شود، كشمكشي اس��ت كه نتيجه اش پرت شدن راضيه به 
بيرون آپارتمان است، افتادنش و سقط جنينش، نادر متهم به 
قتل نوزاد به دنيا نيامده است و مدت كوتاهي پيش  از آنكه برايش 
سند ضمانت بياورند به زندان مي رود. او تهمت متقابل مي زند و 
راضيه را به سوءرفتار در حين پرستاري از پدرش محكوم مي كند 
و پيش  از آنكه بدانيم، آسيب ديد گان اين فاجعه از جراحت شان 
استفاده مي كنند و حتي به آن مفتخرند، درخواست پول مرده 
مي كنند و زندگي ها رو به فروپاشي مي رود. اتهامات طبقه بندي 
مي ش��وند اما نه در مقام رسمي يك دادگاه، بلكه در يك دفتر 
دلگير كوچك؛ جايي كه شاكيان  خشمگين ايستاده اند و مدام 
روي ميز قاضي خم مي ش��وند، و بهتر اس��ت كه مساله شان را 
به خانه ش��ان ببرند. قاضي خسته تر از آن شده كه بتواند جدي 
و موقر باش��د و من آن نما را از او دوس��ت داش��تم؛ جايي  كه 
خس��ته، ش��كر را در ليوان چايش مي ريخت و با خودش فكر 
مي ك��رد كه من را از اين جماعت خلاص كن. معجزه  »جدايي 
نادر از سيمين« اين اس��ت كه نه هيچ يك از كاراكتر هايش را 

دريغ مي كند و نه در آنها به جست وجوي اتهام مي گردد. تصوير 
دموكراتيكي ا س��ت از يك جه��ان تئوتراتيك. لحن بي طرفانه 
فرهادي يادآور رويكرد بي نظير »موريس پيالات« در فرانس��ه 
است، اما اينجا رگه هايي از تقوا و پدرسالاري هست كه پيالات 
به ن��درت به آنها روي م��ي آورد؛ براي مثال چيزي  كه راضيه را 
مي ترس��اند كه به طور كامل در چادر پوشانده شده، اين است 
كه شوهر بيكار و بي باكش به نام »حجت )شهاب حسيني(«، 
س��راغ چه  نوع كاري رفته و ترس��ش كاملا توجيه مي ش��ود: 
»رفتي براي يك مرد مجرد كه نمي شناسيمش كار مي كني؟« 
و ش��وخي هم نمي كند، وقتي يك مرتبه راز او فاش مي شود و 
ما مجبور مي ش��ويم كه تمام دغدغه هايمان را مبني بر دنياي 
متس��اوي از خود دور كنيم و به سمت جهاني برويم كه تقوا و 
عفت و شايستگي )جهاني كه ما از آن دوريم(، جاي همه حقوق 
طبيعي اي را كه راجع  به آنها خوانده ايم مي گيرد. غريزه غربي ما 
بايد ما را به سمت سيمين هدايت كند كه با خونسردي روسري 
به سر كرده است و همچنين شلوار جين آبي مي پوشد، اما هنوز 
نشانه هايي از اجبار در آرامشش است، ترمه عينكي، مادرش را 
سرزنش مي كند با يك حقيقتي واقعي كه محافظه كارانه است: 
»اگر تو ترك مان نكرده  بودي، بابا الان تو زندان نبود.« ترمه كه 
هنوز نوجوان است-دختر كارگردان-كوشاترين حضور در فيلم 
و همچنين به مراتب بي پرواترين است. در يك جامعه پيشروتر، 
او مي توانست قاضي فوق العاده اي باشد. در يك فضاي نمايشي 
پر از مردان سن بالاتر، او با سميه كه نصف سن اوست به مرور 
رفيق مي شود و جوشيدن آرام شان با هم، سردرگمي و غضب 
ابلهانه بزرگسال ها را به خوبي نشان مي دهد. فرهادي بي شباهت 
به هموطنش جعفر پناهي است . نگاهي كه بين دو زن جوان در 
فيلم مي شود، مي توانست به راحتي وجدانم را آزار دهد و خواب 
را از من بگيرد. بزرگسال ها در »جدايي نادر از سيمين« هميشه 
حتي در راهروهاي باز، همديگر را مواخذه مي كنند و به انسداد 
هميشگي زندگي هايش��ان اشاره  مي كنند. در پايان فيلم تمام 
مي ش��ود، صحنه دلخراش پاياني كه هر دو، پدر و مادر جدا از 
هم تصوير مي شوند و دخترشان كه بي پروا بين شان قدم مي زند. 
جواني واضح ترين شاهد براي جهان است. در چشم هاي سميه، 
ما در يك  نظر پاهاي عريان و بي حركت پيرمرد را مي بينيم و 
بعد، پاه��اي در زنجير زنداني بي نام را، منتظر عدالتي كه خدا 
مي داند چيست، اگر مرد همه جا در زنجير باشد، آيا واقعا براي 

يك بچه مهم است كه او آزاد به دنيا آمده؟ 

تامين معيشت وظيفه اي كه فراموش شده است

اوضاعي كه روبه راه نيست...
شهرزاد همتي
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