
ادامه از صفحه اول
دعاوي بالا گرفت. در هند، در ايران باستان، در ايران پس 
از اسلام، در يونان عصر اساطير، در يونان پس از عصر اساطير 
ك��ه روزگار به وجود آمدن تصوف يوناني اس��ت و جماعت، 
آن را به روزگار سفس��طه تعبير كردند و بنده بيشتر به آنها 
علاقه مندم، درست مثل نيچه كه به فلاسفه قبل از سقراط 
بيشتر علاقه مند بود. عقلا به اين فلاسفه مي گفتند سوفيست.
-سوالم در مورد اين روزگار است. مساله غربزدگي و 
تقس�يم قائل شدن براي شرق و غرب را چه كسي در 

ايران دوران معاصر مطرح كرد؟
در روزگار ما مساله غربزدگي را دكتر فرديد مطرح كرد. 
آن زمان جنجال بالا گرفت كه اصلًا چيزي به نام ش��رق و 
غرب نداريم و عالم يكي اس��ت. پيرمرد هم ش��اكي شد كه 
بعد از گذش��ت سي و چند س��ال از طرح موضوع، ماجرا را 
جغرافيايي ببينيم. او مي گفت عالم دچار غروب حقيقت شده 
و حقيقت در نفس خود انسان غروب كرده. عرفاي ما و اصل 
تصوف كه هنوز ادامه دارد )و به هر حال ما هم جزيي از اين 
دار و دسته ايم( مي گويند آنجا كه خورشيد غروب كرده بايد 
دنبال طلوع دوباره اش بگرديم. حضرت شمس تبريزي تعبير 
دقيق تري از دكتر فرديد دارد. مي گويد: »اماره همان مطمئنه 
اس��ت.« حضرت شمس مي دانست كه حقيقت در همان جا 
كه غروب مي كند، از همان جا سر بر مي آورد. چون حقيقت 
مثل خورش��يد نيست كه از يك طرف برود و از طرف ديگر 
س��ر برآورد. اين را قرآن به مكر لي��ل و نهار تعبير مي كند. 
كاري به اين هم نداريم كه بخشي از مدعيان تفسير قرآن هم 
نفهميدند مكر ليل و نهار يعني چه؟ و البته به اين معنا هم 
پيچيدند كه اين آيه به صراحت مي گويد چيزي به نام زمان 
وجود ندارد. »زمان« نيرنگ ش��ب و روز است. فروفرستنده 
اين آيه مي دانسته چه مي گويد. خب، خيلي ها هم فريب اين 
ليل و نهار را خورد ه اند و مي خورند و خواهند خورد تا روزي 

كه دوباره جهان به شرق وجود خودش رو كند.
-آيا اين تقسيم بندي را تمدن امروز قبول دارد، يعني 
تمدن امروز قبول مي كند كه عالم به دو قسمت شرق 
و غرب تقس�يم شده و البته غرب جغرافيايي صاحب 

تمدن است و شرق جغرافيايي مصرف كننده آن؟
ما در غرب كنوني داعيه ش��رقي بودن نمي بينيم، اما در 
اين جغرافيا كسي دروغ نمي گويد. يعني در ممالك غرب تا 
سود كلاني در ميان نباشد كسي دروغ نمي گويد. يا دست كم 
مردم بد هم را نمي گويند. يا مثلًا اگر زن از ش��وهر بپرس��د 
كجا بودي؟ نمي گوي��د اضافه كار بودم. مي گويد رفته بودم 

الواتي با فلاني...
نمي گويم آنچه را كه خلايق در س��رزمين هاي اسلامي 
دنبالش مي گردند، ما عم��لًا در ممالك غربي مي بينيم، اما 
حقيقت ماجرا اين است كه هر جا آزادي هست، دروغ نيست. 
ممكن است فساد باشد،  اما  ام الفساد نيست. از امام صادق)ع( 
پرس��يدند: »آيا شيعه شما ممكن است مرتكب فلان كبيره 
ش��ود؟ فرمود: ممكن است. باز پرس��يدند: آيا ممكن است 
مرتكب بهمان كبيره ش��ود؟ فرمود: ممكن است. پرسيدند: 
آيا ممكن اس��ت دروغ بگويد؟ فرمود: نه، نه، نه. براي اينكه 

دروغ شرك به خداست.«
فرض كنيم انس��ان غربي كافر اس��ت ك��ه بنده قائل به 
اين قضيه نيس��تم. چون همين مق��دار فهم و درك كه در 
مش��رق زمين در گرفته و حتي رجوع ب��ه متوني مانند آثار 
ملاصدرا، عزيزالدين نس��في،  ابن عربي، سيدحيدرآملي و... 
مديون زحماتي است كه غربيان كشيدند. آنها مي خواستند 
ببينند در اين عالم چه خبر است، ديدند شرقي ها آدم هاي 
بزرگ داش��تند. ما كه توجهي به بزرگان مان نداش��تيم! اگر 
كس��ي توج��ه مي  كرد محكوم بود. به هر ح��ال: بي ديده ره 
قلندري نتوان رفت/ آسوده به كوي مدبري نتوان رفت/ كفر 
اندر خود قاعده ايمان است/ آسان آسان به كافري نتوان رفت

-الان ما عملًا با غرب وارد جدال لفظي ش�ده ايم. در 
اين راه هم غ�رب چون توليد كننده علوم، تكنيك يا 
همان تخنه است نمي خواهد به راحتي آن را در اختيار 
جهان سوم بگذارد، مگر اينكه پاي سود كلاني در ميان 
باش�د. از اين طرف هم ما مدعي توليد و بومي كردن 
علوم هستيم. در اين كشاكش حق با كدام طرف است، 

شرق يا غرب؟
بن��اي توحي��د بر نفي اس��ت. با »لا« ش��روع مي ش��ود. 
»نيس��ت« بعدش ك��ه به الا مي رس��يم. اما نيس��ت انگاري 
كنش��مند مي گوي��د»الا خ��ودم«. اي��ن را مي گوي��م چون 
دكت��ر فردي��د مي گفت: »غ��رب اناالحق فرعون��ي مي زند.«  
در اي��ن هيچ ش��ك و ترديدي نيس��ت ك��ه جماعت غربي 
دنبال منافع اقتصادي خودش��ان در مش��رق زمين هس��تند. 
اگر انس��ان مش��رق زميني به خ��ودش بيايد، ممكن اس��ت 
 ايجاد دردس��ر كند. بنابراين غرب با جماعتي از اهل ش��رق 
زد و بندي مي كند. هم خودشان مي خورند، هم طرف معامله. 
هر وقت هم كه مي خواهد گرده عوض شود، غربي ها يك بازي 
درمي آورند تا با معامله كننده بعدي آش��نا شوند و با او كنار 
بيايند.  اگر بخواهم با صراحت به سوال شما پاسخ دهم بايد 
بگويم، ماجرا اين نيست كه ما خودمان را از شر غرب نجات 
بدهيم، چون غرب سال هاس��ت كه رخنه كرده و نمي ش��ود 
بيرون��ش كرد. از كج��ا بيرونش كنيم؟ م��ا خواهان دنيايي 
هس��تيم كه غربي ها دارند. ما همين ته��ران را مي خواهيم. 
مترو مي خواهيم. تونل توي خيابان مي خواهيم.  هواپيما و قطار 
مي خواهيم. اينها را غرب دارد. ما هم از عهده ساختن ش��ان 
برنمي آييم. ولي خوب اس��ت دل و روده را آنها تامين كنند 
و ما هم يك پوس��تي بكش��يم و اسم فارسي رويش بگذاريم. 
سهند، س��مند، مينياتور، پيكان چه مي دانم... پس ما دروغ 
مي گوييم. خورشيد در ما غروب كرده و ما مي خواهيم بگوييم 
فرق مي كنيم. آويني كه رفت همه جار زدند پيام آويني نماز 
اول وقت خواندن اس��ت. آقا تفكر آويني از كجا تامين شده؟ 
خيلي ها نماز اول وقت مي خوانند، پس چرا انديشه آويني را 
ندارند. چرا مثل آويني به ماهيت اشيا متعرض نمي شوند. ما به 
صورت مبتذلي از شرق قناعت كرديم. صورتي كه مدام تغيير 
يافته. الان كسي متعرض مانتو نمي شود. ولي مانتوپوشي هاي 
اخير عين سخن معصوم است كه فرمود در آخرالزمان،  خانم ها 
»كاس��يات عاريات«. يعني لباس تن شان  است اما برهنه اند. 
انس��ان غربي اصلًا دنبال اين نيست و داعيه اين را ندارد كه 
پيرو جعفربن محمد)ع( هس��تم. ما كه پيرو اوييم و نش��ان 

مي دهيم، چرا توجه نمي كنيم ائمه چه گفته اند؟ 
-با اين تفس�يري كه شما مي كنيد، يعني كار ما خيلي 
بيخ دارد. الان هم كس�اني كه در داخل اين س�رزمين 
زندگي مي كنند، از لحاظ بهره مندي از امكانات خيلي 
كم ندارند يعني با 20،15 سال پيش كه مقايسه مي كنيم، 

خيل�ي جلو آمدي�م. ام�ا نارضايتي هاي 
امروز فراتر از داش�تن امكانات مدرن و 
اين چيزهاس�ت. سوال من اين است كه 
اين نارضايتي از كجا نش�ات گرفته و آيا 

مي توانيم بر آن غلبه كنيم؟
پاسخ سوال ش��ما يك كلمه است: نفس. من 
مي گويم نمي تواني��م بر نفس مان غلبه كنيم. 
معني اش تسليم نيست. معني اش جهاد نفساني 
و جهاد با خود اس��ت. ما در مرحله جهاد اكبر 
مانده ايم و مي مانيم  چرا كه جهاد اكبر فردي 
است،  جمعي نيست. جهاد اكبر جمعي نيازمند 

يك قطب اس��ت كه ديگران را در ساحت تنزيه نگه دارد. كار 
نداريم به اين موضوع . در اين سرزمين انقلاب شد و حكومتي 
كه قرار بود مجري احكام دين باش��د و پاسدارنده حدود دين 
خدا آغاز شد. تا پيش از آنكه امام)ره( به خودش بيايد جماعت 
از داخ��ل تمهيدي چيدند و ناگهان احزاب مختلف در جاهاي 
مختلف دنبال خودمختاري افتادند. خلاصه هر جايي كه شما 
بگوييد. ديدند كه كاريزماي اين پيرمرد، به تعبيري جذبه اين 
پيرمرد نمي گذارد از داخل، انقلاب را متلاشي كنند. صدام كه 
از قبل آماده بود به ما حمله كرد. به هر حال جنگ تمام شد و 
ما مانديم با خرابه هاي جنگ. اما انحرافات بعد از جنگ شكل 
تازه اي به خود گرفت. در همين سال ها به قدري انحراف پيش 
آم��ده كه واويلا. ربا حلال ش��ده و بانك ه��ا دارند با هم رقابت 
مي كنن��د. يكي از دلايل اعتراض مردم اين بود كه بانك ها ربا 
مي خورند. اين حرام است. جا به جا كردن ساعت اداري يكي از 
عوامل اعتراض عوام بود، با اين تفاوت كه از حيث صنعت يك 
300 سالي ما عقب افتاديم. رقابت ها كه بالا بگيرد هر چيزي از 
گوشه اي سر مي زند. جالب اينكه همه ماجراها در تهران اتفاق 
مي افت��د و توقع هم داريم كه م��ردم از تهران مهاجرت كنند. 
30 س��ال پيش يكي مانند من ه��وار زد كه اين تهران جهنم 
است. اينجا دوزخ پايتخت است. پايتخت نيست، پايتخت دوزخ 
است! چرا همان زمان پايتخت عوض نشد؟ چرا مردم مهاجرت 
كردن��د و هم��ه امكانات را هم جمع كرديم ت��وي تهران. چرا 
پايتخت محوريم؟! اگر شاعري در شهرستان باشد، شايد برخي 
مطبوعات لطف كنند شعرش را چاپ كنند، اما براي پيشرفت 
حتماً بايد بيايد توي پايتخت. دانشجو وقتي به تهران مي آيد و 
تفاوتش را با شهرستان مي بيند، ديگر دلش نمي خواهد برگردد. 

چون اينجا آزادي هست. كسي با كسي 
كار ندارد. آنجا بنده خدا اگر نيم ساعت 
دير برسد خانه، خانواده شان كه هيچ، 
كل محله »دار دار« مي كنند  كجا بوده 

كه دير كرده؟
-زياد هم نمي ش�ود گله داش�ت، 
چون تهران س�ال ها مركز تعامل 
و  جغرافياي�ي  نظ�ر  از  و  ب�وده 
آب و هواي�ي موقعيت مناس�بي 
دارد. ضم�ن اينك�ه آن زمان كه 
مهاجرت ها به سمت تهران صورت 
مي گيرد، در شهرستان ها مطالبه اي 
به وجود نمي آي�د. يعني مردم از 
حكومت ساخت كارخانه و ايجاد 

شغل را نمي خواهند. 
نه، تضادها و تقابل ها بيشتر از اين 
حرف هاست. كيست كه پاسخ بدهد 

چرا توي شهرستان هاي ما بعضاً موسيقي حرام است، تئاتر جزء 
كبائر است؟ اما توي تهران دم و دستگاه دارد، سالن دارد، اداره 
دارد، معاون دارد؟  به فتحعلي شاه  گفتند مملكت چنين است 
و چنان است. تهديد خارجي مي شويم. گفت: »ما همين كاخ 
گلستان بس مان است، مگر چند سال عمر مي كنيم.« تهران 
را هم نمي خواست.   اين شرقي است كه ما دم از آن مي زنيم؟ 
اين شرق محمدي است؟ شرق علوي است؟ اينها شرق ديني 
است؟  انقلاب كه در گرفت ما در كوران ماجرا بوديم و ديديم 
همي��ن »يت « ها و »يون« ها از يك ج��ا و از حزب جمهوري 
اسلامي سرچشمه گرفتند. اندك اندك رسيدند به خط كشي. 
اصلاح طلب ها هشت سال سر كار بودند، چرا نتوانستند مردم 
را طوري نگه دارند كه دور بعد هم برنده بازي باشند؟  زماني 
كه مهاجراني وزير ارش��اد خاتمي بود، گفتم اين تجليلي كه 
از روش��نفكران لائيك مي كن��ي، يك چندمش را به وقتش از 
مس��لمان ها بكني بهتر است. گفت:  هنرمند مسلمان كه جزء 
دار و دسته ما نيست، از ما نيست. گفتم: يكي از همين ها براي 
فرود آوردن تو كافي است و آن جانوري به نام ميرشكاك است. 
نامه هايي به رئيس جمهور آينده گورت را مي كَند. بعد كارش 
به جايي رس��يد كه در روزنامه اطلاعات نوش��ت: »ما در حق 
ش��اعر ماه و كتان كوتاهي كرديم.« اما چه فايده ريش شاعر 
ماه و كتان ديگر سفيد شده بود. چيزي براي معامله نداشت.  
اين تن ضعيف ديگر به كاري نمي آيد. ولي همين مقدار توان 
را هم كه داش��ته باش��م، اگر به اين سرزمين حمله شود، من 
اولين كسي هستم كه به ميدان مي روم. هميشه همين طور 
بوده. هيچ وقت توقعي نداشتم كه جماعت بيايند جبران كنند. 

ايران و مدرنيته
-چ�را در جريان مدرنيته و غرب گرايي،  كش�ورهايي 
مانند چين و ژاپن و در كل، آسياي جنوب شرقي خيلي 
راحت با ماجرا كنار آمدند و مدرنيته را  پذيرفتند ولي 

ما هنوز نتوانسته ايم كنار بياييم؟

آنها دعوايش��ان قبل از ق��رن 20 بود، ما 
دعوايمان افتاد بعد از قرن 20. نقش ژاپن را 
در جنگ جهاني دوم فراموش نكنيد. ژاپني ها 
با آلمان ها متحد شدند. جالب است كسي از 
هيتلر نپرسيد اين نژاد زرد هم جزء آريايي ها 
هس��تند؟  كار نداريم چه كساني پشت پرده 
بودن��د و آلمان را كم ك��م درغلتاندند و ژاپن 
را ني��ز. ژاپن بعد از جنگ جهاني دوم از نظر 
اقتصادي خيلي ضعيف ش��د. الان حتي حق 
ساختن هواپيما و سلاح را هم ندارد. ايالاتي 
است از ايلات متحده امريكا. چين در قرن 19 
وارد مدرنيته شد. سنتي هم كه آنها داشتند خيلي با مدرنيته 
فاصله نداش��ت. يكسري سنت ها در سرزمين آسياي جنوب 
ش��رقي بود كه هنوز هم هست. آيين هاي مذهبي داخل اين 
كش��ورها از نظر ماهوي فرقي با هم نداشتند. خوب كه نگاه 
كنيد، مي بينيد آيين هايي مانند شينتو و مائو از نظر درغلتيدن 
به تمناهاي نفس��اني به هم ش��باهت دارند. آيين شينتو بعد 
از جن��گ جهان��ي دوم برچيده ش��د. آنها هم ك��ه ماندند يا 
خودكشي كردند يا به هر صورتي از بين رفتند. هر گاه ديني 
به صورت اس��طوره دربيايد درهم خواهد شكست. اما اسلام 
كتاب مش��خصي دارد. درست است كه سر تفسير اختلافاتي 
هست ولي مسلمين در يك مبناهايي با هم اتفاق دارند.  چين 
آيين خاصي نداشت. مردماني بودند با آيين هاي مختلف كه 
اغلب آنها چهره هاي مبتذل شده آيين هاي اسطوره اي پيشين 
بودند. اگر به بيخ و بن چين بخواهيم رجوع كنيم؛ خداياني 
مثل خدايان هن��د در آنها نمي بينيم. بودا براي اين بندگان 
خدا نعمتي بوده يا مثلًا چيزهايي كه عرفاي بودايي نوشتند، 

انسان چيني را ملزم به عمل خاصي نمي كند. 
-ولي رياضت ها و زير پا گذاشتن نفسانيات آنقدر در 
اين آيين ها رايج است كه از انسان عامي، يك انسان 

خارق العاده مي سازد. 
درست است كه در معبد بودايي آدم مي تواند به مقامي 
برسد كه كارهاي آنچناني كند، ولي اينها كاري به كار مردم 
نداشتند و ندارند. هند هم بعد از مائو، دگرديسي پيدا كرد و 
غربي شد. غرب را  پذيرفت بدون اينكه در اصول غربي شود. 

-يعني چه؟ 
يعني عادات پيش��ينيان را نگه داش��ت و در ظاهر غربي 
ش��د. تفكر در چين هنر اس��ت. اگر 
آدم��ي در چين كاره��اي عجيب و 
غريب مي كرد، مردم به او مي گفتند 
هنرمن��د. اي��ن هنرمن��د دعوي اي 
نداش��ت و سلس��له اي هم تش��كيل 
نم��ي داد. ضمن اينكه چين با اصول 
تفكر غربي زياد تفاوت نداشت. آنها 
هوايي را كه در آن نفس مي كشيدند 
مادر يا »تائو« مي گفتند و بي كرانگي 
آس��مان، كه زمي��ن را احاطه كرده، 
مادربزرگ. يعني اينها ماترياليسم را 
مي توانند بپذيرند. چون ماترياليسم 
مظهر اصالت مادر است. ماترا يعني 
مادر.  اينوري ها يعني ايران، به ويژه 
قب��ل از اس��لام آناهيتا را س��تايش 
مي كردند. ايشان بانوي آب ها بودند. 
بعد از اس��لام ما اينهماني ها را پيدا 
كردي��م. يعني ديديم آب مهريه حضرت زهرا)س( اس��ت و 
اساس آب بر حيات اس��ت. ما به پرستش مظاهر نيفتاديم. 
همچنان يكتاپرس��ت بوديم. ايراني ها هيچ گاه آتش پرس��ت 
نبودند، آتش قبله بوده، س��مت پرس��تش بوده،  مثل مهري 
كه زير پيشاني مي گذاريم، اما همچنان الله پرستش مي شود. 
-اما فرقه هايي كه در دل اس�لام به وجود آمده است، 
كم�ي آدم را به فك�ر وامي دارد. اگر آن طور كه ش�ما 
مي گوييد ما به پرستش مظاهر نيفتاديم، پس دعواهاي 

ميان فرقه ها چيست؟
در مي��ان تمام فرقه هايي كه وج��ود دارد، يك كتاب 
بيشتر نيست. دعوا بعد از احاديث اتفاق مي افتد و همه اش 
ه��م از »ق��الَ« و »قيلَ« سرچش��مه مي گيرد. اين را هم 
بگويم كه دعوا به عوام تسري پيدا نمي كند. انسان عامي 
ش��يعه با انس��ان عامي حنفي يا مالكي چه فرقي مي كند 
جز اينكه او بگويد اصولم سه تاست و معتزله بگويد عادل 
هم هس��ت.  برگرديم به صحبت م��ان. ما ايراني ها ناگهان 
با مدرنيته آش��نا ش��ديم. چين و ژاپن آرام آرام به جايي 
رس��يدند كه تمايز و تش��خص جهان م��درن را كه همان 
تكنيك و توليد اس��ت از آن خود كنن��د ولو اينكه بنجل 
باشد. ژاپن در خرده صنعت فعال است. چين هم كه ترقي 
كرده عمده اش تا زماني اس��ت كه حزب كمونيست دنبال 
اين بود كه سيطره اش را اعمال كند. كار نداريم كه آنها با 
روسيه همداستان بودند و در ايدئولوژي مشكلي نداشتند، 
تا زماني كه اين كوفتي! انرژي هس��ته اي را صاحب شدند 

و گفتند ما خودمانيم و خودمان. 
مايي كه ناگهان با مدرنيته مواجه ش��ديم زنان مان هنوز 
روبنده داش��تند. بن��اي خانه هايمان از معماري كلاس��يك 
پيروي مي كرد و مردم به اندروني و بيروني معتقد بودند. اين 
جماعت س��نتي كم كم عقب نشست و شد بخشي از جامعه 

كه نمي خواهد با مدرنيته روبه رو شود. 

- طب�ق صحبت هاي قبل�ي اگر بخواهي�م جمله »نه 
ش�رقي، نه غربي، جمهوري اس�لامي« را كه در آغاز 
انقلاب شعار مردم و روشنفكران بود تفسير كنيم، بايد 
بگوييم در جامعه اي كه روش�نفكران دنبال دستيابي 
به مدرنيته بودند و سنتي ها در اندروني  خانه هايشان 
منتظر تغيير اوضاع نشسته بودند، انقلاب اتفاق افتاد 
و اتح�ادي كه در براندازي حكوم�ت پهلوي به وجود 
آمد، نوي�دي بر پايان يافتن اي�ن دعواها بود. اما چه 
ش�د كه شعار »نه ش�رقي، نه غربي« كم كم در ميان 

اهل جماعت رنگ باخته است؟
بگذاريد مطلبي را به شما كه جوان هستيد و احتمالاً آن 
روزگار را تجربه نكرديد، بگويم. گمان غالب اين مي رفت كه 
ما با انقلاب اسلامي از مدرنيته هم عبور خواهيم كرد. يعني 
فكر مي كرديم جهان مي شود هماني كه وعده داده شده بود. 
انقلاب و به تبع آن جنگ باعث ش��د همه چيز فراموش 
شود و شور جنگاوري انسان ايراني و »كشتري« بودن انسان 
ايراني ظه��ور كند. اين روحيه در انقلاب خيلي كم متجلي 
ش��ده بود.  بعضي ها معتقد بودند انقلاب خيلي زود س��رش 
هم مي آيد. آنها كه بوي توفان به دماغ شان خورده بود خيلي 
قبل تر رفته بودند و مي دانستند غرب ناگزير است يك راهي 
ب��راي اين مردم باز بگذارد. يك س��ال و ني��م از انقلاب كه 
گذشت، غرب از داخل نا اميد شد و صدام حسين را فرستاد 
سراغ ما يا علي مدد! ما هم درگير شديم. من نمي دانم از اين 
نيرو چقدر مانده؟ چون اين پايتخت محوري، كشتارگاه روح 
جنگاوري انسان ايراني شده. به ويتنام نگاه كنيد. امريكايي ها 
اول ويتنامي ها را خرد و خمير كردند و بعد صاحب ش��دند. 
الحم��دلله الان وضع م��ردم ويتنام خوب اس��ت و زير نظر 
امريكا زندگي مي كنند. اما اين ويتنامِ »ويت كنگ« نيست. 
اين ويتنام ذليل و زبون است. چرا؟ چون اروپا بعد از اينكه 
فهميد زورش به امريكا نمي رس��د اتحاديه اي درست كرد و 
تسهيلاتي براي مردم فراهم كرد تا در سرزمين هاي اروپايي 
هر جا كه بخواهند بروند. اروپا خيلي عاقلانه با امريكا مقابله 
مي كند. امريكا اگر در اين دو، سه سال بخواهد با ما درگير 
ش��ود، ضرر مي كند. چون هنوز كش��تري ها هستند. انسان 
كش��تري،  انساني نيست كه پش��ت پا به داشته هايش بزند. 
كشتري ها در اين مملكت از طبقه محروم برمي خيزند. ولي 
آرام آرام توس��ط خودمان و توسط رسانه هاي غربي به مردم 
تفهيم مي ش��ود كه تو كه خانه اي نداري، وطنت كجاست؟ 
تو كه خانه از خودت نداري چه فرقي مي كند غريبه حاكم 
تو باشد يا خودي. كار كه نداري، كارگر فصلي هستي براي 

چه به اين سرزمين دل بستي؟ 
وقت��ي حضرت علي فرم��ود: »العدل، اس��اس الاحكام« 
منظورش اين نبود كه عدل جزء اصول ماست. منظور اين بود 
كه به عدل رفتار كنيد. ايراني ها از نظام پهلوي به اين خاطر 
بدشان مي آمد كه مردم فقير توي هيچ اداره اي كارشان انجام 
نمي شد. چون شخصيت انسان لباس انسان بود. ما حق نداريم 
ماشين امريكايي وارد كنيم، ولي پول كلاني به گمرك مي دهم 
كه بگويم اين ماشين را من دارم. انسان ايراني كسي نبود كه 
پزش ماشينش باشد. چرا فلان برج ساز نمي آيد كارخانه بسازد 
كه چهارتا كارگر س��ر كار بروند؟ در نامه اي به رئيس جمهور 

آينده بسياري از اين حرف ها را آورده ام.
- شعر در افق اجمال است و داستان تفصيل. اگر بخواهيم 
اين قضيه را تفس�ير كنيم مي توانيم بگوييم حدود صد 
س�ال پيش زماني كه اولين داستان ها به فارسي ترجمه 
ش�د، ما با مفهوم رمان آشنا شديم. اين آشنايي موجب 
پديد آمدن نويسندگان بسياري در كشور ما شد، اما شعر 
همچنان در اين سرزمين حرف اول را مي زد تا دهه 50. 
از اين دهه است كه شعر كم كم به حاشيه رانده مي شود 
و مخاطب خود را از دس�ت مي دهد. در جنگ تحميلي 
ه�م بارقه هاي ديگري از ش�عر را ش�اهد بوديم، اما اين 
بارقه هم عملاً در دهه هاي 70و 80 كم فروغ مي ش�ود و 
داستان و رمان جاي آن را مي گيرد. چه چيزي اين اتفاق 
و سرنوشت را براي شعر رقم زده است و آيا مي شود گفت 
درگيري هاي امروز كه به تعبيري درگيري سنت و مدرنيته 
گفته شده،  تقابل عرصه اجمال و تفصيل است؟ منظورم 
اين است كه ما بيش از 14 قرن به شعر عادت كرده بوديم، 

اما ناگهان با چيز ديگري مواجه شديم. 
اجمال لزوماً در ش��عر نيست. اگر گفته شده شعر در افق 
اجمال اس��ت، براي اين اس��ت كه پس از وحي قرار دارد و از 
مقوله الهام اس��ت و شاعر ممكن است حرف هايي را بزند كه 
خودش هم خبر نداشته باشد چه مي گويد. همچنان كه ديده 
ش��ده بعضي ها شعر گفته اند و خيلي هم شگرف بوده و بعد 
خودشان از توضيح چيزي كه گفته اند عاجز بوده اند. چون آنها 
بر اس��اس مناسبات لفظي و نمادهاي مربوط، مانند فرم هاي 
معماري كلاس��يك سروده اند. در معماري كلاسيك يك فرم 
مدام تكرار مي شود مگر اينكه خط ثلثي نوشته شود كه آن هم 
باز در  صورت هايي تكرار مي شود. بقيه صنايع مستظرفه اين 
مملكت هم، اين طور است و در دايره اجمال به سر مي برند. 
اما بشر امروز بشر اجمالي نيست. حافظ حقيقتاً لسان الغيب 
است. اعتقاد امثال بنده به حافظ اعتقاد به يك شاعر نيست، 
اعتقاد به يك »وليّ« است كه مظهر »وليّ« بزرگ تر از خودش 
است. يا مثلًا مولانا، فخرالدين عراقي، بيدل، سنايي، عطار يا 
فردوس��ي و سعدي. اينها به زبان فارسي قابل فهمند. دست 
بر قضا اينجا مانند كش��ورهاي ديگر نيست كه شكسپير نياز 

به ترجمه و تفسير داشته باشد. مردم مي فهمند.
پي نوشت:  

1- اكنون من از آثار او اينها را دارم:
- قلن�دران خلي�ج، 1363. اي�ن كت�اب مش�خصات 

كتاب شناختي ندارد.
- در سايه سيمرغ، انتشارات برگ، 1368. اين كتاب 

در مورد شاهنامه حكيم ابوالقاسم فردوسي است.
- از چشم اژدها، 1368. اين مجموعه شعر مشخصات 

كتاب شناختي ندارد زيرا دستنويس خودم است!
- ماه و كتان، انتشارات برگ، اول 1368، دوم 1376، 

مجموعه شعر
- از زب�ان ي�ك ياغي، انتش�ارات ب�رگ، اول 1369، 

دوم 1376
- ديپلمات نامه، كتاب نيس�تان، 1380. اين مجموعه 
طن�ز، پيش�تر ب�ا ن�ام مس�تعار »خواج�ه هربرتعلي 
درام المل�ك آجري« در برخي روزنامه ها و نش�ريات 

چون روزنامه قدس به چاپ رسيده بود.
- نش�ان هاي آن بي نش�ان )در م�دح و منقبت مولي 
الموال�ي اميرالمومنين علي عليه الس�لام(، س�روش، 
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خورشيد در ما غروب كرده است

عباس محبعلي

در جست وجوي جانبِ ويراني 

  بازخواني اميدها
 و سرخوردگي هاي انسان ايراني 

شاهرخ تندروصالح
ز  ا ن��وش آذر  حس��ين 
نس��ل نويس��ندگان پس 
از انق��لاب، از پركارترين 
ج��ر  مها ن  يس��ندگا نو
اي��ران اس��ت. او علاوه بر 
داستان نويسي دستي نيز 
ب��ر آتش نقد دارد. بخش��ي از تلاش هاي او معطوف به 
ط��رح افكندن موضوعات انتقادي و بحث هاي تئوريك 
در حوزه هاي ادبيات داس��تاني و نقد ادبي اس��ت. اين 
طي��ف از آث��ار او را مي توان تلاش��ي در جهت وضوح 
بخش��يدن به جرياني ادبي دانس��ت كه پس از انقلاب 
در پي روشمند ساختن رگه هاي انتقادي در آثار ادبي 
ايران معاصر اس��ت.  ماري لوئيس زني آلماني در باكو 
با يكي از نمايندگان مجلس هجدهم آش��نا مي ش��ود. 
شوهرش در جنگ جهاني دوم گم شده و او، ماري، به 
جست وجوي شوهرش، به ايران سفر مي كند. تصويري 
كه از اين سفر در ذهن خواننده مي نشيند  واقعيت هاي 
پنهان سرزميني است كه در شرايط خشونت و سركوب 

سال هاي پس از كودتا قرار دارد.
  نوش آذر در داستان نويسي زباني شسته رفته دارد. 
نثرش تكلف آميز نيست. جملات بدخوان و پرپيچ و خم 
استفاده نمي كند. از توصيف هاي تو در تو و دروني كننده 
متن پرهيز دارد. سعي مي كند راحت بنويسد و پيرامون 
موضوع مورد نظرش، همه جانبه نگري داشته باشد. خوب 
نگاه كردن به مضمون داستاني از ويژگي هاي ديدگاه او 
در داس��تان است؛ چيزي كه نوش آذر آن را به داشتن 
نگاه خ��اص و پرطمطراق ترجي��ح مي دهد. وجهي از 

وجوه��ات داس��تاني »س��فركرده ها« فردي��ت مهاجر 
نويسنده اس��ت. جالب اينكه بيشتر لايه هاي اين وجه 
را مي توان در شخصيت ماري ديد؛ هول و هراس مسافر 
در غربت، نگاهش به اطراف و زندگي اش و ميل به آرام 
گرفتن.   مروري بر روند ادبيات عصر مش��روطه نشان 
مي دهد در اين دوره رمان تاريخي و تاريخي نويسي به 
منظور بازخواني دانسته ها، بر بادرفته ها و غارت شده هاي 
ايران شكل مي گيرد.  نوش آذر در اين رمان به كندوكاو 
توامان چند موضوع مي پردازد تا به نوعي، رفتار انسان 
ايران��ي را در برخ��ورد ب��ا ماجراها و وقايع سياس��ي– 
اجتماعي مقطعي از تاريخ معاصر ايران تجزيه و تحليل 
كند.   ويژگي هاي زير از جمله ويژگي هايي اس��ت كه 

مي توان براي اين رمان برشمرد:
- س��فركرده ها موضوعي جذاب را دستمايه نوشتن 
قرار داده اس��ت. به طوري كه همپوش��اني ش��فافي با 
رفتاره��اي عاطف��ي اجتماعي ما بالاخ��ص در دوران 
معاصر ما دارد. عشق و جست وجوي گمشده و رسيدن 

به ديگري. 
- اين رمان روزنه اي بر مساله شناسي ميهن گريزي 

روشنفكران را در خود مي پروراند. 
 از ط��رف ديگر لايه زيرين اين رمان تودرتويي هاي 

زيبايي دارد :
- م��روري بر ش��كل گيري جري��ان پارلمانتاريس��م و 

انتخابات در ايران 
- فروري��زي نه��اد خان��واده متج��دد در تعليق تجربه 

مدرنيسم. 
  رمان سفركرده ها دعوت مخاطب داستان به نگاهي 
تشخيصي به شرايط تاريخي معاصر خودمان است. اين 
رمان از جمله رمان هايي اس��ت كه مي توان با مطالعه 
آنها، بخشي از چيستي و چند و چون وقايع تاريخي و 
تاثيرات آنها بر سرنوشت عمومي مردم يك جامعه را از 

منظر نگاه يك نويسنده امروز مان مرور كرد.  

شاهنامه فرهنگ ساز نسل ديروز و امروز
عبدالحميد قره داغي در حاش��يه كنگره بين المللي 
فردوسي گفت: در حقيقت شاهنامه فرهنگ ساز نسل 

ديروز و امروز ماس��ت.
 مدي��ر ح��وزه هن��ري مركز كرج اف��زود: قدرت و 
پايداري زبان فارس��ي مديون ش��عراي بزرگ گذشته 
است و يكي از برجسته ترين آثار به جاي مانده شاهنامه 
فردوسي است. وي در خصوص نقش متوليان فرهنگي 
در پاسداش��ت بزرگان ادب فارسي گفت: با پاسداشت 
بزرگاني چون فردوس��ي اين ميراث غني و ماندگار در 
مقابل هجمه هاي فرهنگي بيگانگان حفظ خواهد شد.
در اي��ن كنگ��ره ك��ه در روز بزرگداش��ت حكيم 
فردوس��ي به مناس��بت هزاره  س��رايش برگزار ش��د، 
ح��وزه هن��ري مركز ك��رج با اداره فرهنگ و ارش��اد 
اسلامي كرج، معاونت فرهنگي و اجتماعي شهرداري 
كرج، دانش��گاه هنر، دانش��گاه آزاد اسلامي، موسسه 
فرهنگي اكو، موسس��ه آفتاب هنر، بنياد فردوس��ي، 
بنياد نيش��ابور، انجمن دوس��تي ايران و تاجيكستان 

همكاري كرده اس��ت.

خبر

درباره مجموعه داستان »ماهي در 
باد«  نوشته حسين آتش پرور

حسين ايمانيان

ماهي در باد/ حس�ين آتش پرور/ نش�ر گل آذين/ 
چاپ اول 1389

1- آنچه پيش از هر چيزي در مورد »ماهي در باد« جلب 
توجه مي كند، تفاوت اين كتاب با روند غالب قصه نويسي در يك 
دهه اخير است. ايدئولوژي غالب در فضاي ژورناليسم اين چند 
سال، تمركز بيش از حد بر روايت »امر روزمره« و شانه خالي 
 كردن از درگيري نويسنده با پيچيدگي هاي اجتماعي - سياسي 
است. دم  و دستگاه انتشاراتي- مطبوعاتي برسازنده اين فضا، 
كه هم زمان جايزه هاي داستان نويسي را هم كنترل مي كند، 
به نوعي در سيطره ايدئولوژي محافظه كارانه اي كه شرح داده  
شد نقش داشته اند. اكثريت قريب به اتفاق رمان ها و قصه هاي 
كوتاه مورد توجه واقع شده در چند سال اخير متن هايي اند در 
توصيف و شرح بيهود گي هاي طبقه متوسط شهر نشين كه از 
قضا، از آنجايي كه جامعه هدف اين متون قشر فرهنگ دوست 
و كتابخوان همين طبقه بوده  اس��ت، روش هاي پرداختن به 
مسائل مربوط به فرم داستان، روش هايي سهل الوصول و دم 
 دستي بوده  اس��ت. در آن سوي سكه داستان هاي متداول و 
خنثاي م��ورد بحث، كه در عي��ن بدخواني هاي رايج نظريه 
ادبي با توجيهاتي از قبيل »مرگ مولف« نيز بزك مي شوند، 
خواست محافظه كارانه اي در حفظ وضع موجود جريان دارد. 
صرف روايت مسائل پيش پاافتاده طبقه متوسط، و شرح سترون 
دغدغه هاي زنان خانه دار، و در پيوست آن صرف نظر از مضامين 
حاد اجتماعي، ايدئولوژي برقرار قصه نويسي فارسي در روزگار 
ماست. »ماهي در باد« اما، روايت پيچيده ترين مسائل انساني 
اس��ت؛ و به همين دليل روش هاي شكل بندي قصه هاي آن، 
كه ش��رح تكه تكه كابوس هاي انسان امروز است، روش هايي 
تجربه گر، تازه و در حال جست و جو است. هريك از قصه هاي 
اين مجموعه در پيوند با »امر كلي« زندگي انسان ايراني و در 
موقعيت تاريخي خاص خود نوشته شده  است. آنچه در وجه 
هژمونيك قصه نويسي فارسي به طرز كاسبكارانه اي سانسور 
و كنار گذاش��ته شده  اس��ت، اتفاقاً مس��اله اصلي قصه هاي 

آتش پرور است.
2 -  قصه ه��اي »ماه��ي در ب��اد« ب��ه نوع��ي قصه هايي 
»ش��گرف« اند. ت��م اصلي همه 11 قصه اي��ن كتاب واقعه اي 
بيرون از حيطه »امر تجربه شده« است. آتش پرور در تك تك  
قصه ها موقعيتي تكين خلق مي كند كه كاراكتر هاي داستان 
را، فارغ از نوع شخصيت پردازي نويسنده، خاص جلوه مي دهد. 
آدم هاي اين كتاب نه به خاطر خصوصيات رواني-رفتاري شان، 
كه به دليل نقش��ي كه در ش��كل بندي روايت پيش  مي برند،  
ش��خصيت هايي تازه و تاثيرگذارند. شگرفي قصه ها به شكلي 
عيني و غيرقابل اغماض ذاتي آنهاست؛ و اين مساله دقيقاً در 
استراتژي نوشتار به وجود مي آيد. نويسنده براي آنكه موقعيتي 
تازه به وجود بياورد، آدم هاي داستانش را به موجوداتي عجيب  
و غريب و اسكيزوفرنيك تبديل نمي كند، و همه تازگي داستان، 

پيش از آنكه نوشته شود تدارك ديده شده  است. 
3- براي تبيين مشخصات قصه هاي كتاب لازم است آنها 
را به دو گروه تقس��يم كرد؛ گروه اول كه »مدال ها«، »زير 
درختان كاج«، »يك روز بهاري«، »روز باشكوه«، »انجمن 
گل و بلبل« و »س��ند سوم« را ش��امل مي شوند قصه هايي 
هستند كه در بستري رئاليستي نوشته  شده اند. نويسنده در 
اين قصه ها يك موقعيت درخشان و تجربه نشده در زندگي 
آدم هاي داس��تانش خل��ق كرده اس��ت، و در صورت بندي 
روايت، بس��ته به تم داس��تاني آن، به بيان جزييات عيني 
وفادار مي ماند. به اين ترتيب، بار اصلي خاستگاه استراتژيك 
اي��ن قصه ه��ا بر عهده طرح  و توطئه باق��ي مي ماند و ديگر 
تمهيدي در برساختن بن مايه آغازين روايت به كار نمي رود. 
اين چند قصه را مي توان به معناي دقيق كلمه رئاليس��تي 
)به همان كيفيتي كه كارهاي كوتاه گلشيري رئاليستي اند 
و ن��ه قصه هاي بي خاصيت مد روز( دانس��ت كه هركدام به 
طريقي نوشته شده اند؛ براي مثال »مدال ها« به روش سيال 
ذهن روايت مي شود و »زير درخت كاج« به روش خطي. 

گروه دوم قصه هاي »چشم زنگاري«، »ساس«، »ماهي 
در باد«، »شبح، وقتي قرار است خيس باشد«، »... و خاك« 
و »هض��م ديگري« را در برمي گيرد. اين گروه قصه هايي اند 
كه وقايع آنها بيرون از روابط علت  و معلولي س��اده زند گي 
واقعي اتفاق مي افتد. زمينه روابط حاكم بر اين داس��تان ها 
در هم��ان متن به وج��ود مي آيد و در هر قصه جهاني ويژه 
همان روايت خلق مي شود. با اين تفاسير مي توان به نوعي 
اين گروه از قصه ها را سوررئاليستي ناميد )و البته اين فرق 
مي كن��د با آن وج��ه از هنر سوررئاليس��تي كه معطوف به 
نوش��تن خود به خودي اس��ت(. بيشتر اين قصه ها شرح يك 
كابوس انساني است كه نويسنده به طرز ماهرانه اي از توصيف 
مستقيم آن كابوس شانه خالي  مي كند. »امر شگرف« حاكم 
ب��ر طرح داس��تان، چنان دروني تكنيك هاي روايت ش��ده 
اس��ت كه تجلي آن شگرفي در تش��كل نحو داستاني قابل 
رصدكردن نيست. مساله مهم در ارزش داوري اين دسته از 
قصه هاي كتاب به خصوصيات ژنريك آنها محدود نمي شود؛ 
چني��ن روايت هايي ب��ه خودي  خود، ف��ارغ از گرايش هاي 
پيرامتني ش��ان هيچ ارزشي ندارند. اگر براي ادبيات غايتي 
بي��ش از تكنيك من��دي آن قائل باش��يم، آنچ��ه قصه هاي 
غيرواقع گراي اين مجموعه را حائز اهميت مي كند سمت  و 
سوي انتقادي آنها نسبت به وقايع تاريخي- اجتماعي جهاني 
است كه داستان در آن روايت مي شود. در لايه هاي دروني 
هر يك از اين قصه ها اشارات كمرنگي وجود دارد كه آن را 
از پوسته اختگي فرهنگ- ادبي اش به بيرون پرتاب مي كند.
4-  آنچه در بند قبلي راجع به ماهيت پيش  روي قصه ها از 
صرف ادبيات بودن شان شرح داده  شد، چگونه عمل مي كند؟ 
در تحليل بوطيقايي- ساختاري قصه هاي اين كتاب ظرفيت 
مس��تتري وجود دارد كه با كش��ف آن تا حدودي مساله را 
روش��ن مي كند. وقتي قصه ه��اي غيرواقع گراي آتش پرور را 
مي خوانيم، از همان ابتدا حس مي كنيم كه همه جمله هاي 
داستاني سمت  و  سويي نمادپردازانه دارد، اما اين امر با روش 
خشك و عيني روايت جزييات داستان كه در بند بند آن جاري 
اس��ت در تناقض اس��ت. در صورت بندي تحليل ساختاري 
قصه ه��اي اين كتاب مرز باريك و نامطمئني وجود دارد كه 
سنتز تضادي اس��ت كه شرح داده  شد. جمله هاي داستاني 
اين متون، اگر در نحوشناس��ي روايت ها دقيق شويم، داراي 
خصيصه اي اس��ت كه آنها را در مرز مدل تقابلي ياكوبس��ن 
)استعاره/ مجاز مرسل( قرار مي دهد. واحد هاي قابل تفكيك 
عبارات برسازنده نحو قصه ها، در كليت امر به روش استعاري 
به هم پيوند مي خورند و اين مس��اله خاصيتي شاعرانه و به 
اين ترتيب نماد پردازانه به قصه ها مي بخشد. وقتي خاصيت 
كشف شده را در كنار لحن سرراست و بي غل وغش جمله ها 
بررسي كنيم به آن چيزي دست مي يابيم كه در واقع غايت 
قصه ه��اي آتش پرور و وج��ه مميزه نوش��ته هاي او با انبوه 

كتاب هايي است كه منتشر مي شود. 
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 همه ماجراها در تهران اتفاق مي افتد 
و توقع هم داريم كه مردم از تهران 

مهاجرت كنند.
 30 سال پيش يكي مانند من هوار زد كه 

اين تهران جهنم است. 
اينجا دوزخ پايتخت است.

 پايتخت نيست، 
پايتخت دوزخ است! 

چرا همان زمان پايتخت عوض نشد؟
 چرا پايتخت محوريم؟!  

زماني كه مهاجراني وزير ارشاد خاتمي 
بود، گفتم اين تجليلي كه از روشنفكران 
لائيك مي كني، يك چندمش را به وقتش 

از مسلمان ها بكني بهتر است. 


