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گفت وگو با عليرضا جاويد نيا يكي از چهره هاي برتر جشنواره راديويي 

»طنز و تبسم«

قديم ها شوخ تر بوديم

سهيلا قوسي

طنز راديويي از شاخه هاي تثبيت شده، موجه و معتبر عرصه فراجغرافيايي طنز 
است؛ گستره اي تاثيرگذار با برشي نقادانه كه از بدو تاسيس راديو همواره يكي از 
اركان اصلي و تعيين كننده ميزان جذب مخاطبان گزيده رس��انه شنيداري كشور 
بوده و هس��ت. ش��اخه اي كه به اعتقاد بسياري از كارشناسان عرصه رسانه به رغم 
افت و خيزها و كم و كاس��تي هاي فراوان هيچ گاه به ورطه ابتذال و سطحي نگري 
نيفتاده اس��ت؛ اتفاقي نا خوش��ايند كه بعضاً در س��اير رده هاي هنرهاي نمايشي و 

تصويري چون سينما و تلويزيون شاهدش بوده و هستيم.
در اين ميان جنگ هاي شادي آور و در عين حال فاخر كه از ديرباز با چيدماني 
از تكه هاي نمايش گونه به نقد كاس��تي هاي موجود در بطن جامعه در عرصه هاي 
گوناگ��ون پرداخته اند داراي جايگاهي ويژه در راديو بوده اند و هنرمندان فعال در 
اين حوزه نيز سال هاست كه به رغم وجود مشكلات بسيار در اين مسير با تلاشي 

مجددانه و متبحرانه لبخند را بر لبان مردمان اين ديار نشانده اند.
عليرضا جاويدنيا از جمله هنرمندان صاحب نام طنز راديو است كه بيش از سه 
دهه اس��ت كه با ارائه تيپ ها و كاراكترهاي گوناگون از آنچه در اجتماع ش��اهدش 
هستيم به شيرين ترين و جذاب ترين شكل ممكن تبديل به يكي از محبوب ترين 
چهره هاي مردمي ش��ده اس��ت. چنان كه در نخستين جش��نواره راديويي »طنز و 
تبسم« به عنوان يكي از چهره هاي برتر اين عرصه طي 30 سال گذشته برگزيده 
شد، به همين بهانه در گپ و گفتي مجمل ضمن مرور بر جايگاه فعلي مقوله طنز 

در اين رسانه به بررسي كم و كاستي هاي اين حوزه پرداختيم.
---

-موقعيت فعلي طنز در راديو در مقايسه با گذشته چه تفاوت هايي كرده 
اس�ت؟ به بيان ديگر آيا نگاه افكار عمومي نس�بت به اين مقوله و وجوه 

انتقادي آن علمي تر شده است؟
هم بله و هم نه. ببينيد طنز بازتاب واقعيت هاي موجود در بطن جامعه با نگاهي 
اغراق شده و كاريكاتورگونه است و بالطبع بخش عمده اي از رگه هاي طنز راديويي 
ارائه تصويري بزرگ نمايي شده از موقعيت ها و مشاغل مختلف اجتماعي و نقصان ها 
و بحران هاي موجود در اين عرصه هاست. در گذشته ظرفيت انتقاد پذيري اشخاص 
حقيقي و حقوقي نس��بت به  پذيرش اين تصوير بس��يار بيشتر از شرايط فعلي بود 
و چه بسا تسري اين نگاه به مرتفع شدن برخي از اين معضلات كمك مي كرد اما 
در حال حاضر وضعيت دش��وارتر شده است و هنرمندان عرصه طنز براي ورود به 
برخي حوزه ها دچار ترديد مي ش��وند چون ممكن اس��ت با انتقاد شديداللحني از 
سوي صاحبان اصناف مواجه شوند. به طور مثال ما در گذشته به راحتي با بزرگان 
موسيقي كشور اصطلاحاً »شوخي« مي كرديم بدون اينكه نيت سوء و مغرضانه اي 
پش��ت اين مس��اله باشد اما در حال حاضر به دليل مشكلات يادشده اين اتفاق به 
ندرت رخ مي دهد ولي كس��اني هم هس��تند كه با س��عه صدر با اين امر برخورد 
مي كنند و بارها پيش آمده به دنبال مطرح كردن طنزگونه يك معضل اجتماعي 

نامه هاي تشكر آميز نيز دريافت كرده ايم. 
-آيا از س�وي س�ازمان صدا و س�يما و مس�وولان كش�ور نيز با خطوط و 

محدوديت هايي مواجه بوده ايد؟ 
صراحتاً خير، خوشبختانه روحيه نقد پذيري در ميان مسوولان به مراتب بيشتر 
از صاحبان مشاغل است. به عنوان مثال در همين برنامه »جمعه ايراني« كه گذشته 
تاريخي اش به برنامه »ش��ما و راديو« و »صبح جمعه با شما« برمي گردد بسياري 
از مس��ائل روز جامعه با زباني طنز و گاه گزنده و عميق مطرح مي ش��ود؛ آنچه در 
تلويزيون كمتر ش��اهدش هس��تيم اما هيچ گاه تذكري جدي دريافت نكرده ايم و 
مديران سازمان همواره از اين برنامه با لفظ فاخر ياد مي كنند كمااينكه سردبيران 

برنامه هاي طنز نيز خود خط كشي ها را به دقت رعايت مي كنند. 
-مهم ترين مش�كلات و دغدغه هاي هنرمندان عرصه طنز راديو در حال 

حاضر چيست؟ 
يكي از اصلي ترين مش��كلات، دغدغه مالي و معيشتي است. دستمزد بازيگران 
طنز راديو در مقايسه با بازيگران طنز تلويزيون بسيار نازل تر است و اين در حالي 
است كه طنز در راديو به مراتب غني تر و ارزشمند تر است و اگر زمينه هاي تامين 
مالي اين هنرمندان فراهم شود با مطالعه، ممارست و انرژي بيشتري به خلق آثار 
تاثيرگذار تر و ماندگارتر مي پردازند. از س��وي ديگر متاسفانه تبعات اين بحران به 
تلويزيون نيز تسري يافته است چنان كه اگر قرار باشد يك هنرمند راديويي در اثري 
تلويزيوني حضور يابد، تهيه كننده و كارگردان با استناد به لفظ »فلاني راديويي يه« 
علاوه بر اينكه تصور مي كنند دستمزد فرد مذكور بايد كمتر از هنرمندان همكار خود 
باشد ابراز نگراني مي كنند كه شايد اين بازيگر نتواند هم تراز و هم وزن با سايرين 
حركت كند در حالي كه بازيگران راديو به دليل تمرين فراوان براي انتقال تمامي 
آنچه حس ناميده مي ش��ود از طريق صدا، به خوبي با مباني حركت و بيان آش��نا 
هستند، چنانچه در مجموعه هاي در حال پخش سيما بازي هنرمندان عرصه نمايش 
راديو چند س��ر و گردن بالاتر از س��ايرين است و حس تصوير نيز به كمك مي آيد 
تا اثري كه بازيگر راديو بر جاي مي گذارد ماندگارتر ش��ود و دوس��تان تهيه كننده 
سيما مطمئن باشند كه اگر بازيگران صدا به لحاظ معيشتي تامين باشند هيچ گاه 

حتي در يك پلان از اثري تلويزيوني حضور نمي يابند. 
-و سخن آخر...

متاسفانه ورود افراد جوان و علاقه مند به راديو چندان نظام مند و قانونمند نيست 
در حالي كه آموزش و تلمذ ركن اصلي توفيق در اين حوزه است و مسوولان بايد با 
اتخاذ روش هاي جدي و اصولي به تربيت درست و مداوم نسل جوان بپردازند در غير 
اين صورت با ادامه اين روند جايگاه فاخر راديو به مرور با مخاطره مواجه مي شود.

هشدار مدير گروه كودك و نوجوان سيماي پايتخت به اهميت تعيين 
گروه سني برنامه ها

انگار به نوزاد چلوكباب مي دهيم 
 ايس�نا: مدير گروه كودك و نوجوان ش��بكه پنج س��يما درباره لزوم درجه بندي 
برنامه هاي تلويزيوني بر اس��اس گروه س��ني گفت: »اگر به سمت تخصصي شدن پيش 

برويم، مساله تفكيك مخاطب نيز حل مي شود.«
علي زارعان با اشاره به تفكيك مخاطب در برنامه هاي تلويزيوني اظهار كرد: »وظيفه 
تفكيك مخاطب چه در ابتداي امر كه در تلويزيون انجام مي گيرد و چه در لحظه وصول 

پيام كه توسط والدين انجام مي شود، مساله بسيار مهمي است.«
وي گف��ت: »دادن يك برنامه كه متعلق به جوانان اس��ت ب��ه كودكان، مانند دادن 
چلوكباب به يك نوزاد يا كودك يك س��اله اس��ت كه احتمالاً باعث مي ش��ود كودك با 
مش��كلات شديدي مواجه شود.« وي افزود: »اگر معده كودك به يك ماده نامتناسب، 
چنان عكس العملي نش��ان مي دهد، بايد ديد س��ر ذهن كودك با برنامه هاي نامتناسب 

چه مي آيد؟«
مدير گروه كودك و نوجوان ش��بكه پنج سيما با بيان اينكه در دنيا فرآيند تفكيك 
گروه هاي سني در تلويزيون تعريف شده و نسبت به آن برنامه ريزي صورت گرفته  است، 
عنوان كرد: »تاس��يس ش��بكه هاي كودك و نوجوان، توجه به همپوشاني در زمان هاي 
خاص )به طور مثال اگر فيلمي قرار است توسط كودكان ديده نشود همزمان با آن در 
شبكه ديگر برنامه هايي مي گذارند كه كودكان به آن ميل پيدا مي كنند و آن برنامه را 
ببينند( و قرار دادن علائمي مانند زير 18 سال يا زير 16 سال كه هشداردهنده است، 

از برنامه هايي است كه در دنيا اجرا مي شود.«
او گفت: »بايد اين افق پيش رو را براي مخاطب كودك و نوجوان طراحي كرد. حتي 
يك برنامه خيلي س��اده براي مخاطب بزرگسال كه اصلًا تحريك كننده يا برانگيزاننده 
عواطف و احساسات او نيست، ممكن است يك نوجوان را در آستانه يك حركت غيرقابل 
پيش بيني قرار دهد.« وي تاكيد كرد: »اگر به سمت تخصصي شدن پيش برويم مسائل 
اينچنيني پوش��ش داده مي ش��ود.«علي زارعان درباره نبود علائمي مانند زير 18 سال 
يا زير 16 س��ال در تلويزيون كش��ورمان اظهار كرد: »در كشورهاي ديگر مفهوم روابط 
غيراخلاقي و خش��ونت، محوريت اين عددهاست و به دليل اينكه ما مفاهيم اينچنيني 
نداشته ايم در اين رابطه احساس نياز نكرده ايم،  اما تصور مي شود نسبت به خيلي برنامه ها 
اين كدها بايد داده ش��ود.« زارعان گفت: »من معتقدم تلويزيون در قبال كودكان يك 
وظيفه بيشتر ندارد، آن هم كمك به فرآيند رشد كودك است و اگر برنامه اي در فرآيند 

رشد كودك اثر مثبت نداشته باشد، اثر منفي دارد.« 

- چطور شد كه با توجه به سابقه ايده آل گرايي 
كه از شما سراغ داريم امروز شما را به عنوان 
كارگردان يك مجموعه مناس�بتي كه به هر 
حال عجله و صرف نظر كردن از كيفيت يكي 

از شروط اصلي آن است، مي بينيم؟
البت��ه اين اولين مجموعه مناس��بتي نبوده كه 
ساخته ام. سريال »گل هاي گرمسيري« هم قرار بود 
كار مناسبتي باشد. اگرچه با توجه به تقارن بخشي 
از هفته دفاع مقدس با ماه رمضان اين اصرار شبكه 
يك بود كه اين كار به شكل مناسبتي ساخته شود. 
هر چند در ميانه هاي ساخت آن مجموعه كه من 
كاملاً به شكل يك كار مناسبتي به آن نگاه مي كردم 
متوجه شدم كه كار ديگري به عنوان كار مناسبتي 
رمضان آن سال در حال ضبط است و اين شد كه 
در نهايت »گل هاي گرمس��يري« به صورت پخش 
هفتگ��ي روي آنتن رفت ام��ا در خصوص عجله و 
استرس��ي كه شما اشاره كرديد بايد بگويم چه در 
آن كار و چه در همين مجموعه »جراحت« تاكيدم 
از ابتدا بر اختصاص زمان كافي براي ساخت بود و 
حتي به تهيه كننده گفتم در صورتي كه كليد كار 
به جاي اوايل اسفند در فروردين ماه زده شود حتماً 
ب��ه دنبال جايگزين كردن يكي از همين كارهايي 
كه دو سه ماهه ساخته مي شوند به عنوان مجموعه 
مناس��بتي رمضان امسال باش��ند. ضمن اينكه در 
جلساتي كه با دوستان شبكه داشتيم من از همان 
اول تاكيد كردم »جراحت« هيچ ارتباط مستقيمي 
ب��ا موضوع ماه رمضان و روزه گرفتن ندارد و حتي 
قرار هم نيست سكانس هاي مرتبطي كه متاسفانه 
ديگ��ر كاملًا حالت بخش��نامه به خ��ود گرفته در 

فيلمنامه بگنجانم.
 - چطور شد كه فيلمنامه اي از سعيد نعمت الله 

را براي كار انتخاب كرديد؟ 
آشنايي من با ايشان از طريق آقاي محمدرضا 
شفيعي تهيه كننده سريال »جراحت« اتفاق افتاد. 
در اين چند س��ال چندين بار آقاي شفيعي با من 
تماس گرفتند و پيشنهاد ساخت كارهايي هم داده 
مي ش��د. حتي پيش از آغاز توليد »جراحت« قرار 
ب��ر اين بود كه فيلمنامه ديگري كه اتفاقاً خيلي از 
فيلمنامه »جراحت« آماده تر بود با ايشان كار كنم 
كه در مجموع طرح »جراحت« به نظرم مناسب تر 
آمد و آقاي نعمت الله زحمت نگارش آن را كشيدند.
 - مناس�ب از چ�ه نظر؟ فاكتوره�اي خاصي

 مد نظرتان بود؟
بل��ه. يكي از مهم تري��ن نكاتي كه به نظرم آمد 
ط��رح موضوع ازدواج فاميلي و ازدواج هاي از پيش 
تعيين شده بود كه در اين مجموعه به شكل جديدي 
به آن پرداخته مي شود. همچنين موضوع اختلافي 
كه مابين خانواده ها اتفاق مي افتد كه البته پيشتر 
زياد در مجموعه هاي تلويزيوني به آن پرداخته شده 
اس��ت ولي در اين مجموعه برداشتي امروزي تر از 
اين موضوع طرح مي شد كه به اعتقاد من جذابيت 
داش��ت و در نهاي��ت اينك��ه در اي��ن فيلمنامه با 
پايان بندي سرهم بندي شده و بخشنامه اي و اينكه 
در نهاي��ت دس��ت هم را بفش��اريم و همه چيز به 
خوبي و خوشي حل شود مواجه نبودم. به نظر من 
اگر واقع گرا باشيم خواهيم ديد كه اين طور نيست 
كه تمام مش��كلات ما با يك صلوات ختم به خير 
شود و بايد متوجه اين واقعيت تلخ باشيم كه به هر 
ص��ورت در اين اختلافات و درگيري هاي فاميلي و 
خانوادگي همه به نوعي جراحت هايي مي بينند كه 
به اين زودي ها و به اين س��ادگي ها مداوا نمي شود 
و تاثير وضعي خود را روي زندگي آدم ها حداقل تا 
مدت زماني بر جاي مي گذارد. ضمن اينكه من در 
جريان ساخت »جراحت« اصلًا نمي خواستم از يك 
سمت ديگر هم فرار كنم و يك پايان به شدت تلخ 
و گزنده را براي اين مجموعه در نظر بگيرم. هدفم 

بيشتر نزديك شدن به واقعيات امروز جامعه بود.
- در صحبت هايتان به برداشت و نگاه امروزي 
به موضوع اختلافات خانوادگي اشاره كرديد. 
منظورت�ان از ن�گاه امروزي دقيقاً چيس�ت؟ 
اختلاف نظر و درگيري دو برادر ، ميانجيگري 
م�ادر به عنوان بزرگ فاميل و... همه از جمله 
مضامين سنتي هستند كه پيش از اين هم به 

آنها پرداخته شده است.
ببينيد جامعه ما يك جامعه متدين است و حتي 
پيش از اس��لام هم جامع��ه اي متدين و اخلاق گرا 
بوده اس��ت. اما واقعيت اين اس��ت كه ما در جهان 
امروز برخلاف گذش��ته ديگر در يك جامعه بسته 
و ب��ه اصطلاح آفلاين زندگي نمي كنيم و با ظهور 
پديده هايي مانند ماهواره و محبوبيت شبكه هايي 
مانند فارسي وان دائماً در حال تاثيرگيري فرهنگي 
از س��اير فرهنگ ها و ساير كشورهاي دنيا هستيم 
و دقيق��اً از همين منظر اس��ت ك��ه در مجموعه 
»جراحت« س��عي ش��د از آن نگاه س��نتي ايراني 
كه فق��ط و فقط به جامعه و فرهنگ ما اختصاص 
دارد فاصل��ه گرفته ش��ود و با در نظر گرفتن تمام 

اين ش��رايط و مقتضيات امروز به سوژه اختلافات 
خانوادگ��ي و ميانجيگ��ري بزرگ ترها نگاه ش��ود. 
مجموعه »جراحت« به نظرم نوعي تمرين اس��ت 
ب��راي جامعه اي كه مرزهاي فرهنگي اش ديگر آن 
حد و حدود محصور و بسته گذشته را ندارند و بايد 
براي رويارويي با شرايط جديد فرهنگي خودش را 

آماده كند.
- آي�ا در صحبت هاي�ي ك�ه پي�ش از توليد 
مجموعه با ش�بكه داش�تيد موضوعي تحت 
عنوان ب�ه كارگيري راهكارهاي مقابله با اين 

تهاجمات فرهنگي هم مطرح شد يا خير؟
نه به هيچ وجه. فكر مي كنم حتي اگر روزي هم 
تلويزيون به فكر اجراي اين مقابله بيفتد با من كه 
مواضع و ديدگاه هاي كاملًا مشخص و واضح در اين 
زمينه ها دارم وارد مذاكره نمي شود. البته شنيده ام 
بعضي از همكاران ادعاي ضربه فني كردن و شكست 
دادن فارسي وان را طرح كرده اند ولي به اعتقاد من 
مقابله فرهنگي مقدمات فراواني را مي طلبد كه پس 

از طي آنها مي توان به مقوله سريال سازي رسيد.
- برگردي�م به س�ريال »جراح�ت«؛ به نظر 
مي رس�د در اي�ن مجموعه هم ب�ه همان تم 
هميش�گي يعني حضور رگه هاي�ي از دين و 
مذهب كه در »گل هاي گرمسيري« ، »قدمگاه« 
و »اقليم�ا« ب�ه عن�وان آث�ار س�ينمايي تان 
داشته ايد، وفادار بوده ايد. اصولاً چنين تعريفي 
را در مورد رويكرد خود به عنوان فيلمساز و 

مجموعه ساز قبول داريد يا خير؟
من فكر مي كنم بخش عمده اي از اين موضوعات 
به جهان بيني انس��ان بازمي گردد. يعني زماني كه 
ش��ما يك قصه اي را مي پسنديد لابد پارامترهايي 
در آن قصه وجود داش��ته كه با جهان بيني ش��ما 
سازگار بوده است. راستش من خودم خيلي دنبال 
اين نيستم كه براي خودم آناليز كنم و ببينم كدام 
مولفه ها بوده كه من را جذب كرده است. من بيشتر 
به دلم نگاه مي كنم و اگر كاري به دلم بنشيند چنين 
نتيجه مي گيرم كه بي ترديد اين كار با جهان بيني 
من سازگار بوده است. در حقيقت اصلًا به اين فكر 
نمي كنم كه عيار و ميزان ديني بودن يك كار چقدر 
است و بايد ديني بودنش را بيشتر كنم يا كمتر و 
مواردي از اين دس��ت. حتي در فيلم »هفت و پنج 
دقيقه« كه با عوامل فرانسوي ساختم هم جهان بيني 
خاص من ديده مي ش��ود حتي اگ��ر خصوصيات 

ظاهري كار چنين چيزي را به نمايش نگذارد.
- جراحت با مونولوگ طولاني مامان لطيفه با 

بازي خوب ثريا قاسمي شروع مي شود و اين 
ذهني�ت را در بينندگان خود القا مي كند كه 
اين كاراكتر يكي از بازيگران اصلي و تاثيرگذار 
مجموعه است. اما هر اندازه كه سريال پيش 
مي رود از وزن اين نقش كاسته مي شود. فكر 
نمي كنيد س�كانس افتتاحيه به نوعي آدرس 

اشتباهي به مخاطبان خود مي دهد؟
 واقعيت اين اس��ت ك��ه توانايي من در همين 
حد اس��ت و حتماً من و ديگر عوامل س��ريال هم 
اش��تباهاتي داش��ته ايم كه ان ش��اءالله در كارهاي 
بع��دي ديگر تكرار نخواهم ك��رد. بگذاريد ابتدا به 
اين نكته اش��اره كنم كه قرار نبود س��كانس مورد 
اش��اره شما سكانس افتتاحيه س��ريال باشد ، ولي 
چ��ون س��كانس هاي ديگري كه ما براي قس��مت 
اول سريال گرفته بوديم به عنوان سكانس آغازين 
مجموعه چندان مناسب نبودند ، در واقع به نوعي 
مجبور شديم از اين سكانس در آغاز سريال استفاده 
كنيم. اما در مورد شخصيت مامان لطيفه هم بايد 
بگويم در طول جلس��اتي كه با نويسنده سريال و 
دوس��تان شبكه 3 داشتيم دائماً اين پالس و تفكر 
ارس��ال مي ش��د كه لطيفه بايد به يك ميانجي و 
حلال مش��كلات و محور قضايا تبديل ش��ود ، ولي 
من از همان ابتدا از چنين تعريفي براي شخصيت 
لطيفه پرهيز داش��تم. حتي زماني كه هنوز خانم 
قاسمي براي اجراي اين نقش انتخاب نشده بودند 
و با توجه به بضاعت بازيگران ما در چنين س��ن و 
سالي واقعاً ما حق انتخاب هاي محدودي داشتيم و 
خيلي سخت بود كه بازيگري را پيدا كنيم كه هم 
خيلي كاركش��ته نباشد و هم اينكه بتواند از عهده 
اجراي سخت و دشوار اين شخصيت به خوبي برآيد، 
آن ه��م با تعريفي كه من براي نقش مامان لطيفه 
داشتم و اصلاً نمي خواستم او ايفاگر نقش يك حلال 
هميشگي و اصطلاحاً يك سوپرمن براي مشكلات 
داستان باشد و با يك دم مسيحايي همه معضلات 
را از سر راه بردارد. فكر مي كنم طراحي اين كاراكتر 
به وضعيت امروزي مادربزرگ ها كه ديگر آن نقش 
بزرگ ت��ر بودن را مانند گذش��ته ندارند و به نوعي 
منفعل ش��ده اند، نزديك بود؛ يك نوع طراحي كه 
بيش��تر از آنكه آرمانگرايانه باشد به واقعيات امروز 

نزديك باشد.
- چ�ون راج�ع به مونولوگ صحبت ش�د بد 
نيست به اين موضوع هم اشاره كنم كه به نظر 
مي رس�د جنس ديالوگ هاي شاعرانه و ثقيل 
س�عيد نعمت الله گويا در سكانس هايي از كار 

شما هم راه پيدا كرده و بعضاً ديالوگ هايي بر 
زبان شخصيت ها جاري مي شود كه چندان با 
مختصات نقش تناسبي ندارد. شما نظري در 

مورد اين ديالوگ ها نداشتيد؟ 
من از همان ابتدا اين نگراني را داشتم كه جنس 
ديالوگ يك كاراكتر با موقعيت اجتماعي او تناسب 
نداش��ته باش��د و افراد غيرهم فرهنگ همه به يك 
ش��يوه صحبت كنند ولي در دورخواني ها احساس 
كردم اتفاق خوبي در حال وقوع است و شايد ما با 
اي��ن مجموعه بتوانيم كاري كنيم كه اين فرهنگ 
ليچارگويي كه متاسفانه در جامعه ما بسيار باب شده 
كمي اصلاح ش��ود و اين شيوه ديالوگ گويي حتي 
اگر اش��كالاتي هم داشته باشد كمي بر شيوه نازل 
ديالوگ گوي��ي و گفت وگوهاي ليچارگونه امروزي 

تاثير مثبت بگذارد.
- ولي اي�ن فرهيختگي در م�وارد زيادي به 
خطاهاي�ي منجر ش�ده ك�ه كاملًا به چش�م 
مي آيند. مثلًا ش�خصيت ناصرخان كه كريم 
اكبري مباركه نقشش را ايفا مي كند در يكي از 
سكانس ها به گونه شاعرانه اي با كاراكتر بزرگ 
صحبت مي كرد كه انگار يك اديب اس�ت كه 
اين جملات شاعرانه را بر زبان جاري مي كند نه 
يك سرايدار كه به هر حال موقعيت اجتماعي 

مشخص و تعريف شده اي دارد.
ببينيد ما در جلسات دورخواني ها سعي كرديم 
جلوي چنين اتفاقاتي را بگيريم ولي كاملاً مي پذيرم 
كه در مواردي چنين اشتباهاتي رخ داده باشد و اينها 

همه براي من تجاربي است براي كارهاي آينده.
- نكته برجس�ته ديگري ك�ه در جراحت به 
چش�م مي آيد كليشه زدايي خلاقانه اي است 
كه در استفاده از برخي از بازيگران مشاهده 
مي شود. شما از رامين راستاد كه يك بازيگر 
كليش�ه اي نقش هاي منفي اس�ت، استفاده 
متفاوتي كرده ايد ، همين طور در اس�تفاده از 
امين تارخ كه از آن نقش معصوم هميش�گي 
خود فاصله گرفت�ه و كاراكتر متفاوتي خلق 

كرده است.
يك��ي از نكاتي ك��ه در فيلمنامه از همان ابتدا 
وجود داش��ت و تفاهم م��ن و آقاي نعمت الله هم 
بود اين بود كه ما در اين مجموعه هيچ شخصيت 
تمام منفي و ش��ر نداشته باشيم ، حتي شخصيت 
انسي )آتنه فقيه نصيري( هم كه در ظاهر منفي به 
نظر مي رسد در ادامه، خصوصيات و ويژگي هايي را 
بروز مي دهد كه او را از يك كاراكتر بد و منفي دور 

مي كند، البته من در كارهاي قبلي ام مثل »گل هاي 
گرمس��يري« چنين شيوه اي را به كار برده ام، اگر 
به خاطر داش��ته باشيد ش��خصيت حبيب )پرويز 
فلاحي پور( هم به رغ��م تمام ويژگي هاي ظاهري 
منف��ي اش يك كاراكتر تماماً ش��رور نبود و حتي 
مرگش هم با ش��يوه معمول م��رگ ضدقهرمانان 

فيلم ها تفاوت هايي داشت.
- البته در گزينش نقش هاي فرعي مجموعه 
نقايصي هم به چشم مي خورد. به نظرم نقشي 
كه براي بازيگ�ر باتجربه و هر چند كم  كاري 
مانند كريم اكبري مباركه در نظر گرفته شده 
)ناصرخان( با توانايي ها و پيشينه او تناسبي 
ن�دارد. او به هر حال يكي از بازيگران مطرح 
ده�ه 60 و بازيگر نقش ابن ملجم در س�ريال 
»امام عل�ي)ع(« بوده ، همين طور بازيگراني 
كه نقش هاي افس�ر آگاهي ، مسوول پرونده 
اسماعيل و وكيل او را ايفا مي كردند بازيگران 
ضعيف�ي هس�تند و ب�راي ايف�اي نقش هاي 
فرعي سريالي كه شما كارگردان آن هستيد 
گزينه هاي مناس�بي نيس�تند. فكر مي كنم 
به س�ادگي اي�ن امكان وجود داش�ت كه از 
بازيگ�ران تئاتر كه برخ�لاف اين دو بزرگوار 
حس و بيان آموزش ديده و كارشده اي دارند، 

استفاده كرد.
البت��ه تا آنجا كه مي دانم بازيگر نقش وكيل از 
بازيگران تئاتر اس��ت و ما ب��راي ايفاي نقش هاي 
فرعي تر مجموعه از دوستان تئاتري دعوت كرده 
بوديم. مثلًا بازيگر نقش داود )كارپرداز قنادي( هم 
از بچه هاي تئاتري است ولي باز هم اين حرف شما 
را مي پذيرم كه شايد اين امكان وجود داشت كه از 

بازيگران بهتري استفاده شود. 
- در م�ورد انتخ�اب سيدياس�ر جعفري به 
عنوان يكي از نقش هاي اصلي چنين نقصي 
به چشم مي خورد كه البته با توجه به كليدي 
بودن نقش اميرحافظ بسيار بيشتر به چشم 
مي آي�د. به نظ�رم هم حس و ه�م بيان اين 

بازيگر مشكلات اساسي دارد.
اي��ن اولين بار نب��ود كه من از سيدياس��ر در 
كارهايم اس��تفاده مي كردم. او در فيلم »اتوبوس« 
ه��م بازيگر من بوده اس��ت. در انتخاب نقش هاي 
اميرحاف��ظ و اكرم من تمام تلاش��م در وهله اول 
در اي��ن بود كه اين چهره ها حتماً بايد چهره هايي 
جوان باشند كه تا به حال ديده نشده باشند ضمن 
اينكه اصرار داشتم حتماً خامي و نپختگي در بازي 
اين دو نقش وجود داش��ته باش��د و در بسياري از 
موارد خصوصاً در صحنه سيلي خوردن اكرم توسط 
اميرحافظ من به عمد جل��وي اجراي جلوه گرانه 
توسط اين دو را از آنها گرفتم تا اين حس كودكي 

و ناپختگي باشد كه بيشتر به چشم مي آيد.
- اي�ن خامي و كودكي در بس�ياري از جاها 
درآم�ده ولي فكر مي كن�م همچنان حس و 
بيان ضعيف سيدياس�ر جعفري به كليت كار 

لطمه زده است.
در خص��وص بيان سيدياس��ر قب��ول دارم كه 
مش��كلاتي دارد و او حتماً بايد دوره هاي فن بيان 
بيش��تري را بگذراند اما ترديد داشتم كه پيش از 
ش��روع فيلمبرداري »جراح��ت« اين كار را انجام 
بده��د يا نه در نهايت به نظرم آمد كه براي نقش 
اميرحافظ فعلًا همين مي��زان تجربه و توانايي او 
كفايت مي كند. شايد هم اين تصميم درست ترين 

تصميم نبوده است.
- بد نيس�ت به تيتراژ كار هم اش�اره كنيم. 
خيلي متعارف نيست كه در تيتراژ آغاز يك 
مجموعه از آواز استفاده شود. منظور خاصي 

از اين كار داشته ايد؟
به نظرم آنچه روي تيتراژ اول شنيده مي شود 
بيش��تر آواس��ت نه آواز و البته خيلي هم واضح و 

مفهوم شنيده نمي شود.
- اين س�وال را از اين بابت كردم كه معمولاً 
تيت�راژ اول ك�ه در حك�م دريچ�ه ورود به 
مجموعه اس�ت ، س�كوت و تمركز بالايي را 
مي طلبد كه توام كردن آن با آوا از اين حس 

تمركز تا حدودي مي كاهد.
به نظرم حجم صدا واقعاً آنچنان بالا نيست كه 
تمركز را از بينندگان بگيرد. حتي در تيتراژ پاياني 
هم من با گذاش��تن ي��ك آهنگ آنچناني كه يك 
خواننده جوان پسند اجرا كرده باشد روي تصاوير 
موافق نبودم و دوست داشتم يك دوبيتي اجرا شود 
كه در نهايت خود آريا عظيمي نژاد كار را اجرا كرد 

و به نظرم اجراي بدي هم نيست.
- با توجه به تنوعي كه در دستمايه هاي آثار 
سينمايي و تلويزيوني شما از قدمگاه گرفته 
تا همين جراحت ديده مي شود، ممكن است 
روزي يك كار طنز را هم به كارگرداني ش�ما 

ببينيم؟
ممكن اس��ت. آنهايي كه با م��ن كار كرده اند 
نظرشان اين است كه ته مايه هاي قابل قبولي از طنز 
در كارم ديده مي شود. ولي اگر روزي بخواهم اين 
كار را انجام دهم ش��رط اصلي من اين است كه با 
يك فيلمنامه قوي و قابل دفاع وارد اين عرصه شوم. 

گفت وگو با محمدمهدي عسگر پور كارگردان سريال »جراحت«

اين جهان بيني من است
 مازيار معاوني

محمدمهدي عس�گرپور در هيچ ژانري جز جهان بيني خ�اص خود قرار نمي گيرد. در همه كارهايش 
در ه�ر ژان�ري از»قدمگاه« و »اقليما« گرفته تا س�اخت س�ريال هايي نظير »گل هاي گرمس�يري« و 
»جراح�ت«، عي�ار هر چيزي را با جهان بيني و دلدادگي اش به قصه و اثر مي س�نجد. اگرچه در ميان 
همه آثارش ش�ايد بتوان »گل هاي گرمس�يري« را نه تنها جهان بيني، بلكه دغدغه خاص او برشمرد.
عسگرپور امسال با ساخت سريال »جراحت«، داستان قديمي اختلافات خانوادگي را از منظري تازه 
و معاصر مورد نظر قرار داده و اگر فيلمنامه سعيد نعمت الله از قوت بيشتري برخوردار بود و انتخاب 
بازيگران با دشواري ها و در عين حال سهل انگاري هايي روبه رو نمي شد، شايد »جراحت« مي توانست 
متفاوت ت�ر از اين باش�د كه امروز هس�ت. اگرچه خود كارگردان ني�ز در تجربه هايي كه در تمام اين 
س�ال ها و در كس�وت مديرعامل خانه س�ينما و ديگر مش�اغل مديريتي و هنري به دست آورده، به 
گونه اي دموكراسي را آموخته است كه تمام نقدهاي ما را با متانت خاص خود مي پذيرد. با او درباره 

اين مجموعه گفت و گويي نسبتاً طولاني داشتيم كه بخشي از آن را مي خوانيد.

خبر


