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شاتاتاق روشن

تاريك‌خانه 

 جاي خالي چهاردهه هنر معاصر 
در گنجينه موزه

سوت پايان هنر معاصر 

عكس‌هاي گنجينه موزه هنره��اي معاصر براي ��
اولي��ن بار بعد از انقلاب به طور كامل از زيرزمين اين 
مكان به نمايش گذاشته شد. اين نمايشگاه كه از شامگاه 
دوشنبه چهارم مهرماه آغاز شده، از جهاتي خوب و از 
يك جهت سوال‌برانگيز است. اولين سوالي كه به ذهن 
مي‌رسد اينكه چرا اين عكس‌ها تا فاصله زماني پيروزي 
انقلاب )دهه 70 ميلادي( را دربرمي‌گيرد. اين سوالي 
هميش��گي اس��ت كه چرا موزه طي چند سال اخير، 
براي خريد آثار هنري معاصر دنيا اقدامي نمي‌كند. هر 
بار هم كه از مس��وولان مربوطه در اين زمينه س��وال 
ش��ده، جوابي جز »كمبود بودجه« به گوش نرسيده 
اس��ت. از طرفي، گنجينه موزه دس��تاويز خوبي براي 
خودنمايي موزه هنرهاي معاصر نيز هس��ت؛ چرا كه 
موزه مي‌تواند از اين ابزار براي جلب توجه هنرمندان 
و هنردوس��تان اس��تفاده كند. با برگزاري هر دوره از 
نمايش��گاه‌هاي گنجينه كه تاكنون برپا ش��ده، جاي 
خالي آثار خارجي بعد از انقلاب به چش��م مي‌خورد و 
بينندگان آه حسرت‌باري را از دل برمي‌آورند. نمايشگاه 
عكس گنجينه هم از اين مورد مستثنا نيست، وقتي 
به رديف عكس‌هاي به نمايش گذاشته‌شده كه هريك 
گوياي دوره‌اي از تاريخ عكاسي جهان تا دهه 70 است 
نگاه مي‌كنيم، مي‌بينيم كه از دهه 70 جلوتر نرفته‌ايم 
و اهتمامي براي خريد آثار عكاس��ان جهان بعد از اين 
دوره نش��ده است. بنا بر گفته افشين شاهرودي، دبير 
نمايشگاه از دهه 70 هم عكس‌هايي هست ولي بسيار 
محدود. اين مساله تنها به آثار عكاسي گنجينه خلاصه 
نمي‌شود، تمامي آثاري كه در گنجينه موزه هنرهاي 
معاصر نگهداري مي‌ش��ود، در دوران پيش از انقلاب 
خريداري شده‌اند. اين خود گوياي كم‌توجهي به هنر 
مدرن و معاصر جهان در سال‌هاي بعد از انقلاب است. 
كشوري كه از گذشته تاكنون از سرآمدان هنر جهان 
بوده، موزه‌اش خالي از آثار معاصر هنر شده و به دليل 
كمبود بودجه نمي‌تواند اين خلأ را پر كند. شايد بعد 
از چند س��ال ديگر اطلاق ن��ام »معاصر« به اين موزه 
س��وال‌برانگيز باشد.  با تمام اين احوال، ‌پرده‌برداري از 
گنج چندميلياردي موزه هنرهاي معاصر در خود نكات 
مثبتي خصوصا براي دانشجويان رشته عكاسي دارد. 
درحقيقت مشاهده آرشيو غني عكس‌هاي موزه بعد 
آموزشي مهمي دارد و مي‌تواند با ميزگردها و جلسات 

نقد و بررسي به موازات آن، سودمندتر از اين باشد. 

از چشم درون تا رونمايي از گنجينه
اين دومين بار اس��ت که بعد از انقلاب اسلامي آثار ��

عكاس��ان خارجي موج��ود در گنجينه موزه به نمايش 
گذاش��ته مي‌ش��ود. تاكنون يك بار، تعدادي از آنها در 
بخشي از نمايشگاه »چشم درون« در سال 1386 امكان 
نمايش پيدا كرده‌اند.  قديمي‌ترين عكس اين مجموعه 
مربوط به ويليام تالبوت انگليسي )1800-1877( است 
كه از عكاسان برجسته قرن نوزدهم محسوب مي‌شود. 
از عكاسان ديگر كه در اين نمايشگاه آثارشان به نمايش 
گذاشته شده مي‌توان به ويليام هنري جكسون آمريكايي 
)1942-1843(، نادار فرانسوي )1910-1820(، ادوارد 
اس��تايكن آمريكاي��ي )1973-1879(، هن��ري پي��چ 
رابينس��ون انگليس��ي )1901-1830(، گرترود كازبير 
آمريكاي��ي )1934-1852(، و...  اش��اره ك��رد. آثار اين 
عكاسان كه 124 اثر به همراه شش مجموعه عكس از 
پنج دوره عكاسي جهان است، تا 21 آذر تمام گالري‌هاي 

موزه هنرهاي معاصر را به خود اختصاص مي‌دهند. 

درس‌هاي عكاسي و تاريخ

در بغداد عکاس��ی ک��رده بود، پس از س��رنگوني ��
صدام؛ ديكتاتوري كه نه‌فقط كش��ور خويش را به زير 
چكمه‌هاي بيگانه برد، بلكه آن همه داغ بر دل مادران 
ايران نشاند. شايد خاطراتي كه از آن سال‌ها داشتم و 
آن همه غروري كه در رفتار سردار قادسيه بود، باعث 
ش��د كنتراست آن تنهايي و بي‌كسي و غربتي كه در 
عك��س بود تا اين حد توجه م��ن را به خودش جلب 
كند.  عكس را عباس، عكاس سرشناس ايراني گرفته 
بود، سر مجسمه صدام بود به زنجيري بسته، غريب و 
بي‌كس، تا آن حد كه هم هنر عكاس و هم درس تاريخ 
انس��ان را تكان مي‌داد. سرد و برابر سر معمولي بود از 
برنز سخت كه مي‌توانست سال‌ها دوام آورد همان‌گونه 
كه س��فارش‌دهنده و هنرمندش گمان كرده بودند و 
شايد هرگز به ذهن‌ش��ان خطور نكرده بود كه روزي 
اينچنين تنها بر آسفالت‌هاي سرد خيابان‌هايي كه آن 

همه با غرور بر آنها قدم گذارده بود، رها شود. 
عكس س��ياه و سفيد گرفته شده بود در تاريك و 
روشن يك غروب. حتي به ذهن كسي نيامده بود كه 
به‌عنوان اثري تاريخ��ي آن را بنگرد.  آن روزها هنوز 
اسمش ميدان انقلاب نشده بود؛ ولي از در و ديوارش، 
زمين و آسمانش هيجان مي‌جوشيد، همچنان‌كه اين 
روزها در كش��ور‌هاي عربي مي‌بينيم. غلغله‌اي بود از 
خش��م و اميد، انقلاب كرده بوديم و ش��اه رفته بود و 
بازار سرنگوني مجسمه‌هاي سفارشي گرم بود. سرد 
و برابر سر معمولي بود از برنز سخت كه مي‌توانست 
س��ال‌ها دوام آورد ولي اين‌بار با زنجير به پشت وانتي 
بسته شده بود و بر آسفالت خيابان كشيده مي‌شد و 
جماعت به دنبالش مي‌دويدند و بر آن لگد مي‌كوفتند. 
يكي از چندين سرهايي بود كه به اراده مردم سرنگون 
شده بود. نفهميدم كه عاقبتش چه شد، آيا كسي آن را 
به‌عنوان اثر تاريخي نگاه كرد يا سر از كوره‌هاي ميدان 
ش��وش درآورد و زينت خانه‌اي شد و شايد در گوشه 
زيرزمين مجموعه‌داري به انتظار حراجي نشسته است 

تا دست به دست بگردد و بر آن تفسيرها بنويسند.
  دي��وار برلين كه فرو ريخت، بازار س��رنگوني 
گرم بود و مجسمه‌هايي بود كه از ديكتاتور گرجي 
و ديگر كساني‌كه عمري خون به دل مردمان‌شان 
كرده بودند، يكي يكي س��رنگون مي‌ش��د و بسيار 
س��راني كه توپ چوگان بازي روزگار شده بودند و 
مردمان به دنبال‌شان شادي مي‌كردند و دوربين‌ها 
به سراسر دنيا تصويرش را مي‌فرستادند تا در خاطره 

تاريخ ثبت شود.

  آخرين��ش تا ب��ه امروز آن چي��زي بود كه بر 
صفحه تلويزيون ديده مي‌شد از پايتخت قذافي، نه 
ببخشيد ليبي.  آن نيز سري بود از برنز سخت روي 
دستان جواناني كه سرمست از پيروزي و شادي كه 
از ش��دت ناباوري نمي‌دانستند كه با آن چه كنند 
تا حق آن همه تحقي��ري را كه از جانب او تحمل 
ك��رده بودند، ادا كنند، به هوا مي‌بردند، بر زمينش 
مي‌زدند، لگدكوبش مي‌كردند و در زيرپاهايش��ان 
عكس يادگاري مي‌گرفتند.  همچنان كه كاتالوگ 
عباس دس��تم بود و تلويزيون تصوير سر سرنگون 
ديكتاتور ليبي را نشان مي‌داد از خاطرم گذشت كه 
هنرمندش كجاست!؟ آيا در بين همين مردم است 
و او هم از شادي اين سرنگوني سر از پا نمي‌شناسد!؟ 
يا به گوشه‌اي خزيده از ترس جان. شايد در طرف 
ديگر مديترانه حمام آفت��اب گرفته و بازي روزگار 
را نظ��اره مي‌كند. به ذهنم آم��د اي‌كاش موزه‌اي 
ساخته مي‌شد. جهاني كه مي‌توانست تمام سرهاي 
س��رنگون را از گوش��ه و كنار كشور‌ها جمع كند و 
س��رنگونی آنها را به نمايش گ��ذارد كه اگر چنين 
مي‌ش��د، مكاني ديدني و پندآموز فراهم آمده بود.  
راستي يادم نيست كه با سر‌هاي بن‌علي و حسني 

مبارك چه موزه پويايي مي‌توانست برپا کند.
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افقي: 
1- راك��د و غيرجاري- گوش��ت بريان- 
فنجان 2- پيامدها- عروس��ك جاليز- 
درختي جنگلي 3- گس��تاخ- پدر بزرگ- آيين‌ها 4- 
ناشنوا، كر- كشف مادام كوري- دچار اختلال 5- قلعه 
مس��تحكم- تاثير‌كننده- حمام 6- تن پوش- سدي 
در استان خراسان- سقف دهان 7- زينهار- پوستين 
دوز- پوست قيمتي 8- ماركي بر لوازم صوتي- چشم 
پزش��ك معروف 9- نام تركي- قبيله يمن- كميابي 
10- نومي��دي- نام س��ابق اردكان- از اعداد دو رقمي 
11- كتاب��ي از صادق چوبك- باش��گاه- قاتل درخت 
12- والده- سروده ويرژيل- گريزحيوان 13- نشسته- 
پيمان- ناپديد 14- كمانگير اساطيري- اعتبار- محل 
فيلمب��رداري كه در اس��توديو قرار دارد 15- س��خن 

بي‌پرده- خوش چهره- نقاشي متحرك

سودوكو Sudokuي ك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنواني ك سرگرمي رايج در نشريات 
قانون‌هاي حل جدول كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد 
اعدادي ك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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340
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341
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عمودي:
1- جدا ش��دن- وس��يله‌اي براي پرواز- فرياد 2- هنوز 
لاتين- چاشني صبحانه- كشور اروپايي 3- درختي است 
بلند با چوبي سياه رنگ- از اشعه‌ها- انديشه 4- درست- 
آفتاب نيس��ت- يك شش��م چيزي 5- كالبدها- جمع 
ناس��ور- چه وق��ت؟ 6- جمع رد- واحد ش��دت جريان 
الكتريكي- تازي 7- يارغم- نام قديم مدينه- ويتاميني 
در روغن‌ها- هديه دادن 8- دودكش- س��دي در استان 

آذربايجان ش��رقي 9- بخش��نده- رايحه- شيفته و 
ش��يدا- حرف فاصله 10- چه بسيار- جهان- امر به 
نواختن 11- كالاي دست اول- اموات- پشت سر هم 
12- زخم بي‌نقطه!- ابزار نجاري- اهرم 13- ش��اخه 
ت��ازه رويي��ده – اخذ كرد- گل و لج��ن 14- نقاش 
آلماني قرن نوزدهم مولف جنگ هون‌ها- انديش��ه 
ك��ردن- آت��ش بي‌مقدمه! 15- موي گوس��فند- از 

حروف عربي- اثر »جان كيتز«

عل�ي زعيم از جمله طراحان گرافيكي اس�ت ك�ه امروزه با 
آثارش در فضاي تجسمي، به صورت حرفه‌اي، آشنايي داريم. 
با مطالعه‌اي روي كارنامه كاري او، با روكيردي مواجه مي‌شويم 
ك�ه در پي جس�ت‌وجوي هويت‌هاي چندگان�ه و چگونگي 
تعامل با پيچيدگي‌هاي فرهنگ�ي، جغرافيايي و تاريخي او، 
به‌خصوص در طرح‌هاي روي جلد كتاب اوس�ت. اين موضوع 
را در سير روندي كه تلاش برايي افتن هويت فردي است، چه 
از مجموعه طراحي‌هاي گرافيك او  و چه در آثار نقاش�ي‌اش 
كه اخيرا در گالري سيحون برپا شده، مي‌تواني افت. گفت‌وگو 
با زعيم به مناس�بت برپايي نمايش�گاه نقاشي‌اش در گالري 

سيحون تحت عنوان آميزه‌ها صورت گرفت. 
  

ÁÁ با توجه به اينكه شماي ك گرافيست حرفه‌اي هستيد‌
و در فضاي�ي نو به نقاش�ي پرداختي�د، منظورم همين 
نمايشگاه اخيرتان با نام آميزه‌هاست، اين فضا را چگونه 

تجربه كرديد؟ 
 س��وال بس��يار خوبي اس��ت، اخيرا در حال جمع‌آوري 
و تالي��ف آثار طراحان بزرگ گرافيك در يك قرن گذش��ته 
هستم، از اواخر قرن نوزدهم تا عصر حاضر. در اين كنكاش 
اكث��ر اين طراح��ان در دوره‌اي از فعالي��ت گرافيكي خود، 
فاصله گرفته‌اند و به حوزه‌هاي ديگر در هنرهاي تجس��مي 
پرداخته‌اند. ظاهرا اين امر تبديل به يك سنت رايج تاريخي 
شده و جريان اوليه هنري من، قبل از تحصيل در گرافيك از 
ابتدا با نقاشي شروع شد و در اين مسير زير نظر استاد آيدين 
آغداشلو به فراگيري پيشرفته نقاشي پرداختم، تا پس از طي 
زماني مداوم، به اين فرصت رس��يدم و اكنون با برپايي اين 
نمايشگاه زمان براي ثبت نقاشي‌هايم حاصل شد و به قول 
معروف، به نوعي توانس��تم به آرامش خاطر خود، آنچه كه 

سالياني در من پنهان بود، دست يابم. 
ÁÁ آيا تجرب�ه‌اي كه در طراحي گرافيك داش�ته‌ايد، به‌

روند كار نقاشي شما كمك مي‌كند؟ 
 هن��ر معاص��ر هنر بينابين��ي اس��ت و اقس��ام آن در 
محدوده‌هاي مش��ترك بين عكاس��ي، گرافيك، نقاش��ي، 
مجسمه‌سازي و ديجيتال آرت در رفت و آمد است.گرافيك 
ظرفيت‌هاي طراحي و تركيب‌بندي‌هاي موفقي را در كارهايم 
به ارمغان آورده است. البته در اين مجموعه با نيتي قبلي از 
ديجيتال آرت پرهيز كرده‌ام و تكنيك كارهايم، اكريليك بر 

روي بوم است. 
ÁÁ آيدين اغداش�لو در نقد نمايشگاه نقاشي‌هاي شما‌

ضم�ن توجه به اين نكته، ش�ما را هنرمن�دي جدي كه 
هم�واره حرفي براي گفتن و چيزي ب�راي عرضه كردن 
دارد، معرف�ي مي‌كن�د و تماش�اي آثار ش�ما را دلپذير 
مي‌دان�د، اما اش�اره داش�ته اس�ت كه تماش�اي جهان 
كهنسالي كه در معرض ساختارهاي مدرن صدمه ديده 
و زخمي شده است اين بيان نوعي نگاه رايج شده در اين 
روز‌هاست و آن را نگاه حساس‌شده و احساساتي مي‌بيند 
كه بازسازي آن معنا را تجديد و تمديد نخواهد كرد، اين 

بينش تا چه اندازه بر كارهايتان تاثير داشته است؟ 
 اين موضوع بخشي از واقعيت اين مجموعه است اما شايد 
همه آن نباش��د، به قول او اثر هنري زماني كه از زير دست 
هنرمند بيرون مي‌آيد، عمر و حيات مي‌يابد؛ حياتي كه با نيت 
هنرمند متفاوت است. اما ديدگاه من در اين مجموعه هويت 
بود. به همين دلي��ل نام آميزه‌ها را براي آن در نظر گرفتم، 
هرچند كه اين آميز‌گي با حسرت و نوستالژي غمگنانه همراه 
باشد. اين نگاه از تلاش براي بازنمايي يك مكان يا هويت يا 
صدور بيانيه‌اي تاريخي گذر كرده و به جست‌وجو و كنكاش 
در روابط بينامكاني پرداخته است. روابطي كه اساسا هرگونه 
مفهوم منس��جم و يكپارچه از مكان و محليت را به چالش 

كشيده است. 
ÁÁ ي‌عني ش�ما علاوه بر حس نوستالژي و جست‌وجوي

گذشته ايده خاص ديگري داشته‌ايد؟ 
 همين‌طور اس��ت، اين مجموعه به هنر و هويت اش��اره 
دارد. نمونه‌هاي منحصر به‌فرد كاشي‌هاي دوره اسلامي كه 
اكثرا در موزه‌هاي بزرگ دنيا با احترام نگهداري مي‌ش��وند. 
از س��ويي ديگر، عناصر م��درن در لابه‌لاي اين كاش��ي‌ها 
خزيده‌اند و نوعي تضاد و در اصل هماهنگي همزماني، شما 
را تحريك مي‌كند. ش��ايد اين‌گونه به هويت پيچيده ايراني 
امروزي نزديك گشته‌ام. هنر اسلامي هنري برگرفته از روح 
لطيف انساني است كه در دوره‌هايي خاص شكوه و خلاقيت 
منحصر به فردي داش��ته اس��ت و دليل آن هويت برجسته 
اجتماعي مردمان آن دوره است. براي مثال در عصر صفوي 
زنان الگو و يا مدل‌هاي لباس و اقلام آرايش��ي و سليقه‌هاي 
پوشش��ي خود را تا ش��رق دور و چين صادر مي‌كردند و در 
كنار آن يك��ي از بزرگ‌ترين ميدان‌ه��اي آن زمان، ميدان 
امام اصفهان، توس��ط معماران آن دوره، چه از لحاظ زيبايي 

و كاربري س��اخته ش��د، كه يك��ي از ميراث‌ه��اي ماندگار 
جهانيان است. ماحصل اين افتخارات، دانش، فداكاري‌ها و از 
خودگذشتگي‌هايي بوده كه خيلي دوامي نمي‌يابد كه دلايل 
آن را نمي‌دانم و در تخصص من هم نيست؛ ولي اين تاريخ 
در كارهايم به‌ناگاه به صورت يك شلوار اسپرت جين كه از 
لابه‌لاي كاش��ي‌هاي آبي لاجوردي هفت رنگ عصر صفوي 
بيرون زده، مشخص مي‌شود كه تلفيقي از جنس هارموني 
و تضاد را نش��ان مي‌دهد. چند سال پيش وقتي به اصفهان 
رفتم دمپايي‌هاي پلاستيكي و ظروف بي‌اهميت چيني تمام 
بازار ميدان امام را پر كرده بود. ايده كاشي‌ها از همان جا به 
سراغم آمد. ايراني امروزي اگر هويت خود را بر مبناي ايران 
و دين مبين اس�الم و سنت‌هاي آن برگرفته باشد، در قبال 
تجدد كه بخش��ي ديگر از هويت او را ش��كل مي‌دهد دچار 
سراسيمگي و دستپاچگي عجيبي شده است. من سعي كردم 
از اين سراسيمگي اجتماعي، نوعي رهايي پيدا كنم و بيانم 
را در كارهايم، به عنوان نمونه، حضور همين شلوار جين كه 
در ميان كاشي‌هاي هفت رنگ عصر صفوي است، نشان دهم 
و در عين حال همزمان با ترس��يم اين كنتراست و تضاد به 
گونه‌اي هارموني و هماهنگي نيز دچار گشتم كه وصف حال 

صحيحي از ايراني امروزي است. 
ÁÁ ي‌عني شما همچنان كه به مفاهيم خاطره و وابستگي

مي‌پردازيد، آنها را گسترش مي‌دهيد و تلفيقي از عناصر 
محلي و جهاني را نيز بيان مي‌كنيد، آيا اين روش جريان 

متداولي در فضاي امروز است؟ 
 بخشي از هنر معاصر است، تلفيقي از نماد‌هاي بومي و 
س��نتي و مدرن در زمان‌هاي گذشته و حال، اشيايي كه در 
اين نمايشگاه به نمايش در آمده‌اند و با استفاده از بافت، فرم 
و رنگ در حال گفت‌وگو با يكديگرند در اين نقاشي‌ها انسان 
ديده نمي‌شود اما هريك مي‌تواند چهره انسان امروزي باشد. 
كاشي براي من يك هديه الهي و نوعي تقدس و جاودانگي 
را در خود ذخيره كرده اس��ت و اش��يا ديگر مثل مدارهاي 
مخابراتي و كامپيوتري و قراضه‌هاي س��نگين فلزي در اين 
آث��ار هويت ما را در كنار يكديگ��ر بارز مي‌كنند. جغرافياي 
 تمدن فرهنگ ايراني از ش��به جزيره هند تا منطقه بالكان 
رد‌پاي شناخته شده‌اي دارد و راز ماندگاري آن در آميزش و 
تلفيق است. استعلاي هنر اسلامي بدون تاثير‌گذاري ايرانيان 
بي‌معني اس��ت و راز اين معما را فقط در آميزش فرهنگي 

مي‌توان دنبال كرد. 
 آنها روايت‌گران امروزي هس��تند و سوالاتي را در خود 
دارند كه به ش��ناخت ما كم��ك مي‌كند. اصولا وظيفه هنر 

چنين است. 
ÁÁ به نظر شما هنرمندان چگونه مي‌توانند به بازنمايي‌

تفاوت فرهنگ محلي بپردازند؟ 
 موضوع خيلي پيچيده نيس��ت، كافي اس��ت نگاهي به 
اطراف‌م��ان بيندازي��م و ببینیم فرهنگ‌ه��اي گوناگون در 
كنار هم زندگي مي‌كنند و هويت اين‌گونه شكل مي‌گيرد. 
گنجينه‌هاي فرهن��گ ايراني همچن��ان درون خود ذخاير 
بي‌نظيري دارد كه مي‌توان با برداشت‌هاي آزاد و معاصر آن 

را به‌كار گرفت. نقاشي‌هاي سنتي هر چند خاطره‌انگيز و با 
اصالت است اما خواسته‌ها و نياز‌هاي جامعه امروزي را برآورده 
نمي‌كند و تجدد در اين ميان بخشي از هويت ايراني است و 
ميزان و سنجش براي عبور از اين مرحله تاريخي است. زماني 
مي‌توان به توس��عه يافتگي و چشم‌اندازهاي آن دل ببنديم 
كه در بس��تر‌هاي فرهنگي و هنري به كارآمدي و پتانسيل 
قابل‌توجه دست يابيم، توسعه فرهنگي حاصل نمي‌دهد مگر 
اينكه در قضاوت و انديش��ه به ميان��ه روي روي آوريم، اين 
نكته‌اي است كه بدون آنكه آگاهي داشته باشيم، از آن رنج 
مي‌بريم و شايد اشارات انديشمندان پارسي همچون سعدي 

شيرازي، به دليل فقدان آن در طول تاريخ، بوده است. 
ÁÁ اين نوع بينش شما در تلاقي مسير فرهنگي و هنري‌

گذشته با آينده قابل احترام است، آيا اين نوع نگاه را در 

كارهاي بعدي شما مشاهده خواهيم كرد؟ 
 اين تفكر، شالوده ذهني زعيم معاصر را در بر گرفته است 
و به سمت آينده پيش مي‌رود، كارهاي گذشته را پشت سر 
مي‌گذارم و در برابر بوم سفيد مي‌ايستم. هيجان، كار بعدي 

مرا به وجد مي‌آورد. 
 به قول استاد آغداش��لو، آزادي هنرمند در برگزيدن او 

است. 
ÁÁ آيا اين نمايش�گاه ويژگي متمايزي نس�بت به ديگر

فضاهاي موجودِ در جريان جامعه دارد، كه همين دليلي 
بر خوانش مخاطب براي بازديد از نمايشگاه‌تان باشد؟ 

 اين مجموعه با فاصله گرفتن از تفنن و شوخ طبعي‌هاي 
اين روزهاي هنر معاصر و خارج از نگاه كليش��ه‌اي س��نت 

اوريانتاليسم شكل گرفته، شايد اين بهترين تفاوت باشد. 

گفت‌وگو با علي زعيم، به بهانه نمايشگاهش در گالري سيحون

تماشاي جهان كهنسال زخمي
ليلا پاك‌زاد

علي فرامرزي 

زهرا توسلي 
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