
»س��بز، سپيد، سرخ« اولين تجربه محمدرضا هاشميان در سينماي مستند، فيلمي 
است كه ارزش ديدن دارد. اين مستند كه عنوان جايزه بهترين فيلم سياسي جشنواره 
س��ينما حقيقت را نيز يدك مي كش��د، به تجربه هاي پيشين او در مقام فيلمنامه نويس 
تكيه دارد و اين فرضيه را قدرت مي دهد كه س��ينماي مس��تند خيلي بيشتر از آنكه به 
تكنيك هاي نمايش��ي كردن موضوع تكيه كند، در واقع نگارش��ي است با متريال واقعي 
تصوير و صدا.  موضوع فيلم بس��يار س��اده است: پرچم سه رنگ ما چه تاريخي دارد؟ اما 
مانند هر قصه خوبي كه نويس��نده اش با تمركز بر تكه اي كوچك و به ظاهر بي اهميت 
از جهان بيرون ش��روع مي كند و ذره ذره آن جهان ناچيز را به همه جهان پيش رويمان 
مبدل مي س��ازد، كارگردان نيز موفق مي ش��ود ما را از دي��دن آنچه تاريخ يك مملكت 
مي نامند در پشت يك تكه پارچه حيرت زده كند.  گرچه فيلم ايراداتي دارد كه هر تجربه 
اولي مي تواند داشته باشد اما تجربه هاشميان در نويسندگي، او را به سلامت از ابتدا تا 
انتهاي كارش مي برد و به واسطه همين شبه قصه گويي اش با اطلاعات است كه فيلم از 
جذابيتي به س��بك مس��تندهاي خوب تلويزيوني برخوردار است. او با شگردهاي روايي 
س��اده اش، آرام آرام اطلاعات اين پرچم و همچنين تاريخچه تطور آن را همگام با تاريخ 
پرفراز و نشيب ايران به بيننده ارائه مي كند. اين سير روايي ساده تاثيري همچون قصه و 
درامي تاريخي به فيلم و كاراكتر اصلي آن يعني پرچم ايران بخشيده است. همين فيلم 
را جذاب مي كند و آن را قابل مثال زدن مي كند.  اين فيلم يكي از آن دسته مستندهايي 
است كه الگويي مناسب در سينماي مستند براي انتخاب سوژه و پيشبرد آن از طريق 
جذابيت ه��اي عام يك موضوع اند. اگر تلويزيون ايران نس��بت به قدرت و برش اين گونه 
روايت هاي س��ينماي مستند آگاه بود، بي ش��ك وجود انبوهي از مخاطبان مشتاق را از 
طريق چنين فيلم هاي س��اده اي مي توانست براي خود تضمين كند. اما اين فيلم مانند 
بس��ياري از فيلم هاي ديگر اين س��ال ها خارج از تلويزيون توليد شده )به تهيه كنندگي 
مشترك فيلمساز و مركز گسترش( و جالب اينكه موفق شده جديداً در اين بازار آشفته 
اكران، از 22 دي ماه در يكي از س��الن هاي س��ينما سپيده براي خود پرده اي بيابد.  من 
در گذشته نيز هر جا كه توانسته ام نوشته يا گفته ام اكران چنين فيلم هايي هيچ دردي 
از س��ينماي مس��تند دوا نمي كند. اين فيلم را بايد بعد از يك چاي عصر روز تعطيل، در 
منزل تان ببينيد؛ به همراه هزاران تماش��اگري كه ممكن است بعدها در هر گوشه اي از 
جامعه بيابيدشان و اين اشتراك عاطفي- اطلاعاتي را با يكديگر در ميان بگذاريد. مگر 
تلويزيون هاي ديگر چگونه خوراك تهيه مي كنند و مگر شبكه هاي رقيب هم اكنون  مشغول 
چه كاري هس��تند؟  من ش��خصاً دوست دارم مستندهاي بعدي محمدرضا هاشميان را 

ببينم و هر كدام را از قبلي قرص تر و محكم تر بيابم. 

		 فرود	در	غربت	
كارگردان: سعيد اسدي 

بازيگران: پژمان بازغي، ناصر آقايي
فرود كه هم به دنبال كار است و هم سرگرم بچه داري، به ناگاه 
متوجه مي شود فرزندش به بيماري قلبي دچار شده است و درمي يابد 
ك��ه باي��د مبلغ هنگفتي براي معالجه اش بپردازد. او موفق به مهيا كردن چنين مبلغي 
نمي شود اما مصمم است به هر شكل شده فرزندش را از مرگ حتمي نجات دهد و به 

ناچار دست به اسلحه مي برد.
چراغ	قرمز

كارگردان: علي غفاري 
بازيگران: الناز شاكردوست، رضا شفيعي جم 

بهروز جوان س��اده دلي اس��ت كه در اثر اتفاق��ي درگير ماجراي 
يك قتل مي شود.

نفوذي	
كارگردانان: احمد كاوري و مهدي فيوضي 

بازيگران: جمشيد هاشم پور، امير جعفري، نسرين مقانلو 
يك اسير بعد از مدتي برمي گردد اما به دلايلي زنداني مي شود. 

خروس	بي	محل	
كارگردان: حسين قاسمي جامي 

بازيگران: رضا شفيعي  جم، اليزابت اميني، مرتضي ضرابي
اي��ن فيلم در گونه كودك و نوجوان با  فضايي فانتزي و كميك 

ساخته شده است. 
خاله	سوسكه

كارگردان: نادره تركماني 
بازيگر: سحر ولد بيگي 

ماجراي افسانه قديمي ازدواج خاله سوسكه اين بار براي كودكان 
تصوير شده است. 

		 آدمكش	
كارگردان: رضا كريمي 

بازيگران: مهتاب كرامتي، بهرام رادان، حامد بهداد 
زني در معرض اتهامي قرار مي گيرد. يك روانشناس وارد ماجرا مي شود.  

نگاهي به سبز، سپيد، سرخ
پس	و	پشت	يك	تكه	پارچه

- شما و خانم افشار در اين فيلم اسمي نداريد. 
اينكه هيچ اسمي نداشتيد، چه حسي به شما 
مي داد؟ آيا پيش آمده كه كسي به اسمت توجه 

نداشته باشد؟
نحوه برخورد ما از ابتدا به همراه آقاي ميرباقري با 
نقش به همين گونه بود. يعني قرار نبود تاريخچه اي 
براي اين دختر در نظر بگيريم و بگوييم گذش��ته و 
بچگي اش چگونه بوده است، يعني كارهاي متداولي كه 
براي فيلم هاي ديگر مي كرديم، براي اين فيلم نكرديم. 
ما در بيشتر فيلم ها، با كارگردان و فيلمنامه نويس در 
مورد گذش��ته شخصيت ها صحبت مي كنيم اما در 
مورد اين فيلم اين اتفاق نيفتاد. قرار بود تماش��اگر 
چند ساعت از زندگي دختري را در اين فيلم ببيند 
كه اس��م و گذشته اي ندارد. در نحوه درآوردن نقش 

هم اين اتفاق افتاد. 
- نداش�تن اس�م در هن�ر م�درن بي س�ابقه 
نيس�ت. مثلاً ما داس�تان هاي زيادي داريم كه 
شخصيت ش�ان اس�م ندارند. در هن�ر مدرن 
نداش�تن اس�م به نوع�ي بي هويتي را نش�ان 
مي دهد. به نظرت نداشتن اسم در اين فيلم با 

اين قضايا در ارتباط نيست؟
در دنيايي كه در آن زندگي مي كنيم، اين مسائل 
خيلي بيگانه نيست. در بسياري از رمان ها و داستان  
كوتاه ها، شخصيت ها اسم ندارند. ذهنيت ما با اين نكته 
خو كرده كه گاه دنبال اسم ها نيستيم. يعني مثل چند 
دهه پيش نيست كه ما به دنبال جزييات شخصيت ها 
باشيم. ذهن ما با اين مسائل شكل گرفته. مثلاً شما 

در رمان هاي پل استر...
- بخش مهم�ي از زندگي ما در دنياي مجازي 
مي گذرد كه اصلاً معلوم نيست هويت واقعي مان 

آنجاست يا نه.
 بله. اس��م در مرحله دوم و س��وم قرار مي گيرد. 
مثلاً پل استر به جاي اسم براي شخصيت كارهايش 
از سفيد و آبي استفاده مي كند و به اين ترتيب اين 
موضوع آنقدر براي ما جا افتاده است كه اصلاً به اين 

فكر نكردم كه چرا شخصيت اسم ندارد. 
- فيل�م در يك فضاي محدود اجرا مي ش�ود. 
چقدر برايت سخت بود كه به عنوان بازيگري 
پرجنب و جوش در يك محيط بسته كار كني؟
نه تنها بازي در اين فضاي بسته برايم سخت نبود، 
كه حتي جذابيت هايي هم داشت. لوكيشن ثابت اين 
ام��كان را به بازيگر مي دهد تا بتواند با آن مكان خو 
بگيرد و ظرفيت هاي آن لوكيشن را كشف كند. وقتي 
شما 30 شب در يك سالن كار مي كني، مي داني كه  
كدام موقعيت را در كجاي آن به وجود بياوري يا مثلًا 
آشپزخانه چه امكاناتي را به شما مي دهد. اين نكته 
براي من به هيچ وجه س��خت نبود و حتي معتقدم 
كه كمكم كرد. آن لوكيش��ن ب��ه نوعي به خانه مان 

تبديل شده بود...
- شما قبل از فيلمبرداري تمرين كرده اي. چقدر 

طول كشيد به اين فضا عادت كني؟
خيل��ي طول نكش��يد. ما چند جلس��ه در دفتر 
تمرين كرديم و با نقش آشنا شديم. چند جلسه هم 
در لوكيشن تمرين كرديم. يعني زماني كه داشتند 
طراحي صحنه و دكور را انجام مي دادند ما در لوكيشن 

تمرين مي كرديم. 
همان طور كه گفتم، كار در لوكيشن ثابت براي 
ما خيلي خوب ب��ود، چراكه راحت كار مي كرديم و 

مي دانستيم مي خواهيم چه كنيم.
- اما اين نكته با نقش ات در تعارض بود. ش�ما 
نقش دختري را ب�ازي مي كرديد كه وارد يك 
خانه غريبه ش�ده و نبايد آن را بشناسد. اين 
دختر كمتر از 10 ساعت در خانه حضور دارد. آيا 
آشنا شدن با محيط، با اين نكته در تضاد نبود؟
نه، برايم اصلاً تضاد نداشت. از طرفي ما به عنوان 
بازيگ��ر بايد كارهايي هم بكنيم ك��ه به گمان من، 
درآوردن اين بيگانگي بخشي از كار من بود. شرايط 
براي مهناز افشار فرق مي كرد. آنجا خانه او بود و او بايد 
آن  را به خوبي مي شناخت. اما من بايد حس بيگانگي ام 
را حفظ مي كردم. اما در اين نكته، آشنا بودن با محيط، 
مي توانست از نگاهي ديگر به من كمك كند تا بتوانم 
از ابزاري كه در لوكيشن هست، بهتر استفاده كنم. 
مثلاً وقتي بيژن ميرباقري مي گفت روي كاناپه دراز 
بكش، مي دانستم كه بايد روي كدام قسمت كاناپه 
دراز بكشم تا حس راحتي بيشتري داشته باشم. اما 
ناآش��نايي با خانه از جمله وظايفي بود كه به عنوان 

يك بازيگر بايد آن را اجرا مي كردم. 
- جايي گفته  ب�ودي خيلي با نقش ات زندگي 

نمي كن�ي. يعن�ي آن را بازي مي كن�ي و تمام 
مي شود. در جواب سوال قبل هم گفتي بازيگر 
»يك كارهايي« بايد بكند. مي خواهم در مورد 
اين يك كارهايي بيشتر حرف بزني. به عنوان 
يك بازيگر حرفه اي چه مي كني تا مثلاً همين 

بيگانگي را ايجاد كني؟
منظورم اين نيست كه كارهاي عجيب و غريبي 
انجام مي دهم. بيش��تر اين اتفاقات در ناخودآگاهم 
مي افتد. يعني به عنوان يك بازيگر، بخشي از مسائل 
را پيشتر تجربه و زندگي كرده ام و حالا از آن استفاده 
مي كنم. همان طور كه شما هم اشاره كرديد، من از 
آن دسته بازيگرهايي نيستم كه بدل به يك شخصيت 
كاملاً متفاوت ش��وم و كاملاً در قالب نقش دربيايم. 
برخي از بازيگران به نقش بسيار نزديك مي شوند و 
اين نزديكي آنقدر زياد است كه درآمدن از آن قالب 
برايشان بسيار سخت مي شود. اما اين اتفاق براي من 
تاكنون نيفتاده است. من سعي مي كنم موقعيتم را 
بفهمم و سپس در مقابلش واكنش نشان دهم. مثلًا 
با خودم فكر مي كنم اگر خودم در چنين شرايطي قرار 
مي گرفتم، چگونه رفتار مي كردم.  اين نكته عجيب 
نيس��ت كه من با همه نقش هايي كه تاكنون بازي 
كرده ام، نزديكي هايي دارم. تلاش من هميشه اين بوده 
كه روي اين نزديكي ها تمركز بيشتري داشته باشم. 
از طرف ديگر هميشه با خودم فكر مي كنم شرايطي 
كه در آن بازي مي كنم، چه مي طلبد. به بيان بهتر، 
هميشه سعي مي كنم بيشتر از آنكه شخصيت را درك 
كنم، ش��رايط را بفهمم. يعني در تلاشم خودم را در 

شرايطي كه در آن بازي مي كنم قرار بدهم. 
- در س�ينما و تئاتر اصطلاحي داريم با عنوان 
»اكش�ن دزدي«. يعني بازيگران مي كوش�ند 
توجه بيش�تري را به خودشان معطوف كنند. 
با توجه به بس�ته بودن لوكيشن، چقدر به اين 

قضايا فكر مي كردي؟
ب��ه اعتقاد من، بازيگر در فيلم اندازه خاصي دارد 
و مي تواند به همان اندازه حضور داش��ته باشد. مثلًا 
س��كانس پنج فيلم بيژن ميرباقري مال تو هست يا 
نيست. يعني اين سكانس براي اين نوشته شده كه 
تو ديده ش��وي يا يك بازيگر ديگر. به عبارت ديگر، 
ممكن اس��ت »آس« آن س��كانس تو باشي يا يك 
بازيگر ديگر. اين را متن تعيين مي كند. به نظر من، 
وقتي »آس« آن سكانس تو نباشي، هر كاري بكني، 
ديده نمي شوي. يعني خودت را بكشي، بازي دزدي 
كني يا هر كار ديگر بكني، باز هم ديده نمي شوي و 
بعد كه سكانس را مي بيني، متوجه مي شوي كه ديده 
نشده اي، چراكه سكانس براي تو ديده نشده است. من 
به اين نكته اعتقاد دارم. به اين تجربه نيز رس��يده ام 
كه اندازه اين س��كانس براي من تا چه حدي است، 
چقدر بايد مايه بگذارم، چقدر خرج كنم و قرار است 

در نهايت چه نصيبم شود.
- گاه�ي در بي حركت�ي اين اتف�اق مي افتد. 
مثل بازي راب�رت دونيرو و آل پاچينو در فيلم 

»مخمصه«...
به نظر من آن سكانس براي رابرت دونيرو نوشته 
شده اس��ت و آل پاچينو هر كاري انجام دهد، بازي 

دونيرو بيشتر به چشم مي زند و به نظر مي آيد.
- مثلاً آنجا نوشته شده كه دونيرو بايد بيني اش 

را بخاراند.
ن��ه. اينه��ا جزييات بازيگري اس��ت و هر بازيگر 
مي توان��د كارهايي را براي خ��ودش انجام دهد. من 
وارد جزييات نمي ش��وم، چراكه قرار نيست ما بحث 
تخصصي بازيگري بكنيم. به نظر من آن سكانس براي 
رابرت دونيرو نوشته شده و آل پاچينو هر كاري كند، 
برنده آن سكانس رابرت دونيرو است. من خيلي به 
اين مسائل فكر نمي كنم. به نظرم كليت فيلم خيلي 

مهم تر از اين حرف ها و مسائل است. 
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»طبقه سوم« در گفت وگو با پگاه آهنگراني

بازيگر بايد
ظرفيت ها را بشناسد

‌سجاد‌صاحبان‌زند

طبقه	سوم
اين س�تون قرار اس�ت به ارزش�گذاري فيلم هاي روي پرده بپ�ردازد. در اين 
س�تون از منتق�دان و اهالي س�ينما مي خواهيم به فيلم مورد نظر بر اس�اس 
جدول ارزشگذاري س�تاره بدهند. اين امتياز ها همه بخش هاي فيلم از جمله 

كارگرداني، فيلمنامه، بازيگري و فني را دربر مي گيرد.
ضعيف: 

متوسط: 
خوب:  

خيلي خوب:   
عالي:    
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مهرداد ضيايي / خلاصه داس�تان: دختر جواني پس از فرار از يك ميهماني ش��بانه 

ناخواسته وارد خانه زني مي شود. 

من اين دو ستاره را به طور كلي براي كيفيت هنري فيلم در نظر گرفتم. در اين فيلم 
مجموعه اي از كارگرداني، بازيگري، تدوين صدا و تصوير خوب وجود دارد كه در نهايت 
امتياز خوب را مي توان به آن داد. در فيلم طبقه سوم مجموعه شاخص هاي زيبايي شناسي 

در كنار هم قرار گرفته و باعث شده اين فيلم بتواند رتبه خوب را به دست بياورد. 

طبقه سوم مثل ساير كارهاي ميرباقري از يك فضاي محدود و شخصيت هاي معدود 
بهره مي گيرد. طبيعتاً كار كردن در اين ش��رايط دش��وارتر از فيلم هايي با داستان هاي 
متنوع و لوكيش��ن ها و ش��خصيت هاي زياد و خرده درام هاي بيشتر است. ميرباقري در 
اين فيلم اثبات كرد توانايي اين گونه كار كردن را دارد. اين فيلم در تداوم اين روند كار 
موفقي اس��ت. با توجه به ش��رايط اكران و فضاي موجود در سينماي ايران كه اين گونه 
فيلم ها را برنمي تابد باز هم كار ارزشمندي است. اين فيلم با اينكه دو شخصيت اصلي 
دارد ولي تعليق و دامنه هيجان داس��تان به موازات پيش��رفت روايت رو به گس��ترش 
اس��ت. بازي مهناز افشار به نظرم متفاوت از تمام فيلم هاي اوست و اين نشان مي دهد 
تعامل مناسبي بين بازيگر و گروه سازنده وجود دارد و اين تعامل دقيق و هوشمندانه 
است. با توجه به شخصيت پيچيده او ذهن تماشاگر از يك نمود شخصيت به نمودهاي 

ديگر سوق داده مي شود. 

مانلي‌فخريانكافه‌ستاره

خوب  

خيلي خوب   

شهرام‌جعفري‌نژاد

مهرزاد‌دانش

مجموعه	اي	از	شاخص	هاي	زيبايي	شناسي

دامنه	هيجان	رو	به	گسترش

خيلي دور، خيلي نزديك

اكران

رضا‌بهرامي‌نژاد

- يعني كارگردان و متن همه چيز را در نهايت 
تعيين مي كند؟

نه. به نظر من بازيگر باهوش آني است كه بداند 
در اين سكانس چقدر بايد مايه بگذارد. اگر شما در 
فلان سكانس بيش از آنكه بايد مايه بگذاري، خراب 
ك��رده اي. يعني به ضرر خودت بازي كرده اي. يعني 
خواس��ته اي بيش��تر روي پرده ديده شوي و نتيجه 
معكوس مي گيري. من اين نكته را بارها و بارها ديده ام. 

در نتيجه معتقدم كه بايد حساب شده كار كني. 
- اك�ران فيلم »طبقه س�وم« بع�د از نمايش 

»منه�اي 2« و مقارن با نمايش »متولد 1361« 
اتفاق افتاد. فضاي فيلم هم ش�باهت هايي به 
تئاتر دارد. به طور كلي حس مي كني چقدر به 
فضاي تئاتر نزديك شده اي؟ آيا اين فضا برايت 

خودخواسته بوده؟
به هيچ وجه خودخواسته نبوده. زماني كه فيلم 
بي��ژن ميرباقري را كار مي كردي��م، هنوز خبري از 
»منهاي 2« نب��ود. با اين همه فضاي فيلم به تئاتر 
نزدي��ك بود و به گم��ان من، اين از س��ليقه آقاي 

ميرباقري دور نيست. 
بعد از فيلم »طبقه سوم« شرايطي ايجاد شد كه 
در »منهاي 2« بازي كنم و بعد هم شرايط اين بازي 

در نمايش »متولد 61« فراهم ش��د. الان به فضاي 
تئاتر نزديك شده ام، البته نه به معناي فضاي تئاتري 
كه در س��ينما جريان دارد. تئاتر كار مي كنم و اين 

فضا را دوست دارم.
- در گذشته بيشتر بازيگرهاي تئاتر به سينما 
مي آمدند. اما اي�ن روزها اتفاق معكوس رو به 
افزايش است. يعني بازيگرهاي سينما به سمت 
تئات�ر مي روند. فكر مي كني چه اتفاقي باعث 

شده اين پديده اتفاق بيفتد؟
به نظر من اين قضيه همچنان خيلي زياد نيست و 
در بازيگراني كه از تئاتر به سينما مي روند، هنر خيلي 
بيشتر است. مثلاً شما مي تواني از چند بازيگر سينما 

نام ببري كه از سينما به تئاتر رفته اند...
- ولي روند رو به افزايش است.

بل��ه. نه تنها حضور بازيگران در تئاتر نس��بت به 
گذشته بيشتر شده، حتي بازيگران سراغ فعاليت هاي 
ديگر هنري مثل عكاسي هم بيشتر مي روند. شايد 
اشكال را بتوان در چند مورد پي گرفت. مثلاً بسياري 
از فيلمنامه هايي كه پيشنهاد مي شود، آنقدر ضعيفند 
كه شما ترجيح مي دهي بازي نكني. فيلم هاي ضعيف 
بسياري ساخته مي شود كه ارزش حاضر شدن و بازي 
كردن ندارند. به همين دليل اس��ت كه شما گاهي 
مي خواهي يك فعاليت ديگ��ر هنري انجام بدهي، 
چرا كه بازي در سينما به تنهايي ارضايت نمي كند. 
حضور من در تئاتر اين بوده. بعضي از فيلمنامه هايي 
كه پيشنهاد مي شد، بد و متوسط بودند و من مي ديدم 
كه اوضاع تئاتر الان خيلي بهتر است. كارهاي خوب و 
آبرومندي در عرصه تئاتر اجرا مي شود. حتي بدترين 
تئاتر را كه مي بيني برايت جالب و ارزش��مند است 
و نااميد از س��الن بي��رون نمي آيي. مثل يك كار بد 
سينمايي نيست كه گاه يك كپي بد و ناقص است و به 
عنوان يك كمدي، حتي يك لحظه هم نمي خنداندت.

- البته به جز ماجراي دستمزد...
اين ماجرا وجود دارد. اما جو تئاتر خيلي سالم و 
خوب اس��ت. دوستاني كه در كنار آنها كار مي كنم، 
چهار تا كتاب خوانده اند. شايد براي بعضي از اهالي 
س��ينما، كتاب خواندن مسخره و بي فايده باشد. اما 
در تئاتر اين گونه نيس��ت. شايد در سينما، وقتي از 
كتابخواني حرف بزني،  مسخره ات بكنند و فكر كنند 
داري ادا درم��ي آوري. ولي اين نكات آنقدر در تئاتر 
مرس��وم اس��ت كه تو بايد خودت را مرتباً به بچه ها 
برس��اني تا جا نماني.  در همين كار ما، من از همه 
عقب ت��رم. آنها كمي نمايش��نامه و رمان خوانده اند. 
فضاي كار خيلي خوب است. فقط مشكل پول است. 

تئاتر پول ندارد. 
- برگرديم به »طبقه سوم«. اكران فيلم محدود 
انجام ش�ده. به عنوان يك بازيگر كه دوس�ت 
داري كارت ديده ش�ود، اين نح�وه اكران چه 

آسيب هايي دارد؟
برايم عجيب است كه فيلمي بازي كنم و اكران 
محدود نداش��ته باشد. اغلب فيلم هايي كه من بازي 
كرده ام، اكران محدود داش��ته اند در صورتي كه اين 
اتفاق واقعاً وحشتناك است. شما الان وضعيت اكران 

را ن��گاه كنيد. فيلم هايي از امكانات بيلبورد و اكران 
گسترده برخوردارند كه كمتر به جنبه هاي فرهنگي 
توجه دارند. به نظر من، اين نكته پيامي را از س��وي 
مديريت فرهنگي دارد كه اگر مي خواهيد فيلم كار 
كنيد، به همين دواير غيرملتهب بياييد، كمدي هاي 
بي  دردسر بسازيد و اكران خوب بگيريد. اين پيام را 
مي توان دريافت كرد كه دنبال فيلم هاي پردردس��ر 
اجتماعي نباش��يم. اين نش��انه و علامتي است كه 
مديريت فرهنگي به سينماگران مي دهد. در حوزه هاي 
ديگر همين مساله وجود دارد و اين اتفاق هرساله بدتر 
مي شود. در سال هايي فيلم هايي وجود داشت براي 
آنكه به س��ينما بروم. آثاري از بيضايي،  بني اعتماد و 
صدرعاملي پرفروش مي شدند؛ فيلم هايي اجتماعي 

كه حرفي براي گفتن داشتند. 
مردم همان مردم هستند، اما چه اتفاقي افتاده كه 
چنين شده؟ به نظر من اين اتفاق ترسناك است. به 

نظرم مديران بايد تدبيري بينديشند.
- چه اتفاقي افتاده كه سينما به اين سمت رفته؟ 
مثلاً ش�ما مي گويد كه كلي فيلمنامه ضعيف 

دست تان مي رسد...
بس��ياري از كارگردان هاي نه چندان حرفه اي به 
راحتي پروانه ساخت مي گيرند،  آن وقت فيلمسازان 
حرفه اي كه سال ها كار كرده اند با مشكل مواجهند. 
البت��ه اي��ن فقط در س��ينما نيس��ت. بس��ياري از 
كتابفروش��ي ها در حال تعطيل  ش��دن هستند و به 
كبابي و بانك تبديل مي شوند.  تئاتر وضعي بهتر از 
بقي��ه هنرها دارد. ولي بچه هاي تئاتري از جان مايه 
مي گذارند. من نمي دانم چه جوري زندگي  مي كنند. 
من هميشه از خودم مي پرسم اگر سينما نبود، من 
بايد چه مي كردم؟ خيلي س��خت است. از صبح كار 
مي كنند و در نهايت هيچ درآمدي ندارند، در حالي 
كه خيلي از بازيگران در فيلم هاي درجه چند بازي 
مي كنند و چند برابر دريافت مي كنند. فيلم هاي آنها 
به راحتي اكران مي ش��ود و مي فروش��د. به نظر من 
وزارت ارشاد براي اين مساله بايد تمهيدي بينديشد. 
مث��لاً چند روز پيش جلوي نمايش »هدا گابلر« 
را گرفتند و با بچه ها برخورد خيلي بدي ش��د. اين 
نمايش از مركز هنرهاي نمايشي و وزارت فرهنگ و 
ارشاد مجوز دارد و در حال اجراست. چرا بايد با عوامل 
برخورد شود؟ يك بازيگر و هنرمند تئاتر بايد به چه 
دلخوش باشد؟ ما در فضاي فرهنگي كار مي كنيم. 

چرا بايد اين اتفاق براي ما بيفتد؟ 
- تجربه ات از بازي در »طبقه سوم« چه بود؟

كار ك��ردن با بيژن ميرباق��ري نكات آموختني 
بس��ياري براي من داش��ت، چراكه جداي از توانايي 
او در كارگرداني، ميرباقري مي داند كه فيلمش چه 
ش��مايلي بايد داشته باشد. او كارش را مي شناسد و 
مي تواند مطابق اين شناخت، كارش را پيش ببرد. او 
فيلمبرداري و نورپردازي را خوب بلد است و مي داند 
با بازيگرها چگونه كار كند. براي من اين نكته را داشت 

كه يك كارگردان خوب، چطور كار مي كند...
- تا بعد فيلم خودت را بسازي؟

بله... شايد.

برايم عجيب است كه 
فيلمي بازي كنم و اكران محدود

 نداشته باشد. اغلب فيلم هايي كه من 
 بازي كرده ام، اكران محدود داشته اند

 در صورتي كه اين اتفاق واقعاً وحشتناك 
است. شما الان وضعيت

 اكران را نگاه كنيد. فيلم هايي
 از امكانات بيلبورد و اكران گسترده 

برخوردارند كه كمتر به جنبه هاي 
فرهنگي توجه دارند.

 به نظر من، اين نكته پيامي را از سوي 
مديريت فرهنگي دارد كه اگر مي خواهيد 

فيلم كار كنيد، به همين دواير 
غيرملتهب بياييد، كمدي هاي بي  دردسر 

بسازيد و اكران خوب بگيريد.

پگاه آهنگراني مثل همان روزهاي »دختري با كفش هاي كتاني« يك جا بند نمي شود، اما 
براي بازي در فيلم »طبقه س�وم« بيژن ميرباقري، بيش از 30 روز در يك لوكيش�ن محدود 
بازي كرد. اين حضور نش�ان مي دهد بازيگر نوجوان آن  روزها در جس�ت وجوي تجربه هاي 
تازه تري است و نمي خواهد خود را تكرار كند. حضور او در تئاتر را نيز بايد در همين راستا 
دانست. آهنگراني چندي پيش در نمايش »منهاي 2« به كارگرداني داود رشيدي حاضر شد 
و اين روزها در تئاتر ايرانش�هر، در نمايش »متولد 1361« بازي مي كند. او بازيگري است كه 
به مس�ائل تئوري بها مي دهد و از مس�ائل ادبي – هنري روز اطلاع دارد. گفت وگو با بازيگر 
»زندان زنان«، »آتش س�بز«، »گربه آوازه خوان«، »صداها«، »س�ه زن« و »زادبوم« در راهرو 

تئاتر ايرانشهر انجام شد.
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