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 به بهانه نمايشگاه مرور آثار 
محسن وزيري‌مقدم در گالري »فروهر«

معناي وزيري بودن

 س��فر به خل��وت دروني يك هنرمند، ش��ايد ��
جذاب‌ترين بخش بررسي آثار او باشد. اتفاقي كه نياز 
به هنرمندي چندوجهي دارد و هر اثر كليدي براي 
گشودن دريچه‌اي به گذرگاهي و بزنگاهي از زندگي 
صاح��ب اثر. هيج��ان رخنه ك��ردن در پس‌زمينه 
كارهاي محسن وزيري‌مقدم، مرا به گالري »فروهر« 
هل مي‌دهد. از ديدن چنين مهمي، هم براي خودم 
خوشحال مي‌ش��وم و هم براي نقاشي‌ها، خصوصا 
براي كارهاي قديمي‌تر كه فرصتي برايشان دست 
مي‌دهد تا از آن اتاق سراس��ر نقاشي به هم فشرده 
و مجسمه‌هاي پيچيده ش��ده در آپارتمان دروس، 
نفس��ي تازه كرده و چن��د روزي ميهمان نگاه‌هاي 

بينندگان مشتاق شوند. 
مهم‌تر برايم ديدار خود وزيري اس��ت كه حالا 
همچ��ون كاره��اي اخيرش پر از لطاف��ت و نرمي 
شده است و ديگر خبري از »خوشه‌هاي خشم« و 
دوره كارهاي تيز »هراس و پرواز« نيست. آرامشي 
در گفتارش با علاقه‌مندان و دانش��جويان ديدم كه 
ياد گفته مرحوم ميرفندرسكي افتادم كه با ديدن 
كارهاي پر احساس سال‌هاي ۲۰۰۵ )دوره كيهاني( 
وزيري به او گفت: »وزيري كارهاي جديدت نشان 
مي‌دهند كه تو مدتي است از پيش ما رفته‌اي و در 

جهان ديگري زندگي مي‌كني«. 
نكته ديگ��ري كه برايم جذابيت دارد، آش��تي 
وزيري ب��ا خداحافظي كردن از كارهايش اس��ت. 
قيمت تابلوه��ا و خصوصا مجس��مه‌ها به گونه‌اي 
انتخاب شده، آنها كه وزيري، اهميت جايگاه وزيري 
بودن و خلاقيت آثارش را مي‌شناسند- و از قيمت 
بازار كاذب ديگر دوس��تان به اصطلاح هنرمند نيز 
آگاه- را به تعجب وامي‌دارد. وزيري بودن خود كار 
بسيار سختي است. فارغ از داستان زندگي محسن 
وزيري كه خودش براي علاقه‌مندان و دانشجويان 
هنر به تنهايي دانش��گاهي است، قدم گذاشتن به 
قله‌هاي بلند هنر، گذشتن از قله و فرود آمدن براي 
فت��ح ديگري و مهم‌ت��ر از آن، درجا نزدن هنرمند، 

شيوه وزيري و معناي وزيري بودن است. 
چه هنرمندان��ي كه پس از رس��يدن به نقطه 
اوج��ي، يا به واس��طه ت��رس و ع��دم اطمينان از 
توانايي‌هايشان در ايجاد نقطه ماندگار ديگري يا به 
دليل دغدغه نان، از جلوتر گام برداشتن پرهيزكرده 

و به درد درجا زدن مبتلا ش��ده‌اند، كم نيستند. اما 
وزيري با فايق آمدن بر هر دو وسوسه شيطاني كه 
هنرمند را همواره به قتلگاه هنر س��وق مي‌دهد، با 
قدم‌هاي مس��تحكم و استوار از قله‌اي فرود آماده و 

مشق نو كرده است. 
يادم مي‌آيد چند س��الي پي��ش مجموعه‌اي از 
كارهاي محس��ن وزيري را در اختيار خانم جولي 
اكاس، منتقد هنري نيويوركي گذاشتم تا نقدي بر 
كارهايش بنويسد. چندي بعد جولي تماس گرفت 
و گفت: »من چيزي به نام نقد نمي‌توانم بنويسم، 
اما مي‌توانم متني در احترام به يك هنرمند واقعي 
بنويس��م، چراكه نقد نوشتن بر كار چنين هنرمند 

بزرگي، خارج از توان اكثر منتقدان است.« 
شايد تشبيه روند كارهاي وزيري‌مقدم به سلسله 
جبال بي‌ربط نباشد، چراكه با شروع دوره كارهاي 
شني، وزيري، زمين را به روي بوم نقاشيش دعوت 
مي‌كند. آنقدر بلند مي‌پرد كه همان سال‌ها ايتاليا، 
سپس اروپا و عاقبت موزه هنرهاي مدرن نيويورك، 
ميهمان چندي از تابلوهاي شني مي‌شوند. دوباره 
س��فر آغاز مي‌ش��ود و وزيري همان كش��ش‌هاي 
منحني دستانش در بوم شني را به كارهاي مونوتيپ 
مي‌سپارد و س��پس همان فرم‌هاي ساده انگشتان 
بروي كاغذ، چوب و آلومينيوم مجسمه‌هاي جذابي 
را به وجود مي‌آورند كه وزيري را براي رس��يدن به 

قله‌اي ديگر هدايت مي‌كنند. 
هنوز زم��ان زيادي نگذش��ته، آن حركات نرم 
انگش��تان به‌روي بدن كه ي��ادآور بازي كودكانه‌اي 
در كنار درياست، تبديل به مجسم‌هاي غول‌آساي 
متحركي مي‌ش��وند كه ب��ا همان ف��رم و تركيب 
كودكانه، بيننده را به انديشيدن و تصور وامي دارند. 
قطعات كوت��اه و بلندي كه به كم��ك محورهاي 
اتصال داده شده، آزادانه به اشكال گوناگون تبديل 
مي‌ش��وند. حالا براي اولين بار وزيري، بيننده را به 
هم��كاري در ايجاد لحظه خل��ق اثر هنري دعوت 
مي‌كند. در واق��ع رابطه‌اي ميان هنرمند و بيننده 
ايجاد مي‌شود كه عدم حضور هريك از آنها، مانع از 
ايجاد اثري هنري خواهد بود. شايد اين سخت‌ترين 
و خلاقانه‌ترين كار وزيري باشد. همزمان با محسن 
وزيري، مجسمه‌س��ازاني چون الكس��اندر كالدر و 
تينگلي، با اضافه كردن عنصر جديدي مانند استفاده 
از نيروي باد و الكتروموتور مجسمه‌هاي متحركي به 
وجود آورند، اما مزيت كار وزيري شكس��تن فاصله 

بين بيننده و مولف بوده است. 
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نگاهی به‌نقاشی‌های فرح ابوالقاسم 

 جست‌وجو براي شكل بخشيدن 
به جهان فردي

سال‌هاست كه دورادور شاهد سعي و تكاپوي ارزشمند ��
فرح ابوالقاس��م در عرصه نقاشي هستم. چشم‌انداز تلاش 
اين سال‌هاي او نمايشي است از حركتي مداوم در جنبه‌ها 
و جهات گوناگون، از نقاشي‌هاي فيگوراتيو راحت و ساده 
تا كارهاي انتزاعي پر ق��وت و كلاژها و تركيب‌بندي‌هاي 
متنوع، تا الهام گرفتن از مجس��مه‌هاي كوچك پرندگان 
فلزي، تا بازس��ازي جدي��د از تكه‌پاره‌هاي كار اس��تادان 
خوشنويس معاصر و تا دوره جديد كارهاي او كه رجعتي‌ 
هس��تند به دوران آبس��تراكت او، منتها با روشي تازه‌تر و 
قوي‌تر و خوشرنگ‌تر. او نيز بسان ديگر هم‌نسلان خود، در 
عين جست‌وجويي بي‌وقفه براي يافتن و شكل بخشيدن به 
جهان فردي و حسي خود، نگاهي كنجكاو و تعقيب‌كننده 
به رويدادهاي جهاني هنرهاي تجسمي معاصر نيز دارد و 
بي‌آنكه اصراري داشته باشد تا برابر رسم رايج روز كار كند 
و بي‌آنكه خود را مقيد به تداوم سنت‌هاي قديمي و به‌روز 
كردن آنها كند، نگاه دوران خود را نمايندگي كرده است؛ 
دوراني كه در آن ايراني معاصر، همچنان بر سر چهارراه‌گذار 
فرهنگ‌ها قرار گرفته و بر حسب و در ادامه روش هميشگي 
هنرمندان پيش��ين خود مي‌كوش��د تا تركيب و حاصل 
جمعي تازه و متوازن و درخشان از مجموعه فراروي خود 
فراهم آورد و عرضه كند و اگر چنين توفيقي را در هزاران 
س��ال به دس��ت آورده، چرا هنوز و همچنان نتواند؟ فرح 
ابوالقاسم، نقاش حرفه‌اي، پرتوان، تمام‌وقت، كوشايي است 
كه تمام عمر فعال اين سال‌هاي خود را وقف كارش كرده و 
استعداد و پركاري را با شناخت و تعقيب دستاوردهاي هنر 
معاصر همراه كرده و راه برده است و هر چند سال‌هاست 
به عنوان هنرمندي مطرح در هنر مدرن ايران ش��ناخته 
ش��ده اما همچنان راه��ي دراز و پر ب��ار در پيش رويش 
گسترده است و با نيرويي كه در او سراغ دارم، مي‌دانم كه 

با سرافرازي و همت آن را طي خواهد كرد.

چرا نقاشي بدون منتقد مانده است؟ 

آنقدر زماني دور نيس��ت. حداقل نسل من به خاطر 
دارد. تا همين چند سال پيش هم مي‌توانستي اين طرف 
و آن طرف در نوش��ته‌ها و مطبوع��ات ردش را بگيري و 
نمونه‌هايش را بيابي. زماني را مي‌گويم كه جامعه تجسمي 
آنقدر به خودباوري رسيده بود كه مي‌توانست خودش را 
نقد كند و از اين بابت دست و دلش نلرزد و انگ تضعيف 

كردن به كسي نزند. 
يك جوان بيست و چندس��اله به خود اجازه مي‌داد 
نوش��ته‌هاي نويس��نده‌اي روش��نفكر را كه الگوي زمان 
خود ب��ود و گروهي را به دنبال خود مي‌كش��يد )جلال 
آل احمد(، به نقد بكش��د و از ديد خ��ود آثارش را مورد 
ارزياب��ي ق��رار دهد و ترس به خ��ود راه ندهد. اگرچه در 
اين بين بس��يار اتفاقات ناگوار ه��م مي‌افتاد و گاه كار به 
تسويه‌حس��اب‌هاي شخصي و گروهي مي‌كشيد و بعضا 
الفاظي بين‌ش��ان ردوبدل مي‌ش��د كه چندان فرهنگي 
نبود؛ ولي آن نقد‌ها اين خاصيت را داش��ت كه زوايايي از 
حقيقت مغفول‌مانده را آفتابي كند و سطح تحمل را در 
جامعه هنري بالا ببرد. مي‌توانست بسياري از نكته‌ها را كه 
هنرمند سهو مورد غفلت قرار مي‌داد به او گوشزد كند. هر 
منتقدي مي‌دانست در كنار نكات مثبتي كه مي‌شمارد 
بايد نقطه‌ضعف‌ها را هم بازگو كند. فضا، فضاي تعارف و 
نان قرض دادن نبود و اينچنين بود كه به تدريج منتقدان 
هنري قوي و قابل قبولي پيدا كرده بوديم و جامعه هنري 
قدر و ارزش‌شان را مي‌دانست تا آنجا كه پذيرفته شدن يا 
نشدن به وسيله فلان گالري و مورد قبول بودن يا نبودن 
از طرف منتقدي به خصوص، دو ملاك براي موفقيت يا 

عدم موفقيت يك هنرمند بود. 
در اين بين پا به پاي رشد نقاشي معاصر، مقوله نقد 
و منتقد هم رش��د مي‌كرد و س��ه مولفه نقاش، گالري و 
منتقد )در شرايط نبود خريدار( پابه‌پاي يكديگر مسير را 
طي مي‌كردند. همين كه نقاش مي‌دانست در آن طرف 
كس��ي نشس��ته كه مي‌تواند كارش را نظارت كند و كم 
و كاس��تش را بيرون بكش��د و بازگو كند و بعد از آن هم 
رد كارش را دنب��ال خواهد كرد، در پرداختن به كيفيت 
مورد نظر نهايت س��عي‌اش را به كار مي‌برد. شايد قبل از 
هر نمايشي بيشترين دغدغه‌اش همين پذيرفته شدن يا 
نشدن به وسيله نشريات و منتقدان بود. در اين بين البته 
گاه بده‌بستان‌ها و گروه‌بازي‌هايي هم در كار بود؛ ولي در 
مجموع، فضايي به وجود آمده بود كه مي‌توانستي پويايي 
را شاهد باشي. چنين فضايي در دهه 40 به وجود آمد. از 
آن پس، جامعه هنري نقد را پذيرفته بود؛ امثال آل‌احمد، 
 ابراهيم گلس��تان و هدايت پرواي نان نداشتند و هر روز 

به‌دنبال پرسيدن نرخ آن نبودند. 
بيايي��د تعارف را كنار بگذاري��م. امروز چنين اتفاقي 
مي‌افتد!؟ مساله اينجاست كه فضاي كنوني را چه چيزي 
به جامعه تجسمي ما تحميل كرده است و نتيجه آن چه 
خواهد بود؟ چگونه است كه عرصه نقاشي ناگهان چنين 
از منتقد خالي ش��ده است؟ جاي خالي آن را چه چيزي 
در مطبوعات گرفته است؟ منتقدان همين چند سال اخير 
چه ش��ده‌اند؟ چه تعدادشان را هر يك از ما مي‌شناسيم 
كه قلم بر زمين گذاشته‌اند يا اگر هم مي‌نويسند، ترجيح 
داده‌اند كه به موضوعات ديگر كه بعضا تخصص‌شان هم 

نيست، بپردازند يا سراغ داستان‌كوتاه بروند. 

پويان طباطبايي   آيدين آغداشلو 
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ÁÁ امس�ال دومين دوره اين مسابقه برگزار مي‌شود. شما 
در نخس�تين دوره برگزاري آن نيز از اعضاي هيات داوري 

بوديد. آيا در بنيان‌گذاري آن هم نقشي داشته‏ايد؟ 
نه در آن نقش��ي نداشتم. البته پايه‌گذاران اين مسابقه در 
همان س��ال قبل را خوب مي‏شناس��م. عده‏اي از عكاساني كه 
در حوزه‌هاي مستند و مطبوعات فعاليت دارند و از اين جريان 
حمايت مي‌كنند، اما شايد خيلي دوست نداشته باشند كه نامي 

از آنها برده شود. 
ÁÁ مسابقه چه اهدافي را در پيش گرفته است؟ 

اول اين را بگويم كه من تازه امس��ال دبير مسابقه شدم و 
فقط مي‌توانم درباره اهداف همين دوره صحبت كنم. حقيقت 
اين است كه عكاسي مستند ما درويش است و هيچ پايگاهي 
ندارد. آن‌طور نيس��ت كه مثل عكاسي هنري يا خبري جايي 
براي ارايه داشته باشد ولي به هر حال بايد موقعيتي را برايش 
فراهم كرد و به خصوص با توجه به اينكه امروز اين نوع عكاسي 
كردن حتي س��خت‏تر از گذش��ته هم هست، مسابقه‏ »شيد« 

مي‌تواند يك روزنه باشد. 
ÁÁ فكر مي‌كنيد دس�تاورد مسابقه در نخستين دوره چه 

بود و چقدر به آنچه كه شما انتظار داشتيد نزديك شد؟ 
در دوره اول فك��ر مي‌كنم فقط اس��م و رس��مي پيدا كرد. 
آن‌طور كه بايد و شايد شركت‌كننده نداشت. مشكلات زيادي 
پيش آمد. عكاس��ان فرصت چنداني ب��راي آماده كردن كارها 
نداشتند. اطلاع‌رس��اني هم ضعيف بود. از طرف ديگر، بيشتر 
عكاس‏هاي حرفه‏اي ما در آن زمان خارج از ايران بودند و به تبع 
آن، كارهايي هم كه مي‌رسيد اغلب درباره عراق و افغانستان و 
جاهاي ديگر بود و عكس��ي كه وضعيت امروز ايران را نمايش 
دهد كمتر ديده مي‌ش��د ولي امسال توانستيم اين مشكل را 

حل كنيم. 
ÁÁ چنانكه در اخبار اين مس�ابقه ديده مي‌ش�ود، تمركز 

بيشتر بر كارهاي مستند اجتماعي‏ست، اما گويا اين‌بار قرار 
است به منظور بالا بردن كيفيت، اين رويداد شكل و اجراي 
متفاوتي داشته باشد. اين تفاوت با دوره قبل در چيست؟ 

اول اينكه امس��ال براي عكاس��ان برگزيده، نمايش��گاهي 
ترتيب خواهيم داد. در كنار آن يك دوره آموزش��ي ويژه براي 
اين عكاس‏ها در نظر گرفته ش��ده كه آق��اي كاوه كاظمي در 
آن حضور خواهد داش��ت. تفاوت ديگر اين اس��ت كه در دوره 
قبل، آثار بس��ياري از عكاسان به انتخاب هيات داوري و بدون 
درخواس��ت آنها در مس��ابقه شركت داده مي‌ش��د كه عده‏اي 
نمي‏پس��نديدند يا نمي‌خواس��تند. در اين دوره ديگر اين‌طور 
نيس��ت. امسال يك سايت هم راه‏اندازي شده كه ثبت‌نام براي 

شركت‏كننده‌ها راحت‏تر باشد. 
ÁÁ البته همان‌طور كه اشاره كرديد،ي ك تفاوت چشمگير 

ديگر در شرايط اين دوره تنها پذيرش عكس‌هايي است كه 
در داخل ايران عكاس�ي شده باش�ند. اگر اين امر با هدف 
نش�ان دادن چش�م‌اندازي از جامعه امروز ايراني است، آيا 
فكر مي‌كنيد ايراني‏هاي مقيم خارج از كشور نمي‌توانستند 

در اين تصوير جايي داشته باشند؟ 
چرا، مي‌توانند. گفته‏ايم درباره چيزهاي ديگر نباش��د. اگر 
عكاسي خارج از ايران هم عكاسي كرده مي‌تواند شركت كند، 

اما با اين شرط كه كارش به ايران يا ايراني‏ها مربوط باشد.
ÁÁ از طرف ديگر، تاكيد بر شكل و شيوه عكاسي مستند 

اجتماعي مي‌تواند اين مشكل را ايجاد كند كه افراد مختلف 
با ديدگاه‌ها و سلايق مختلف، برداشت واحدي از آن نداشته 
باشند و ش�ما با حجم بزرگي از كارهايي روبه‌رو شويد كه 
بخش عمده‏اي از آنها را اصلا مس�تند اجتماعي به ش�مار 

نياوريد. 
همه ما عكاس‏ها يك شناخت عرفي و عمومي در رابطه با 
عكاسي مس��تند داريم، ولي ممكن است يك خبرنگار از يك 
روزنامه هم عكس‌هايي كه اتفاقي در جايي گرفته را مناس��ب 
بداند و براي ما بفرستد. طبيعتا چنين كارهايي پذيرفته نخواهد 
شد. اينجا مشكل از تعريف نادرست آن شخص بوده كه عكس 
خبري را از مس��تند تش��خيص نمي‌دهد. ما ف��رض را بر اين 

گذاشته‌ايم كه چنين تعريفي جزو بديهيات است. 
ÁÁ اي�ن مي‌توان�د ب�راي هي�ات انتخ�اب و داوري ه�م 

دردسرهايي را ايجاد كند. مثلا از نگاه عده‏اي محكوم شوند 
به اينكه با عكس‌هاي ارس�الي سليقه‏اي برخورد شده و از 
اين دست قضاوت‏ها. نگران چنين سوءتفاهم‏هايي نيستيد؟ 

در ه��ر مس��ابقه‏اي اي��ن تهمت‏ه��ا زده مي‌ش��ود و اين 
اختلاف‌نظره��ا بين آدم‌ها هس��ت. فكر مي‌كن��م چيز كاملا 
واضح و بي‌نياز از ش��رح و توضيحي باشد. در عكاسي مستند، 
شما به زمان زيادي احتياج داريد كه يك داستان منسجم را 
جمع‌و‌جور كنيد. يك عكاس خبري مي‌تواند با يك تك فريم، 
مملكتي را تحت‌تاثير قرار دهد، ولي انس��جام كار مستند در 
طول زمان به دست مي‏آيد. شما ممكن است در يك مجموعه 
مستند تنها 10 يا 12 عكس داشته باشيد، اما فقط يك عكاس 
مس��تند حرفه‏اي مي‌داند كه گرفتن 12 عكس خوب چه كار 

سخت و زمان‏بري مي‌تواند باشد. 
ÁÁ جايزه عكس »ش�يد« به عنواني ك رويداد مستقل و‌

خصوصي معرفي شده است. آيا متوليان آن از ابتدا اصرار 
داشتند كه چنين سياستي اعمال شودي ا اينكه نهادهاي 

ديگر حاضر به همكاري و حمايت نشدند؟ 
اصرار داش��تند كه اين‌طور باش��د. مي‌خواستند به جايي 
وصل نباش��د و حرف و حديثي پيش نيايد، كسي هم نتواند 
دخل و تصرفي در آن بكند. شايد يكي از دلايلي كه سال قبل 
نمايشگاهي از آثار پذيرفته‌شده برگزار نشد همين چيزها بود. 
راس��تش اصلا نمي‌خواستيم كسي از ما حمايت كند و البته 
كسي هم پيش��نهادي نداد. فكر مي‌كنم اين استقلال، براي 
اين مس��ابقه يك مزيت باش��د. اين نوع نگاه در ذات عكاسي 
مستند است. فرقي هم نمي‌كند كجاي دنيا باشد. اينكه شما از 
جايي حمايت نشويد، همواره معترض باشيد، نتوانيد به‌راحتي 
عكاس��ي كنيد، كارتان سانسور ش��ود... اگر قرار به وابستگي 

دولتي باشد كه اصل ماجرا زير سوال مي‌رود. 
ÁÁ در چند س�ال اخير، بس�ياري از مس�ابقات عكس به 

صورت اينترنتي هم برگزار مي‌شوند. شما ترغيب نشديد 
كه جايزه »ش�يد« هم، به اين ش�يوه برپا ش�ود و آيا براي 

دوره‌هاي آينده هم چنين برنامه‏اي در نظر نداريد؟ 
من فكر مي‌كنم اين روش سنتي هنوز بهتر جواب مي‌دهد. 
هنوز آنقدر كه ما با چيزهاي مكتوب سروكار داريم، با اينترنت 
در ارتباط نيستيم. عكس ديدن در اينترنت سخت است، براي 
همين ترجيح مي‌دهيم اصلا سراغ فلان سايت عكس نرويم 

پس بهتر است در فضاي شفاف‏تري كار كنيد و اين دردسرها 
را هم نداشته باشيد. 

ÁÁ ولي به هر حال مزيت‏هايي هم مي‌تواند داشته باشد 
 تجربه نشان داده كه در مسابقات اينترنتي سطح عكس‌ها 
خيلي پايي��ن مي‏آيد، هرچند اينج��ا هم عكس‌هاي ضعيف 
فرستاده مي‌ش��ود، اما از طرف ديگر، عكاس��ان حرفه‏اي هم 
ترجيح مي‌دهند كه كارش��ان با همان ش��كل سنتي نمايش 

داده شود. 
ÁÁ به نظر مي‌رس�د دبيرخانه در تعداد آثار ارس�الي نيز 

محدوديت‏هايي قايل شده، دليل آن چه بوده است؟ 
اين هم برمي‌گردد به مشكلي كه سال گذشته داشتيم. آن 
موقع از يك نفر، دو مجموعه و از نفر ديگري مثلا 15 مجموعه 
عكس دريافت كرديم. آن دو مجموعه خوب كار شده بود اما 
كس��ي كه 15 مجموعه را فرستاده بود با وجود ضعيف بودن 
كار و صرفا به لحاظ تعداد مجموعه، داوران را تحت تاثير قرار 
داد. امسال گفتيم هر كس تنها دو مجموعه كه هر يك شامل 
حداكثر 20 عكس باشد را ارسال كند تا عيار كارها در مقايسه 

كيفي مشخص شود. 
ÁÁ روكيرد بس�ياري از جشنواره‌ها و مسابقات تجسمي 

ما به عكاسي، همانند همين مسابقه بيشتر شاخه مستند 
اجتماعي است، فكر مي‌كنيد وجه تمايز جايزه »شيد« با 

آنها در چه مي‌تواند باشد؟ 
به نظ��رم در مورد خيل��ي از اين مس��ابقات دليلي براي 
برگزاري وجود ندارد. وقتي كس��ي بگويد ما داوري و انتخاب 
را قب��ول نداريم و هر نوع كاري را در يك جش��ن س��الانه به 
نمايش مي‌گذاريم، ديگر حرفي براي گفتن باقي نمي‏ماند. فكر 
مي‌كنم مهم‌ترين وجه تمايز جايزه‏ »ش��يد« اعتبارش باشد؛ 
اعتبار داورهايي كه در كارش��ان فوق‌العاده حرفه‏اي هستند. 
مسابقه مستقل و غيروابسته است. بر خلاف مسابقات ديگر، 
فق��ط يك نفر را به عنوان برنده اعلام مي‌كنيم، خيلي تفاوت 
است ميان يك نفر و سه نفر. جايزه هم تنها يك سكه است، 

مرد مي‌خواهد كه بگيردش. 
ÁÁ آي�ا با نمايش آثار پذيرفته ش�ده در خانه هنرمندان 

ايران كار به پايان مي‌رسدي ا پس از آن هم برنامه‌هايي براي 
ارتباط و نمايش اين آثار در جاهاي ديگر هم در نظر گرفته 

شده است؟ 
ما تا جايي كه بتوانيم كار كنيم، دريغ نمي‌كنيم. به هر حال 
آث��ار چند نفر نهايي براي يك هفته در خانه هنرمندان ايران 
نمايش داده مي‌ش��ود و اين خود بهترين شكل معرفي است. 

از اينجا به بعد ديگر با خودشان است كه چطور ادامه دهند. 
ÁÁ انتخاب داوران بر چه اساس�ي و با در نظر گرفتن چه 

معيارهايي صورت گرفته اس�ت؟ آيا داوران دوره پيش در 
اين دوره نيز حضور دارند؟ 

اول از همه اينكه عكس مستند را بشناسند و بعد بي‌طرفي 
و وابسته نبودن‏شان به عنوان يك داور براي ما اهميت فراواني 
دارد. علاوه بر اينكه حضور آنها و نام و س��وابق درخشاني كه 

دارند بر اعتبار جايزه بيفزايد. 
ÁÁ ب�ه طور كلي در حال حاضر كيفيت مس�ابقاتي كه به 

نحوي به عكاس�ي ايران نيز مي‏پردازند را چگونه ارزيابي 
مي‌كنيد؟

تعداد زيادي از آنها بي‌دليل برگزار مي‌شوند، هيچ كمكي 
به عكاس��ي ما نمي‌كنند و اين جوايزي كه بي‌حساب و كتاب 
بين برنده‌ها پخش مي‌شود آنها را دچار توهم موفقيت حرفه‏اي 
كرده اس��ت. قبل اين طور نبود، اعتبار جوايز از كم‌شماري و 

محدوديت آنها سرچشمه مي‏گرفت.
ÁÁ فكر مي‌كنيد چه كارهايي مي‌توان براي ارتقاي سطح 

اين مسابقات و جشنواره‌ها انجام داد؟ 
دوسالانه اتفاق خوبي بود كه از بين رفت. آنقدر كارها را سانسور 
كردند و رأي‏ها را تغيير دادند تا اين احس��اس به وجود بيايد كه 
دوسالانه دارد بيشتر و بيشتر دولتي مي‌شود. انجمن عكاسان هم 
كه خود را كاملا كنار كشيده است. اينكه در هر دوره يك دفعه 
15 يا 20 عكس از روي ديوارها برداش��ته شود چيز خوشايندي 
نيست.  فكر مي‌كنم از اين‌گونه جريان‏ها بايد حمايت شود، اما در 
آنها دخالت نشود. نهادهاي دولتي بايد از برگزاري چنين جرياناتي 
خشنود باشند و براي آنها هزينه كنند. در موقعيت فعلي بهترين 
كار همان حفظ استقلال و اعتبار است، حتي اگر كار سختي باشد.

اين روزها شاهد دومين دوره ‏برپايي جايزه عكس »شيد« هستيم. نخستين دوره اين 
مسابقه آذرماه سال گذشته در تالار ايوان شمس برگزار شد و پنج داور شناخته‌شده 
شامل اد كاشي )Ed Kashi(، كامران جبرييلي، جهانگير رزمي، كاوه كاظمي و پيمان 
هوش�مندزاده داوري آن را برعهده داش�تند و در نهايت بهروز مهري موفق ش�د اين 
جايزه مستقل عكاسي مستند اجتماعي را از‌آن خود كند. پيمان هوشمندزاده كه شايد 
خود از معدود عكاساني باشد كه در طول سال‌هاي گذشته به شكلي جدي و مستمر 
عكاسي مستند اجتماعي را به مفهوم واقعي كلمه دنبال كرده، پيشنهاد سايت عكس 

آنلاين براي دبيري دومين دوره جايزه عكس »شيد« و دومين جشن سالگرد تاسيس 
سايت عكس آنلاين را پذيرفته است. مراسم اهداي جوايز، بيست‌و‌هشتم آذر برگزار و 
همزمان با آن نمايشگاهي از آثار برگزيده نيز در خانه هنرمندان ايران برپا شد. پيمان 
هوشمندزاده كه در نخس�تين دوره نيز به عنوان داور حضور داشته، مي‌گويد امسال 
شكل و نحوه اجراي اين رويداد مستقل عكاسي به منظور بالاتر بردن كيفيت و نزديك 
شدن آن به استانداردهاي واقعي چنين رقابت‌هايي متفاوت خواهد بود. به همين بهانه 

با او به گفت‌وگو نشستم. 
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گالري آريا پاييز امسال ميزبان نمايشگاه نقاشي‌هاي فرح 
ابوالقاس�م بود. وي در دوران كاري جست‌وجوگرانه خود و 
همچنين زندگي‌اش كه با طعم نقاشي معنا پيدا مي‌كند، به 
جنبه‌هاي مختلفي از تجربه نگاه ويژه‌اي داش�ته است. در 
كارنامه هنري فرح ابوالقاسم، برگزاري بيش از 10 نمايشگاه 
انفرادي در ايران و خارج از كش�ور و شركت در بيش از 50 
نمايش�گاه گروهي در كشورهاي آمركيا، فرانسه، بلژيك، 
هلند، س�ویيس، كان�ادا، امارات عربي، بروكس�ل، قبرس، 
تونس و مراكش ديده مي‌ش�ود. او عضو انجمن هنرمندان 
نقاش ايران و نيز عضو انجمن نقاشان زن فرانسه است كه 
در سال 2000 جايزه نفر اول شهرداري پاريس را از آن خود 

كرد. 
  

ÁÁ .نام نمايشگاه اخيرتان را باغ ايراني گذاشته بوديد
چه دلالتي در آثارتان بود كه ش�ما را به اين نام‌گذاري 

كشاند؟ 
 هيچ‌كدام از تابلوها مس��تقيما به اين موضوع اش��اره 
ندارد؛ اما همه آنها در درون خود گمش��ده‌اي دارند به نام 
ب��اغ ايراني. درواقع اين آث��ار در ادامه تجربيات قبلي‌ام در 
زمينه نقاش��ي بود و در اغلب آنه��ا از فضاهاي طبيعي به 
فضاهاي انتزاعي حركت كرده‌ام. عده‌اي از هنرمندان پس 
از يك سلس��له تجربيات طولاني در زمينه نقاشي و ساده 
كردن شكل‌هاي طبيعت به اين نتيجه رسيدند كه بدون 
اش��اره به طبيعت با تركيب عناصر بص��ري و ايجاد روابط 
زيبايي‌شناختي و برقراري تعامل ميان عناصر بصري و بيان 
فلسفي هم مي‌توان احساسات شخصي و تاثيرات اجتماعي 
و ادراك هنري را بيان كرد. آثاري كه به اين شيوه آفريده 
ش��دند راه تازه‌اي را در بيان تجس��مي از طريق نقاشي باز 
نموده و به دليل آنكه كاملا فرآورده فكر و انديش��ه انسان 
هستند - و همان‌طور كه مي‌دانيد انديشه يك عنصر مجرد 
اس��ت- اين شيوه نقاشي را مجرد يا انتزاعي نام نهادند. به 

بيان ساده‌تر، هنرمند جهان 
را مي‌نگ��رد و ماهي��ت آن را 
مورد بررس��ي قرار مي‌دهد و 
نتيجه برداش��ت خ��ود را در 
قالبي زيبايي‌شناسانه تجسم 

مي‌بخشد. 
ÁÁ روكـي�ردي ‌ش�مـا 

انتزاع�ي داري�د. تاثي�ر 
متقابل اين آث�ار را ميان 
مخاطبان چطور ديديد؟ 

 براي فهميدن اثر هنري 
بيننده بايد وقت بگذارد. همه 
تماشاگر تابلوهاي من نيستند 
و آنه��ا هم كه به نمايش��گاه 
مي‌آيند ممكن اس��ت با اين 
آثار خيلي زود ارتباط برقرار 
نكنند. مسووليت من با خلق 
اثر و ارايه آن، پايان پذيرفته و 
از اينجا به بعد مخاطب است 
كه بايد نقبي ب��راي ارتباط 
ايجاد كن��د و گفت‌وگويي را 

كه من شروع كرده‌ام دنبال كند. مسلما اين آثار براي همه 
قابل فهم اس��ت، اما اينكه ما در چه نقاطي به اش��تراك و 
تفاهم برسيم و كجاي اين مكالمه هم صدا شويم و يكديگر 

را درك كنيم مساله ديگري 
است و بس��تگي به دريافت 
هنري م��ا دارد. گاهي براي 
برقراري ي��ك مكالمه كه به 
زب��ان مادري‌مان باش��د هم 
ممكن است دچار سو‌ءتفاهم 
شويم، چه رسد به زبان رنگ 
و فرم كه با ادراكات شخصي 
هنرمند س��ر و كار دارد و از 
تجربه زيسته او مي‌گويد.    
 هنر انتزاعي از ديد ش�ما 

چه كيفيتي دارد؟ 
البتـ��ه بـايـ��د بـگويـم 
نقاشي‌هاي من به طور كامل 
و مطلق انتراعي نيس��تند و 
نوعي بيانگري طبيعت‌گرايانه 
كه به سمت و سوي تجريد 
مي‌رود ش��امل حال آثار من 
مي‌ش��ود. به طور كلي، هنر 
انتزاعي دور ش��دن از عناصر 
عين��ي و مي��ل به س��مت 
ذهنيت اس��ت. نوعي بازآفرين��ي از تجليات عيني مظاهر 

طبيعت و رفتن به زير پوسته نمايان پديده‌ها ست.  
ÁÁ چقدر روي اين آثار كار كرديد؟ 

حدود دو س��ال، البته وقفه‌هاي ناگزير در اين ميان به 
وج��ود آم��د و تعدادي از كارها هم تا قبل از آماده ش��دن 
براي نمايش فروخته ش��د. البته من تا حرفي براي گفتن 
نداشته باشم آثارم را به نمايش نمي‌گذارم. عجله نمي‌كنم. 
مسابقه ندارم و قانوني ندارم كه حتما سالي يك‌بار كارهايم 
را ارايه بدهم. كار هنري مكان اقتدار من است و خوشحالم 
كه با ميل خود اداره‌اش مي‌كنم، 20 سال است كه نقاش 
حرفه‌اي هستم و كارم را به‌شدت دوست دارم. البته هميشه 
در بي��ن برگ��زاري نمايش انفرادي آث��ارم در نمايش‌هاي 
گروهي هم شركت مي‌كنم. مجسمه مي‌سازم يا طراحي و 
ساخت نقره مي‌كنم. مقاله مي‌نويسم و مدت يك‌سال و نيم 
است كه كتابي در باره زندگي و كار استاد آيدين آغداشلو 
را به سفارش نشر نظر در دست دارم. به همه اينها مادري 

را هم اضافه كنيد. 
ÁÁ آيا براي رسيدن به اين سطح هنري مشوقي ا حتي 

قهرماني داشته‌ايد؟ 
 م��ن در دوران تحصي��ل از تمامي اس��تادان مطالبي 
مفيد آموختم و از همه آنها ممنونم استاداني چون رويين 
پاكباز، بهمن بروجني، جواد حميدي، جليل ضياپور، يحيي 
دهقانپور، ش��هلا حبيبي و...... در دوران تحصيل مرا ياري 
دادند. اما درنهايت من به همت خودم بيش��ترين نمره را 

مي‌دهم. 
ÁÁ چق�در ب�ه نقش‌مايه‌ه�ا و اصالت آنها در نقاش�ي 

معتقديد؟ 
 نمادها و نقش‌مايه‌هايي كه در آثارم مي‌بينيد برگرفته 
از طبيعت هس��تند اما من از كودكي و از زماني بسيار دور 
هر روز اين نقوش را در اش��ياي پيرامونم ديده‌ام درنتيجه 
خودبه‌خود اين نقش‌مايه‌ها وارد آثارم مي‌شوند. انتخاب و 
برگزيدن اينها نش��ان‌دهنده علاقه من و اهميت آنهاست. 
همين كه آنها را برمي‌گزينم كافي است و اصراري در بومي 

كردن آنها ندارم چون به خودي خود اين‌گونه هستند.

علي فرامرزي
نقاش و مدرس هنر

روايت فرح ابوالقاسم از نقاشي براي باغ ايراني 

گمشده‌اي به نام باغ ايراني
شهلا روشني

گفت‌وگو با پيمان هوشمندزاده 
دبير جايزه‏ عكس »شيد«:

مي‌خواستند
جايي وصل
نباشند
مجتبي قدم‏شاه


