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پرسش از فرهنگ

عسگرپور:‌دلسوزان‌فرهنگي‌پدر‌سينما‌را‌درمي‌آورند
مديرعامل خانه س��ينما در مراس��م آغاز داوري چهاردهمين جشن سينماي ايران از مديراني كه با نوع مديريت خود سينما را 
به حداقل ها راضي كرده اند، انتقاد كرد. داوران شنبه ش��ب 12 تيرماه در تالار تماش��ا گرد هم آمدند تا با س��خنان فرهاد توحيدي 
دبير جش��ن و محمدمهدي عس��گرپور مديرعامل خانه سينما به صورت رس��مي آغاز داوري هاي جشن سينماي ايران اعلام شود. 
محمدمهدي عس��گرپور به عنوان آخرين س��خنران برنامه گفت: »وقتي آمار و ارقام را در مورد س��ينماي ايران و افتخاراتش در 
30 س��ال گذش��ته را ببينيم از اين مس��اله ناراحت مي شويم كه اينچنين به حداقل ها راضي شده ايم و فقط به اينكه دور هم جمع 
ش��ويم، رضايت داده ايم. همه چيز مهيا اس��ت تا اين جمع ها از هم بپاش��د. البته من بدبين نيس��تم و نمي گويم همه اينها عمدي 

است، دلسوزان زيادي در حوزه مديريت فرهنگي حضور دارند كه با دلسوزي خاص خود پدر سينما و فرهنگ را درمي آورند.«
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در تعاريف كلاسيك فرهنگ، 
عموم��اً فرهن��گ را به بخش 
»مادي« و »غيرمادي« تقسيم 
مي كنند كه البت��ه براي اين  
دو مفه��وم واژگان متع��ددي 
وج��ود دارد و اين خود گوياي 
نب��ود اجماع در اي��ن حوزه و 
بالا رفتن ميزان نس��بيت در 
استدلال هايي است كه در اين 
نوش��ته بيان خواهد شد. در عام ترين تعريف، ما فرهنگ مادي را 
مجموعه اي از پديده هاي فرهنگي يا تبلور مفهوم فرهنگ در هر 
يك از اجزاي چنين مجموعه اي تعريف مي كنيم كه به »صورت 
مس��تقيم« در رده پديده هاي »محسوس« قرار بگيرند. بنابراين 
ميان مفهوم فرهنگ و »محسوس بودن« رابطه اي كاملاً مستقيم 
و تعيين كننده برقرار مي كنيم  و »محسوس بودن« را نيز »قابل 
حس شدن« به  وسيله لااقل يكي از  حواس پنج گانه انسان تعريف 
مي كنيم: اينكه بتوانيم پديده مزبور را ديده، شنيده، لمس  كرده 
و... بكنيم.  در اين مفهوم »ماديت« در فرهنگ اهميت بسيار بالايي 
به  خود مي گيرد و رويكردهاي حسي كه به اين ماديت نيز مربوط 
مي ش��وند، در قالب ابزارهاي شناختي هر چه بيشتر برجستگي 
مي يابند. آنچه به  عنوان مثال بر مطالعات اجتماعي تا نيمه قرن 
بيستم حاكم بود از همين رويكرد بيرون مي آمد كه شايد بتوان 
آن را با مفهوم »پوزيتيويسم« چه در معنا و چه در روش، نزديك 
دانست. براي شخصيتي همچون  دوركيم كه يكي از بنيانگذاران 
اساسي جامعه شناسي و انسان شناسي است، »شيء شدن« مفهومي 
كليدي اس��ت زيرا وي معتقد است حتي آنجا كه ما با پديده اي 
مادي روبه رو نيس��تيم براي شناخت آن پديده ها، چاره اي جز آن 
نداريم كه ابتدا پديده را به  موقعيتي »شيئي« شده  برسانيم تا هم 
پيش داوري هاي »عاطفي« پژوهشگر در رابطه با آن كاهش يابد و 
هم مطالعه اجتماعي بتواند با ابزارهاي »پوزيتيو« و قابل استدلال 
بر اساس نظام حسي به پيش رود.  در تاريخ علوم اجتماعي، اما، 
هر چند پوزيتيويسم دوركيمي، گرايشي كاملاً غالب بود به نحوي 
كه نظريه انديشمنداني چون ماكس وبر تا دهه هاي 1960 و 1970 
نفوذ چنداني نداشت زيرا آنها را »ذهني گرا« )در برابر »عيني گرا« 
براي پوزيتيويس��ت ها( مي ناميدند و به دليل »شهودي بودن« يا 
فقدان وجود  دلايل مثبت اصولاً آنها را در حيطه علمي در نظر 
نمي گرفتند و حداكثر حاضر بودند آن رويكردها را نوعي »فلسفه«  
يا از جنس »تاملات روان ش��ناختي« تلقي كنند. البته اين را نيز 
ناگفته نگذاريم كه انديشمندان علمي بزرگي چون گوستاو يونگ، 
ويلهلم رايش و كاستندا در اواخر عمر خود به سوي نوعي »عرفان« 
متافيزيك كشيده شدند و استدلال هايي غيرقابل دفاع را مطرح 
كردند كه اين بدبيني جبهه پوزيتيويسم را تقويت مي كرد.  با وجود 
اين از دهه هاي 1960 و 1970 رفته رفته با رويه شدن محدوديت ها 
و اشتباهات ناشي از »عيني« دانستن همه پديده ها و وابسته كردن 
هرگونه مطالعه اجتماعي به آن كه دستگاه حسي انسان را ابزاري 
همواره قابل اعتماد )به معني يكسان  و داراي درجه هاي حساسيت و 
شيوه هاي دريافت و ادراك و بازنمايي يكسان بپندارد( در نظر بگيرد، 
ابتدا جايش براي مطرح شدن گروهي از نظريات كلاسيك ها نظير 
زيمل، وبر، مكتب فرانكفورت و مكتب بيرمنگام )مطالعات فرهنگي( 
فراهم آمد و در مرحله بعدي  برخي از مهم ترين چهره هاي علوم 
اجتماعي به ويژه در انسان شناسي  نظير  ترنر، داگلاس و اشنايدر و 
پس از آنها كليفورد گيرتز توانستند فضايي مساعدتر را براي دفاع 
از آنچه فرهنگ غيرمادي ناميده مي شد،  فراهم ببينند.  اين فرهنگ 
را درست به صورتي معكوس با فرهنگ مادي، مي توان فرهنگ يا 
بخش��ي از فرهنگ ناميد كه به صورت مستقيم محسوس نباشد 
يعني ما نتوانيم آن را در دستگاه حسي خود تعريف كنيم، ولي با 
وجود اين بتوانيم آن را در قالب هاي غيرمستقيم براي اين دستگاه 
قابل درك و استدلال كنيم. بنابراين اگر در فرهنگ مادي، همه 
اشيا و ابزارها جاي مي گرفتند در فرهنگ غيرمادي همه ذهنيت ها 
و انديشه ها و اشكال گوناگون تبلور  آنها بروز مي كردند.  در اينكه 
چرا فرهنگ غيرمادي اهميتي روزافزون يافت كه تا امروز دائماً بر 
آن افزوده مي شود، افزون بر  كمبودهاي روش هاي پوزيتيويستي، 
بايد به پيش��رفت هاي تعيين كننده اي كه در زمينه علومي چون 
شناخت )cognition(، زبان شناسي، روانشناسي و در رويكردهاي 
جامعه شناسي  موسوم به تفهيمي )verestehen(  و انسان شناسي  
نمادين به وجود آمدند نيز اشاره كرد. امروز سخن گفتن از فرهنگ 
غيرمادي به امري بديهي در  علوم اجتماعي تبديل شده است و 
حتي نهادهاي رسمي نظير يونسكو بر اهميت حفظ و ارج گذاشتن 
به »ميراث فرهنگ غيرمادي« تاكيد دارند. اين امر به  خودي خود 
امر مثبتي اس��ت زيرا  بخش بزرگي از انس��ان ها در فرهنگ هاي 
گوناگون، لزوماً انديشه ها و ذهنيات خود را هرگز به اشيا تبديل 
نكرده اند يا حتي اگر چنين كرده باشند، لزوماً نياز يكساني را به 
حفظ و نگهداري درازمدت اين اشيا در خود احساس نمي كرده اند. 
امروز ما در حال گذار به موقعيتي كاملاً معكوس هستيم، يعني 
نوعي تمايل به »متبلور« يا »متجسم« كردن فرهنگ غيرمادي 
در قالب هاي مادي كه اين امر لزوماً پديده اي مثبت نيست، زيرا 
خود را از فرآيندهاي زنده فرهنگي جدا مي كند. در حقيقت در اين 
فرآيندها  ابعاد مادي و غيرمادي به هيچ رو از يكديگر جدا نيست و  
هر گونه ماديتي  لزوماً به يك يا چندين شكل فرامادي استناد و در 
آن چارچوب ها قابل درك مي شود و برعكس. اما تمايل به جدا كردن 
اين پديده مي تواند به عارضه هايي در حوزه ابزارهايي كه براي اين كار 
استفاده مي شوند، به ويژه نظام هاي نمادين، زبان شناختي و شناختي 
منجر شود كه در بازگشت خود به سوي حوزه كنش اجتماعي به 
نوبه خود آسيب زا شوند. اين يكي از ابعاد آسيب شناسانه تمايل 
به برخورداري به هر قيمتي از يك »ميراث فرهنگي« اس��ت اما 
نه تنها بعد آن، ما در واقع با اين خطر روبه رو هستيم كه چنين 
»ميراثي« يا به كلي به دلايل اقتصادي، سياس��ي، اجتماعي و 
غيره »ابداع« ش��ود يا به همين دلايل  به صورت گس��ترده اي 
»دستكاري« ش��ود و خود به ابزاري براي دستكاري و تحميق 
اجتماعي بدل ش��ود كه در هر دو حالت، فرهنگ در موقعيت 
ابزاري قرار گرفته و از آن استفاده اي مي شود كه با نفس شناخت 
و به خصوص با نفس علم و روشمندي علمي در تضاد قرار دارد. 
بنابراين وسوسه براي  ايجاد اشكال  نامحسوس فرهنگي، تمايلي 
آسيب شناسانه است كه بايد در سطح فردي و جمعي و به ويژه 
در س��طح روش شناس��انه با آن مبارزه كرد، هر چند معناي اين 
امر به هيچ وجه  نبايد بازگشت به نظريه ها، روش ها و رويكردهاي 
پوزيتيويستي باشد. نظريه پيچيدگي فرهنگي به گونه اي كه ادگار 
مورن در مجموعه كتاب هاي »روش« خود بيان كرده است، شايد 
مفري در اين راه باش��د كه اصل در آن درهم آميختگي و  كلافي 
س��ردرگم به نام فرهنگ اس��ت و لايه ظاهري و تقليل يافته و به 
س��هولت قابل درك چنين تقسيم بندي هايي قاطع و به سهولت 

قابل فهم، همچون تقسيم فرهنگ به مادي و غيرمادي.

»تاريخ جهان« كتابي اس��ت كه آن را ترجمه 
كرده ام و براي انتش��ار، به نشر ني سپرده ام. اين 
كتاب اثري است از نويسنده آلماني »ارنست هانس 
 گامبريج«. اين كتاب را گامبريج به زبان مادري اش در 
26 سالگي نگاشت. پس از انتشارش در آلمان به 
زبان هاي ديگر دنيا ترجمه شد، به استثناي زبان 
انگليسي. از اين كتاب استقبال بسياري شد اما در 
آلمان با روي كار آمدن نازي ها در سال 1938 و 
سلطه آنها بر اروپاي شرقي اين كتاب در آلمان و 

سرزمين هاي اشغالي ممنوع شد. از نظر نازي ها نوشته هاي گامبريج 
در اين كتاب بيش از حد صلح طلبانه بود. پس از ممنوعه شدن 
»تاريخ جهان«، گامبريج به همراه خانواده اش ابتدا به اتريش و 
سپس به انگلستان نقل مكان، بهتر بگويم فرار مي كند و تا پايان 
عمرش در اين كشور ماندگار مي شود. در انگلستان بود كه اين 
نويسنده مهم ترين كتابش »تاريخ هنر« را مي نويسد. اين كتاب 
را نيز من پيشتر ترجمه كرده ام. آثار بعدي اين نويسنده »هنر و 
توهم« و »معناي نظم« هم به زبان انگليس��ي منتشر شدند. در 
اواخ��ر عمر، گامبريج كتاب »تاريخ جهان« را مورد بازبيني قرار 
داد و فصل جديدي را هم به آن افزود. البته عمر گامبريج كفاف 
ديدن اين كتاب را نداد چرا كه او در س��ال 2001  فوت كرد و 
كتاب در سال 2005 توسط انتشارات دانشگاه ييل منتشر شد. 
از آن س��ال به بعد دوباره اين كتاب مورد توجه واقع ش��د و به 
زبان هاي بسياري ترجمه شد. من همين چاپ جديد اين كتاب 
را مبناي ترجمه ام قرار داده ام. بايد بگويم اين كتاب اثري است 
جذاب و خواندني و مخاطب اش تمام علاقه مندان به تاريخ به ويژه 
جوانان هستند. تاريخ را قصه وار روايت مي كند؛ با قلمي شيوا و 
خودماني. مي توانم بگويم آنقدر جذاب است كه زمين گذاشتن 
اين كتاب براي خودم كه ترجمه اش مي كردم بسيار سخت بود. 
همواره وقتي اسم تاريخ به گوش مان مي خورد، واقعيت ها، اعداد، 
نمودار، جدول و اين قبيل مفاهيم به ذهن مان خطور مي كند. ما 
به گونه اي تاريخ را روايت كرده ايم و مي كنيم كه مهم ترين مشخصه 
آن خسته كننده بودن آن است. از اين رو در جامعه مان استقبال از 

تاريخ كم است. اما شايد اين كتاب بتواند اندكي 
تغيير در اين مسير ايجاد كند زيرا بسيار خواننده 
را جذب خود مي كند و راحت و خواندني تحولات 
تاريخ جهان را از دوران غارنشيني، تا جنگ جهاني 
و جنگ سرد و بمب اتم و... روايت مي كند. بسياري 
از كتاب هاي تاريخ كه منتش��ر شده بسيار جدي 
و درسي اس��ت و براي عموم خسته كننده است. 
يك��ي از دلايلي كه ما كتاب��ي كه تاريخ جهان را 
ش��رح بدهد و براي عموم نيز قابل توجه  باش��د، 
چندان نداريم، ش��ايد جست وجوي اندكي باشد كه ما مترجم ها 
انجام داده ايم. از س��وي ديگر از دوره دبيرستان ما تاريخي را به 
نوجوانان و جوانان مان ش��رح مي دهيم كه خش��ك و سرد است 
و آنه��ا را از تاريخ دلزده مي كند. بايد در طول تحصيل تاريخ را 
براي نوجوانان مان جذاب روايت كنيم. از كتاب هاي كمكي براي 
تفسير بيشتر وقايع استفاده و آنها را به دانش آموزان معرفي كنيم. 
در دانشگاه هم آنچنان كه بايد كار اساسي بر روي تاريخ انجام 
نش��ده. حتي فعاليتي از دانش آموختگان رشته تاريخ نديده ايم 
كه متوجه شويم كار اساسي در دانشگاه هايمان صورت مي گيرد 
يا خير. جامعه ما جامعه تاريخ نخوانده اي است؛ تاريخي كه علم 
پايه است. مادر تمام علوم است. تاريخ است كه بستر زماني هر 
گونه واقعه و رخدادي را تفس��ير مي كن��د. جامعه ما دچار فقر 
تاريخي است. اين فقر تاريخي را مترجمان مي توانند با كتاب هاي 
خوش خواني كه پس از جست وجوي بسيار به دست مي آورند و 
ترجمه مي كنند كمتر كنند. البته نيك مي دانم كه ما در دوران 
عس��رت كتاب هاي خارجي به سر مي بريم. نمايشگاه هاي كتاب 
خارجي چندان حرفي براي گفتن ندارند. نمايشگاه كتاب نيز به 
هر چيزي ش��بيه است جز نمايشگاه. بازار مكاره است. بسياري 
نمي توانند اين ازدحام و ش��لوغي نمايشگاه را تاب بياورند. اينها 
مجموعه دلايلي هستند كه سبب شده جامعه ما از خواندن تاريخ 
روي برگرداند. البته دلايل ديگري نيز به  طور حتم وجود دارد كه 
بزرگان ديگر مي توانند آنها را شرح دهند تا با بيان اين مشكلات 

راه حلي پيدا شود.  

پايتخ��ت كت��اب جهان بودن افتخاري اس��ت كه يك به يك 
نصيب ش��هرهايي از چهار گوشه دنيا مي شود. يونسكو به عمد با 
انتخاب شهرهايي كوچك تلاش مي كند با اعطاي اين عنوان كار 
و كاسبي كتاب و كتابخواني را در اين شهرها رونق بخشد. جولاي 
هر س��ال و همزمان با روز جهان��ي كتاب و كپي رايت، اين عنوان 
به ش��هر ديگري واگذار مي شود. امسال هم قرعه فال به نام شهر 
»ايروان« افتاد. صبح ديروز »هاس��يك غوكاسيان« وزير فرهنگ 
ارمنس��تان خبر از اعطاي عنوان پايتخت كتاب جهان در س��ال 
2012 به كش��ورش را داد. فع��لاً عنوان پايتخت كتاب جهان در 
اختيار شهر »ليوبليانا« در اسلووني است و بعد اين عنوان نصيب 
»بوئنوس آيرس« خواهد شد و از آنجا تمام برنامه ها و سياست هاي 
گسترش فرهنگ كتاب و كتابخواني راهي كشور ارمنستان مي شود 
اما »تهران« باز هم به اين عنوان دست نيافت. اين در حالي است 
كه در چندين س��ال گذشته نهادهاي دولتي همچون شهرداري 
تهران براي دستيابي به اين عنوان اقدام كرده اند. سال گذشته به 
دنبال فراخوان عمومي يونسكو براي انتخاب پايتخت جهاني كتاب 
در س��ال 2011، شهرداري تهران هم »تهران« را به عنوان نامزد 
اين عنوان به يونسكو معرفي كرد. به گفته مسوولان شهرداري آنها 
ستاد ويژه اي براي تدوين طرح تهران براي اين ميزباني هم نوشتند؛ 
معاونت فرهنگي شهرداري گفته بود براي نوشتن اين طرح  از 150 
كارشناس خبره كمك گرفته است، اما دست آخر »يونسكو« براي 
سال 2011 سراغ شهر »بوئنوس آيرس« رفت.   با وجود چندين 
دوره ناكامي پياپي تهران در كس��ب اين عنوان، مسوولان وزارت 
ارشاد و ديگر نهادهاي فرهنگي هرگز به واكاوي دلايل اين ناكامي 
نپرداخته اند. به نظر مي رسد حتي بر اساس آمارهاي رسمي ايران 

چندان به معيارهاي يونسكو نزديك نيست. بر اساس اطلاعات سايت 
رسمي يونسكو،  اين تصميم در جلسه اي متشكل از نمايندگان سه 
 ،)IBF( نهاد تصميم گير شامل فدراسيون بين المللي كتابفروشان
اتحاديه بين المللي ناشران )IPA( و فدراسيون بين المللي انجمن ها 
و موسسات كتابخانه اي )IFLA( و با حضور نماينده يونسكو گرفته 
مي شود.اصلي ترين معيارهاي كسب عنوان پايتخت كتاب جهان 
چندان ويژگي هاي پيچيده اي نمي خواهد. ميزان كتابخواني، تعداد 
كتابخانه ها و كتابفروشي ها، بررسي زيرساخت هاي نشر، آزادي نشر 
و تبعيت از قانون كپي رايت و احترام به حقوق مولفان به ترتيب در 
اين بررسي مورد توجه قرار مي گيرند. اما در بسياري از اين موارد 
حتي نهادهاي مسوول و مرتبط هم هنوز آمار درستي ندارند و در 
ارائه آمارها از سوي هر كدام شان اختلاف هاي فاحشي وجود دارد. 
از سال 2001 تا همين امسال كه ليوبليانا اين عنوان را كسب كرده 
اس��ت، در هر يك از اين ش��هرها جداي از تقويت زيرساخت هاي 
فرهنگي، منظر عمومي شهرها هم تغيير كرده است. براي نمونه 
شهر »بيروت« در سال 2009 با وجود همه حاشيه ها فستيوال هاي 
ادبي با استانداردهاي بين المللي برگزار كرد. آمستردام و تورين هم 
در زمان ميزباني شان دو نمايشگاه كتاب بين المللي برگزار كردند و 
نمايندگاني از مهم ترين ناشران امريكايي و اروپايي در اين نمايشگاه 
شركت كردند؛ اتفاقي كه چند سالي است ديگر در نمايشگاه كتاب 
تهران رخ نمي دهد و بين المللي بودن نمايشگاه را تنها حضور ناشراني 
از كش��ورهايي همچون سوريه، چين و روسيه جبران مي كنند و 
تهران همچنان در حسرت و روياي پايتخت فرهنگي جهان مي ماند؛ 
پايتختي كه مي توانست عرصه فرهنگ در ايران را بين المللي كند 

و گردش مالي چشمگيري را نصيب بخش فرهنگي كشور كند.

وقت��ي جوان تر بودم فك��ر مي كردم هر زني 
ك��ه تمايلي حتي اندك به جريان  فمينيس��م 
دارد لاب��د سرش��ار از خاطرات ب��د و نفرت آور 
از مردان اطرافش اس��ت و خب جواني ا س��ت و 
جاهلي و خاطرات سياه س��فيد كه بعدها اغلب 
موج��ب خنده مان مي ش��ود. كم ك��م و به مرور 
زمان آموختم كه ش��رايط زندگي طوري است 
كه خواه ناخواه اگر كمي انصاف داش��ته باش��يم 
به دفاع از حقوق زنان مايل مي ش��ويد. خصوصاً 

اگر زن باش��ي و فعال در عرصه ه��اي اجتماعي، بالطبع بهتر و 
بيشتر تمايزها را مي بيني و حس مي كني و رنج مي كشي. وقتي 
چند سال پيش بيشتر موفقيت هاي سميرا به پاي مرد خانواده 
نوشته شد، دلم گرفت و دوست داشتم برايش نامه اي بنويسم 
كه بعد ديدم كمي بي مناسبت است و از خيرش گذشتم. جالب 
اينجاست كه بيشتر اين نظريه از سوي اهالي هنر صادر مي شد 
تا مردم عادي! سال ها گذشت و من در مجموعه »داستان يك 
ش��هر« با زن آرام و  تاثيرگذاري به نام پريس��ا بخت آور آش��نا 
ش��دم. در اي��ن مجموعه او با يك گروه ق��وي، توليد مجموعه 
را بر عهده داش��ت. با وجود تفاوت هاي بس��يار، ما با هم زود و 
عميق آش��نا شديم و شايد همين تفاوت ها جذب مان كرد. بعد 
براي��ش نمايش تك نفره پيش از ناش��تايي اثر »يوجين اونيل« 
را به عنوان پايان نامه اش بازي كردم و ديرتر س��ريال »من يك 
مستاجرم« را كارگرداني كرد  و در آن كار جرات كرد و پشت 
من ايستاد تا من در دو نقش كاملًا متفاوت بازي كنم. از همان 
زمان تئاترش متوجه قدرت خوب او در بازيگرداني شده بودم و 
بعد در تاييد اين حرف شنيدم كه زماني كه نمايش مي خوانده 
چندين جايزه بازيگري برده است. اما زمزمه ها و سوال ها كه باز 

متاس��فانه بيشتر از سوي همكاران خودمان بود 
ش��روع شد كه آيا او خودش كارگرداني مي كند 
يا همسرش برايش اين كار را انجام مي دهد؟ من 
هر بار با ح��رص و جوش از اينكه چرا موفقيت 
يك زن را هميش��ه به س��توني وابسته مي دانيد 
جيع و داد مي كردم و بحث راه مي انداختم. روزي 
يكي از همين دوس��تان روشنفكر به من گفت: 
»تو خودت را هم بكش��ي باز من باور نمي كنم. 
ت��ازه الان هم به احترام اينكه زن پيماني باهات 
بح��ث نمي كنم.« از او ممنونم چون همان موقع فاتحه اعتماد 
به مردان اهل مطالعه مان را هم خواندم. ديگر توقعي از كس��ي 
ن��دارم كه حتي مجموعه داس��تان حزن انگيز مرا متاثر از طنز 
شوهرم بداند. اما سال هاست كه ياد گرفته ام در جاهايي كه به 
نفعم هست ياد همكارانم بيندازم كه من زن پيمان قاسم خاني 
هستم، مثل موعد گرفتن چك آخر كار! بگذريم چند روز پيش 
پس از چند سالي در جمعي باز پريسا بخت آور را ديدم همان طور 
آرام و اطمينان بخ��ش اما آن روز فرزند دومش را هم داش��ت؛ 
دختر كوچكي به نام س��اغر كه به همان انضباط و مهرباني كه 
در كار داش��ت برايش مادري مي كرد. يادم افتاد پريس��ا هرگز 
كارگرداني نبود كه از بازي بازيگرش ذوق نشان بدهد اما يكهو 
مي ديدي گوشه اي از بازي ات را به ياد دارد كه تو خودت ديگر 
از يادت رفته. نگاهش مي كنم و جس��ارتش براي دل س��پردن 
به بچه دوم به زندگي آرام و به باز مادر شدن غبطه مي خورم. 
مي دانم خيلي ها دوست دارند كه امثال او و آدم هاي مستقل اين 
روزها فيلم نس��ازند. اما او زني است كه محكم و با آينده نگري 
جلو مي رود و حواش��ي برايش به راس��تي بي اهميت اس��ت. او 

كارگردان فيلم محبوب من است: »دايره زنگي«.

فكر مي كنم اولين پيشنهادي كه مي خواهم 
مطرح كنم كلان تر از پيش��نهادهايي اس��ت كه 
تاكنون در اين صفحه مطرح شده است. به وزارت 
ارشاد توصيه مي كنم فيلم هاي ارزشمند و برتر 
س��ينماي جهان را كه فكر نمي كنم تعدادشان 
از 200 تا بيش��تر باشد، دوبله كند و مجاني در 
اختيار دانش��جويان قرار دهد. دانشجويي كه در 
ساوه يا اس��فراين درس مي خواند سرگرمي اش 
چيس��ت؟ لاب��د پ��اي س��ريال هاي تلويزيوني 

مي نش��يند و براي فيلم هاي س��طحي وقت مي گ��ذارد. اگر به 
جاي ديدن اين فيلم ها پاي آثار برگمان و تاركوفسكي بنشيند، 
بهتر نيس��ت؟ اين فيلمسازان منطق هاي درست فيلمسازي را 
در آثارشان نمايش مي دهند. تفكرات و مطالب مختلف زياد و 
عميقي در فيلم هايشان نهفته است. پس اگر وزارت ارشاد آثار 
برتر سينما را به صورت رايگان در اختيار دانشجويان قرار دهد 
به بالا رفتن سطح سواد فرهنگي جامعه مان كمك كرده است. 
»من نور جهانم تا هس��تم از من به��ره ببريد.« اين جمله 
در كتاب »نور جهان« نوش��ته كريستين بوبن آمده است. من 
مي خواهم آثار اين نويسنده را به عنوان دومين پيشنهاد مطرح 
كنم. خواندن آثار بوبن ذهن را باز مي كند و بس��تر مناس��بي 
براي فكر كردن ايجاد مي كند. او در رشته فلسفه تحصيل كرده 
است، به همين دليل آثار و افكارش علاوه بر اينكه نزد اهل ادب 

و فرهنگ جايگاه خاصي دارد، در حوزه انديشه 
نيز بس��يار مورد توجه است. »رفيق اعلي« يكي 
از مطرح ترين كتاب هاي اين نويسنده فرانسوي 
اس��ت. اين كتاب ماجراي زندگ��ي ]از تولد تا 
مرگ[ قديس��ي ايتاليايي به نام »فرانچس��كو« 
است كه شخصيتي بسيار مشهور در ادبيات اروپا 
اس��ت. در اين كتاب انديشه هاي بكر بوبن را به 
وضوح مي توان يافت. آثار اين نويسنده سراسر 
راهگشا اس��ت، مثل كتاب »نور جهان« كه در 
ايران با عنوان »فروغ تابان« نيز ترجمه شده است. كافي است 
كتاب هاي او را در دس��ت بگيريد تا همه چيز را به فراموش��ي 
بس��پاريد. البته من فكر نمي كنم كس��ي در ايران سراغ آثار او 
برود، همان طور كه كس��ي س��راغ شاهنامه و مثنوي و حافظ 
و س��عدي هم نمي رود. اين را تيراژ كتاب ها نشان مي دهد. از 
همين رو مي خواهم لابه لاي حرف هايم يك پيشنهاد بزرگ تر 
مطرح كنم، ما براي مولوي س��الگرد مي گيريم اما كلاس هايي 
را براي تحليل آنچه او در مثنوي آورده است، راه نمي اندازيم. 
چطور اس��ت يك مدرس��ه تش��كيل دهيم و مولوي شناسي و 
مثنوي خوان��ي راه بيندازيم. بياييد ت��ا مي توانيم ادبيات ايران 
را بخواني��م. آنچه از فرهنگ و تاريخ م��ا وجود دارد در همين 
اش��عار حافظ و س��عدي و مولوي و فردوسي و خيام و... است. 

فرهنگ مان را فراموش نكنيم.
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خانم آنتونيا ش��ركا در نقد و بررس��ي فيلم 
پينوكيو )پنجم تيرماه- كانال 4( به نكته جالبي 
اشاره كرد:  »اين فيلم كارگردان شهير ايتاليايي 
»لوئيجي كومنچين��ي« هنوز هم زيبا و ديدني 
است؛  تازه با اينكه فاقد جلوه هاي ويژه اي است 
كه حت��ي در زمان تهيه فيلم در س��ال 1972 
به گونه ديگري مرس��وم بوده اس��ت تا برسد به 
ديجيتالي آن باب اين روزگاران.« فرضاً صحنه باز 
و بسته شدن دهان نهنگ و فضاي درون شكم آن 

بيشتر معماري باروك را تداعي مي كند و در مقايسه با ترفندهاي 
ديجيتالي امروزي واقعاً ابتدايي جلوه گر مي ش��ود، اما با وجود 
اين به دل مي نشيند، حتي شاعرانه هم مي شود مانند اقامتگاه 
پري در كنار رودخانه. ضمناً در هماهنگي كامل اس��ت با كل 
داستان فيلم كه در فضايي ميان واقعيت و افسانه )مجاز( مدام 
در نوس��ان است. با اينكه در فاصله اين سال ها چندين نقاشي 
متحرك جورواجور و فيلم از پينوكيو س��اخته اند، از جمله كار 
روبرتو بنيني كه با تمام هزينه زياد بسيار لوس و بي ربط از كار 
درآمد اما فيلم كومنچيني هنوز هم بي همتا مي تازد و گذشت 
زم��ان نه تنها از جذابيتش نكاس��ته بلكه بر آن افزوده اس��ت. 
دليلش را مي توان در يك نكته خلاصه كرد؛ »ش��ناخت«. و در 
اين ارتباط شناخت گسترده و ژرف كومنچيني از ادبيات و تاريخ 
اجتماعي- ايتاليايي سده نوزدهم كه در چارچوب آن فضاي قصه 
كارلو كلودي شكل مي گيرد؛ دوراني آكنده از مشكلات سياسي 
)انق��لاب 1861 ايتاليا(، اقتصادي )بيكاري،  فقر و مهاجرت( و 
فرهنگي )بي سوادي، تعليم و تربيت و خرافه پرستي( كه عروسك 
چوبي كلودي مجبور است با همه اينها روبه رو شود و كومنچيني 
با تكيه بر شناخت زيباشناسانه ناتوراليستي و عينيت  بخشيدن 
به شخصيت هاي مجازي داستان اثري فراموش نشدني بر جاي 
مي گذارد. لوكينو ويسكونتي ديگر ايتاليايي است، اشراف زاده اي 
از ميلان. در چنان ناز و نعمتي بزرگ ش��ده كه انگار از وس��ط 
رمان هاي گابريله دانزيو بيرون آمده است. اغلب آثار سينمايي 
او برگرفته از رمان هاي كلاسيك ايتاليا و جهان است. شناخت 
زيباشناس��انه او از تئات��ر و اپرا به ويژه از تراژدي، زمينه س��از 
اغلب آثار كلاسيك او در سينما شد.  فيلم »زمين مي لرزد« او 

برگرفته از رمان »مالاوليا«ي جوواني ورگاست 
پرده اي است از تراژدي ماهيگيران فقير سيسيلي 
و از آثار برجسته سينماي نئورئاليسم ايتاليا در 
1948. در 1963 ويسكونتي يوزپلنگ را مي سازد 
از رمان توماسي دي لامپه دوزا. اين بار هم ماجرا 
در سيس��يل اس��ت اما نه ماهيگيران فقير بلكه 
زندگي يك خانواده اش��رافي سيسيلي. فيلم به 
مراتب از خود رمان زيباتر از كار درآمد. در اين 
فاصله، ويسكونتي شب هاي سفيد را در 1958 
س��اخته است برگرفته از داستان تئودور داستايوفسكي روسي. 
فيلم از نس��خه روس��ي آن برتر اس��ت و اين نشان مي دهد كه 
شناخت هنري، مليت و مرز نمي شناسد. همين طور هم جنگ 
و صلح تولستوي به كارگرداني كينگ ويدور امريكايي در همان 
س��ال ها. در اواخر دهه 60، سرگئي باندارچوك روسي جنگ و 
صلح شش ساعته ديگري به كارگرداني و بازي خودش در نقش 
پرنس آندره ساخت كه تنها خاصيتش كسل كنندگي آن بود و 
قامت نخراشيده خود باندارچوك كه اصلًا با نقش پرنس آندره 
جور نبود. نمون��ه عالي تر، زنده باد زاپاتاي اليا كازان امريكايي 
ترك تبار است از انقلاب مكزيك و رهبر آن اميليانو زاپاتا. كازان 
با همان نماهايي كه از ويژگي هاي رئاليسم تقليدناپذير اوست به 
كالبدش��كافي انقلاب و خود زاپاتا با بازي هاي فراموش نشدني 
مارلون براندو و آنتوني كوئين دس��ت زد. نماهاي فوق العاده او 
نوعي حركت از درون به بيرون را نشان مي دهد. در يك نما از 
پشت پنجره تمام زندگي دهكده و اهالي آن نشان داده مي شود 
و اين جور نماها از زواياي تصورناپذير، از ويژگي هاي زيباشناختي 
كازان در اغل��ب كارهاي دهه 50 اوس��ت. طبعاً فيلمنامه جان 
اش��تاين بك كمك بزرگي به اين كالبدشكافي بوده است. يكي 
دو لوكيش��ن اين فيلم در »وراكروز« كار رابرت آلدريج و فيلم 
»اين گروه خشن« سام پكين پا هم تكرار شده است. البته خود 
كارگردان هاي مكزيكي چند بار به س��راغ زاپاتا رفته اند. حاصل 
كار آنها جز كارناوالي از كلاه س��ومبره رو، س��بيل هاي تابدار و 
آويخته مكزيكي وار و مقادير زيادي تق و نق تير و تفنگ، گرد 
و خاك سم اسبان چيز ديگري نبوده است. نتيجه آنكه تمامش 

بستگي دارد به شناخت.

چشم انداز:  پينوكيو به روايت لوئيجي كومنچيني

تمامش‌بستگي‌دارد‌به‌شناخت
رضا قيصريه

نمايش كه آغاز مي شود تلاش ويژه بازيگران 
نمايش را براي خارجي بودن كه مي بينيم قابل 
حدس مي ش��ود كه به عنوان مخاطب روزگار 
خوش��ي در پي��ش نداريم. بازخوان��ي عليرضا 
كوش��ك جلالي از نمايشنامه »خانه عروسك« 
ايبسن هر چه از عجايب بخواهيد در خود دارد. 
اول اينكه زمان رخداد نمايش از نروژ اواخر قرن 
19 به امروز اما در همان جغرافياي  اروپا تغيير 
كرده اس��ت. دليل و چرايي چنين تغييري آن 

هم به منظور اجرا براي مخاطب ايراني هيچ مشخص نمي شود. 
اگر اقتباس كننده به منظور اجرا در ايران  زمان را امروز و مكان 
را اينجا در نظر گرفته بود، مي ش��د به جست وجوي دلايل اين 
تغيير نشس��ت اما در شكل حاضر از اين تغيير چيزي جز يك 
گوشي همراه دوربين دار نصيب نمايش نمي شود. ايبسن در اين 
اجرا به يك طرح دوخط��ي تقليل پيدا مي كند. همان خلاصه 
معروف كه نورا نامي در راه سلامتي همسرش ازخودگذشتگي 
مي كن��د، در نهاي��ت نامهربانانه پاس��خش را مي دهند و او هم 
طغي��ان مي كند. غافل از اينك��ه اين طرح دوخطي را امروز در 
س��ريال هاي تلويزيوني هم مي توان س��راغ گرفت. ژس��ت هاي 
كلامي به گونه اي طراحي مي ش��ود كه گويي اين آقاي ايبسن 
كمي روده درازي كرده، پس بهتر اس��ت بازيگران تند تند اين 
ديالوگ ه��ا را بگويند كه مبادا حوصله تماش��اگر و كارگردان و 
چه بسا خود بازيگران سر برود. همين خلاصه دوخطي هم در 
گزارشي ترين شكل ممكن به مخاطب اطلاع رساني مي شود كه 
اين اين است و آن است و در آخر چنين مي شود و چنان. خيلي 
زود متوجه مي شويم كه اين نه حتي يك خانه عروسك كارتوني 
كه يك خانه عروسك ناقص است. هيچ فضايي شكل نمي گيرد 
كه شخصيت نورا و در ادامه بازيگر اين نقش بتواند در آن بستر 
تصميم به طغيان بگيرد؛ فقط ناگهان به ما اطلاع رساني مي شود 
كه به دليل قدرنشناس بودن جناب همسر و حضور به موقع آن 

دوست سال ها غايب، نورا طغيان مي كند و خود 
را نج��ات مي دهد. در نتيجه فقدان اين فضاي 
دراماتيك و نا معلوم بودن استراتژي اقتباس با 
بازيگراني عصبي روبه رو مي شويم. پانته آ بهرام، 
بهناز جعفري، پيام دهكردي و احمد ساعتچيان 
را هي��چ گاه اينق��در عصبي  و برافروخته روي 
صحنه نديده بوديم. در كارنامه هر كدام از اين 
بازيگران چند بازي ماندگار ثبت شده اما اينجا 
صحنه براي اين بازيگران به قتلگاه تبديل شده 
است. انگار همان طور كه مخاطب نمي داند چرا بايد تماشاچي 
اين لحظه ها باشد بازيگران هم نمي دانند كه چرا اين صحنه ها 
را بايد اجرا كنند. در نتيجه ما با نمايش��ي روبه رو هس��تيم كه 
اكثر بازيگران آن حداقل يك بار از ته دل جيغ مي كش��ند. بر 
س��ر خود، بر س��ر كارگردان، بر س��ر مخاطب كه حداقل اين 
برايش��ان يادگار بماند كه در ف��لان تاريخ و در فلان تالار يك 
بار ايبس��ن را به روايت جيغ اج��را كرده اند. عجايب نمايش به 
همين جا ختم نمي ش��ود، در طول اجرا با همه نوع ميزانس��ن 
دم دس��ت روبه رو مي شويم مثل اينكه در مهماني بالماسكه زن 
مظلوم لباس  هاي سرخپوس��ت هاي مظلوم را بپوش��د و همسر 
بداخلاق��ش لباس  گاو چران ه��ا را كه اتفاقاً سرخپوس��ت هاي 
مظل��وم را اذيت مي كردند. باور كنيد به همين س��ادگي. يا در 
جاي ديگر مرد شكس��ت خورده به زمين مي افتد، عشق ديرين 
كه اتفاقاً يك ش��ال بلند هم دارد بالاي سر او مي  ايستد، دنباله 
ش��ال روي صورت مرد قرار مي گيرد كه ابتدا آن را مي بويد و 
بعد هق هق گريه. نمايش پر است از چنين ميزانسن هاي ساده 
و دم دس��تي كه ادعاي معنا و ايده نيز دارند. در پايان اجرا هم 
اين سوال مي ماند كه چرا زوج به اين بامزگي قدر زندگي خود 
را ندانس��تند. پاسخي هم كه نيست پس  بايد بدويم به سمت 
خانه و نمايش��نامه آقاي ايبس��ن را  بگيريم دس��تمان تا شايد 

بتوانيم فراموش كنيم كه چه ديده ايم.  

مشق روز : به بهانه اجراي نمايش »نورا« به كارگرداني عليرضا كوشك جلالي

ايبسن‌به‌روايت‌جيغ
مهدي ميرمحمدي

با كي، كي، كجا؟:   با پريسا بخت آور، چند روز پيش، در يك جمع دوستانه

زن‌محكم‌پيش‌از‌ناشتايي
بهاره رهنما

كار‌كار‌آدماي‌هاشمي‌رفسنجانيه
زنم از توي آشپزخانه فرياد زد: »مرده شور تو و اين روزنامه ت رو 
ببره كه مادر منم ديوونه كردي؟« مادرجون كه گوشش سنگين بود 
گفت: »چي ميگه؟« گفتم: »هيچي مادرجون ميگه شما راس ميگين 
اينجا شنود ميشه.« مادرجون با صداي بلند ولي در حالي كه اداي 
يواش حرف زدن را درمي آورد، گفت: »ميناي بيچاره رو هم آدماي 
هاشمي مسموم كردن.« گفتم: »آدمشون كيه؟« گفت: »همين آقا 
ابراهيم، كارگر سوپر سر خيابون كه جنس مياره در خونه ها. تا حالا 
از خودت نپرسيدي چرا تا دو تا چوب كبريت هم مي خواي زود ور 
ميداره مياره؟« گفتم: »مادرجون با سوپر روبه رو رقابت دارن.« گفت: 
»كي تو ساده دل رو سردبير كرده مادرجون.« گفتم: »مادرجون ديگه 
حق ندارين اين حرف رو بزنين.« گفت: »ناراحت نشو، همه مردم 
پشت سرت اينو ميگن.« گفتم: »خدايا عجب اوضاعيه مگه من با 
كس��ي كار دارم.« مادرجون گفت: »ول كن حاشيه رو، الان زنگ 
زدم، آقا ابراهيم مياد زير زبونش رو بكشيم.« گفتم: »مادرجون اين 
آقا ابراهيم بنده خدا چي كاره س؟« گفت: »خودم يه ساعت مخ ش 
رو كار گرفتم فهميدم توي باشگاه اسب سواري فائزه كار ميكرده.« 
گفتم: »فائزه كي��ه؟« گفت: »مادرجون حالا ميگي اون جمله رو 
نگو. دختر هاشمي ديگه.« گفتم: »مادرجون دست بردارين، از اون 
موقعي كه من يادم مياد هرجا يه چارديواري دور زمين زده بودن، 
اهالي اونجا مي گفتن مال هاشمي يه.« گفت: »مادرجون تا نباشد 
چيزكي...« گفتم: »از شما بعيده.« بحث بالا گرفته بود كه زنگ را 
زدند. مادرجون گفت: »اومد.« گفتم: »كي مادرجون؟« گفت: »آقا 
ابراهيم.« آقا ابراهيم لاغر و نحيف دم در آپارتمان ايستاد و با لهجه 
تركي گفت: »گوشت آوردم.« پاكت را گرفتم و انعامي دادم به آقا 
ابراهيم و رفت. مادرجون فرياد زد: »فرستاديش رفت؟« گفتم: »آره 
مادرجون.« گفت: »دوساعته منتظرشم زير زبونش رو بكشم، ببينيم 
چرا ميناي دكتر رو مريض كرده.« رفتم توي پذيرايي. زنگ در را 
شنيدم. زنم در را باز كرد. دكتر حبيب اللهي بود. ناراحت و دستپاچه 
گفت: »مينا داره ميره.« گفتم: »كجا دكتر جون؟« گفت: »حالش 
بده. مسمومش كردن.« گفتم: »كيا؟« گفت: »آدماي لاريجاني.« 
گفتم: »آدماي لاريجاني با ميناي شما چي كار دارن؟« گفت: »دعوت 
مناظره رو كه رد كردم تلافي كردن.« گفتم: »آدماي لاريجاني اينجا 
چي كار دارن؟« گفت: »زير سر اين ابراهيمه.« گفتم: »اون كه آدم 
هاشمي يه.« گفت: »آقا شما رو كي سردبير كرده؟« مادرجون خنديد 
و گفت: »اين جمله رو نگين كهير مي زنه.« گفتم: »مادرجون كه 
مي گفت كار كار آدماي هاشمي يه.« گفت: »درست ميگه. اينا با هم 
ائتلاف كردن.« گفتم: »كي؟« گفت: »تو روزنامه خودتون نوشته بود 
كه هاشمي از علي لاريجاني دفاع كرده.« گفتم: »بله،  بله.« گفت: 
»شما روزنامه خودتون رو هم نمي خونين؟« گفتم: »...« گفت: »لازم 
نيست توضيح بدين، اگر مي خوندين كه مصاحبه اون زنيكه رو چاپ 
نمي كردين و يك روزنامه رو تعطيل نمي كردين.« گفتم: »حالا چه 
خدمتي مي تونم بكنم؟« گفت: » سوئيچ ماشينتون رو مي خوام مينا 
رو ببرم دامپزش��كي.« ماش��ين پرايد مدل 86 كه سهل است اگر 
پرادو هم داشتم مي دادم تا از دست دكتر حبيب اللهي راحت شوم.

ادامه از صفحه اول

از دي��روز ك��ه بح��ث خوانندگ��ي درگرفت و همگ��ي به اين 
نتيجه رسيديم كه بي دردس��رترين و باحال ترين و پردرآمدترين و 
پرسوكسه ترين كار )البته بعد از مربيگري فوتبال( خوانندگي خالتوربازي 
است. وسوسه اي به جانم افتاده كه شغل بي بهاي روزنامه نگاري را بيش 
از پيش از چشمم انداخته و نفس اماره ام را مخاطب قرار داده كه »اين 
هم آخر شد كار؟« چند باري كه توي حمام خوانده ام، نفسم- يعني 
همين نفس اماره كذايي ام- ش��نيده و عقيده دارد كه بد نيس��ت و 
زير گوش��م زمزمه مي كند كه »ول كن اين روزنامه و روزنامه نگاري 
را. اگر واقعاً چيز ديگري بلد نيستي و كار ديگري نمي داني، بزن به 
خوانندگي. چنان كه بقيه زده اند. وقتي علي دايي آواز مي خواند، يعني 
تو نمي تواني؟« از علي دايي بابت اين گستاخي نفس بهيمي ام عذر 
مي خواهم. اصولاً اين نفس حرف هايي مي زند كه مرا شرمنده اين و 
آن مي كند، اما لاكردار با همه اماره بودنش حرف هايش حق است. 
حرف حق مثل ته خيار تلخ اس��ت، اما حق است... براي مشورت با 
رفيقان مرده ام هم كه شده، به خواب مي روم تا ببينم آنها چه مي گويند.

كپورچالي: من كه اگر زنده بودم، مي زدم توي كار بروبچز. نه 
هنر مي خواهد، نه آهنگ مي خواهد، نه قافيه مي خواهد، نه وزن 
مي خواهد، نه هيكل، نه قيافه، نه لباس... فقط يك قيافه زشت و 
چرك، با موهاي چرب و لباس پاره و در قابلمه مي خواهد. چهار 
پنج تا مثل خودت كه دير به دير حمام مي روند را پيدا كن، بزن 
تو كار موزيك. هيچ كجا راهت ندهند، مي روي تو عروسي مردم...
مويدي: عروسي اسمش بد است، وگرنه كيست كه نرود؟ مي روند، 
شام مجاني هم مي خورند، فاميل مردم را هم ورانداز مي كنند، ميوه 
و شيريني هم لاي دستمال مي كنند و چك شان را مي گيرند و 

مي روند پي كارشان. از اين شغل بهتر كجا پيدا مي كني؟
اميرش�اهي: اگر مي خواهي تحويل��ت بگيرند، اول به هر زور 
و ضربي هس��ت از مملكت فرار كن- منتها اس��مش را بگذار 
مهاجرت- ب��رو لس آنجلس، يك كم از جيب خرج كن و يك 
كم هم از اين و آن گدايي كن، كارها خودش راس��ت و ريس 
مي ش��ود. بعد 20، 30 سال هم پيغام پسغام بفرست كه هيچ 
كجا وطن نمي ش��ود و كاش مي توانستم از خجالت هموطنانم 
درمي آمدم و... از اين حرف ها. توي اين چيزها تا دلت بخواهد 
واسطه موجود است. دو، سه تا واسطه اين طرف وآن طرف كار 
را مي گيرند و با سلام و صلوات برت مي گردانند به آغوش ملت...

روشن ضمير: واقعاً اگر دو سه سال بيشتر دوام آورده بوديم و 
نمرده بوديم، حتماً مي زديم توي اين كار. يك گروه چهارنفره...

ميرفتاح: پنج نفر.
روشن ضمير: اسم گروه مان را هم مي گذاشتيم »داداشز«.

مويدي: »داداش��ز لب گ��ور« بهتر بود.  عين اين اس��م هاي 
گروه هاي درست و حسابي. به سال نرسيده جهاني مي شديم.

كپورچال�ي: ديوار پينك فلوي��د را هم دوباره اجرا مي كرديم 
كه هم گند بزنيم به خاطرات قبلي مردم، هم اسم خودمان را 

در كنار بزرگان موسيقي مي چپانديم.
ميرفتاح: ولي ما كه موسيقي بلد نيستيم.

كپورچالي: كي بلد است؟ يعني فكر كردي اينها كه بازار دارند بلدند؟ 
خودم وقتي زنده بودم يك مصاحبه ديدم كه يك خواننده سن بالا 
داشت از زندگي روزمره اش حرف مي زد. به مصاحبه كننده مي گفت 
صبح ها مي رود ورزش مي كند و ظهرها مي رود رستوران و عصرها هم 
مي رود سولفژ. يارو تعجب كرد و پرسيد يعني شما بعد از اين همه 
خواندن سولفژ بلد نيستيد؟ گفت براي يادگرفتن هيچ وقت دير نيست.
ميرفتاح: پس براي خواننده شدن هم هيچ وقت دير نيست.
مويدي: بايد اسمت را عوض كني. اسمت به اسم يك خواننده 

نمي خورد... بگذار... حيف كه اين تهي را استفاده كرده اند.
كپورچالي: بگذار پر. از تهي كه بهتر است. به قيافه ات هم مياد.

روشن ضمير: به چشم هات هم خيلي مياد. 


