
»محمد رضايي‌راد« يكي، دو ماه پيش در نامه‌اي كوتاه 
اعلام كرد كه به دليل ش��رايط بد حاكم بر تئاتر كشور به 
اعت��راض از ادامه فعاليت در اين هنر كناره‌گيري مي‌كند؛ 
كناره‌گيري‌اي كه به معناي بازنشستگي خودخواسته نبود، 
اعتراضي بود به وضعيتي كه در چند سال اخير باعث شده 
ب��ود كه از صحنه نمايش مانند بس��ياري از همكارانش از 
صحنه دور بماند. اما محمد رضايي‌راد آخرين تئاتري نبود 
كه تا اطلاع ثانوي از هنري كه ش��غل اصلي‌اش به ش��مار 
مي‌رفت كناره‌گيري مي‌كرد. هفت، هشت سالي هست كه 
صحنه تئاتر از بعضي از هنرمنداني كه در ابتداي دهه‌های 
70 و 80 چراغ تئاتر كشور را روشن نگه مي‌داشتند خالي 
شده بود. شايد نام بهرام بيضايي به عنوان يكي از وزنه‌هاي 
تئاتر كشور يكي از اين نام‌هاست كه بيش از يك‌سال است 
كه ديگر در صحنه تئاتر ش��هر و تالارهاي ديگر نمايش��ي 
به چش��م نمي‌خورد؛ هنرمندي كه اين روزها قرار اس��ت 
تازه‌ترين نمايش��ش را بعد از مهاجرت��ش به آمريكا در آن 

سوي اقيانوس‌ها به صحنه ببرد. 
چراغ‌هايي كه خاموش مي‌شود

البته روند مهاجرت از تئاتر به س��ينما و تلويزيون هم 
پديده‌اي تازه و نوظهور نيس��ت. ش��اخص‌ترين بازيگران 
س��ينماي ايران در طول 110 س��الي كه اين هنر صنعت 

در ايران فعاليت مي‌كند، از تئاتر به سينما رفته‌اند. جمشيد 
مشايخي، داوود رشيدي، جميله شيخي، پرويز فني‌زاده و... 
در نسل قديمي‌تر و پرويز پرستويي، رضا كيانيان، فاطمه 
معتمدآريا، حميد جبلي در نس��ل ميانه و نگار جواهريان، 
صاب��ر ابر، پانته‌آ به��رام و امير جعفري در نس��ل جديدتر 
شاخص‌ترين بازيگراني هستند كه از تئاتر به سينما آمدند 
و تقريبا خوش درخشيدند. اما اين روند در چند سال اخير 
با مشكلي جدي روبه‌رو شده است؛ حضور بازيگران شاخص 
تئاتر در كارهايي كه در اندازه‌هاي قدرت توانايي آنها نبوده 
اس��ت. كم نبودند تئاتري‌هايي ك��ه روي صحنه اجراهاي 
به يادماندن��ي را از آنها ديده بوديم و حالا در تله‌فيلم‌هاي 
دست چندم و فيلم‌هاي سينمايي بي‌كيفيت بازي كرده‌اند 
و صحنه‌هاي تئاتر را خالي گذاشته‌اند. اتفاقي در يكي، دو 
سال گذشته موضوع بازيگري تئاتر را تحت‌الشعاع خود قرار 
داده و به معضلي در تئاتر تبديل شده بود. البته در گفت‌وگو 
با خيلي از اين بازيگران بايد حق را به آنها داد چون درآمد 
حاصل از تئاتر كه بيش��تر از س��ه ماه كامل وقت بازيگر و 
كارگردان و ساير عوامل را مي‌گيرد تا اگر از خوان مميزي 
رد شوند بعد از 45 روز اجراي عمومي در يكي از سالن‌هاي 
حرفه‌اي به صحنه بياورند. در نهايت نيز دس��تمزدي برابر 
ب��ازي چندروزه در ي��ك تله‌فيلم بگيرد. اي��ن هنرمندان 

تعدادي از بازيگران تئاتر هم از صحنه دور 
مانده‌اند. البت��ه اين موضوع تنها در مورد 
بازيگران نيست. كارگردانان شناخته‌شده 
تئاتر هم هستند كه اين روزها نام‌شان بر 

سردر سينماها هست. 
شوراي نظارت يا شوراي انصراف

اگر قبول كنيم همه توان تئاتر حرفه‌اي 
پايتخت با افزوده شدن سه سالن تماشاخانه 
ايرانشهر و خانه هنرمندان تنها 15 سالن 
نمايش است، سهم هر گروه نمايشي بايد 
چيزي نزديك به يك اجرا در سال باشد. 
اما همين يك‌بار در س��ال هم از خيلي از 
گروه‌ها گرفته مي‌شود. دليل آن را هم بايد 
در فيلترهاي متعددي جست‌وجو كرد كه 
در اين س��ال‌ها ميان گروه‌ها تا سالن‌هاي 
نمايشي وجود دارد و باعث دلسرد شدن و 
انصراف از اجرا مي‌شود. يكي از مهم‌ترين 
فيلترها ش��وراي نظارت و ارزشيابي است 
كه داعيه نظارت ارزش��ي دارد نه نظارت 
مميزي. ام��ا عملكرد اين ش��ورا در برابر 
برخي از گروه‌ها باعث ش��ده كه خيلي از 

آثار تئاتري كه مي‌توانست رونق خوبي به صحنه‌ها بدهد 
و كارگردانان سرش��ناس از اجراي خود انصراف بدهند، راه 
ديگ��ري را پيش بگيرند. يكي از اين گروه‌ها و كارگردان‌ها 
گروه پرچين و محمد رحمانيان بود كه در چند سال اخير 
حداقل سه نمايشش تا مرحله بازبيني پيش رفت و در اثر 
حجم وسيع مميزي از رسيدن به صحنه بازماند و سرانجام 
نيز تصميم گرفت، بخت صحنه‌اي خود را در جاي ديگري 
امتحان كند. رحمانيان به همراه مهتاب نصيرپور اين روزها 
مشغول آماده‌سازي و اجراي نمايشي در كانادا هستند. اين 
اتفاق براي حسين پاكدل نيز در آخرين اجراي نمايشش 
افتاد و به او گفته شد كه بايد يكي از شخصيت‌هاي اصلي 
نمايش��ش را حذف كند؛ اتفاقي ك��ه در نهايت به انصراف 
او از اجرا منجر ش��د. محمد رضايي‌راد هم از سال ۸۳ كه 
»بازگش��ت به خوان نخس��ت« را به صحنه برد در همان 
خوان نخست مميزي ماند و هر نمايشي را كه به تئاتر شهر 
پيشنهاد داد با شوراي نظارت مواجه شد و در نهايت از تئاتر 
كناره‌گيري كرد. فرهاد مهندس‌پور در ميان اين هنرمندان 
س��ال‌هاي غيبت بيشتري دارد. اين كارگردان تئاتر گرچه 
در سه، چهار سال اخير گاهي براي اجراي نمايشي اظهار 

علاقه‌مندي كرده است، اما همچنان ترجيح مي‌دهد دور از 
صحنه باش��د تا جايي كه غيبتي بيش از 10ساله در تئاتر 
دارد و بيشترين زمان خود را صرف تدريس و پژوهش كرده 
است. نادر برهاني‌مرند و كوروش نريماني هم در چند سال 
پيش چندين بار اعلام كردند كه قرار است كاري به صحنه 
بياورند اما كارهايشان به اجرا نرسيده است. غيبت حميد 
امجد هم مانند رضايي‌راد به 9 سال رسيده است. او بعد از 
اجراي نمايش »بي‌شير و شكر« كه سال ۸2 بر صحنه رفت، 
تا امروز در هيچ سالن نمايشي اجرايي نداشت و ترجيح داد 
به سينما بيايد و فيلم»آزمايشگاه« را كارگرداني كند؛ كاري 
ك��ه علي رفيعي نيز به دنبال آن رفت و دو فيلم »ماهي‌ها 
هم عاش��ق مي‌شوند« و »آقا يوس��ف« حاصل دوري او از 
صحنه نمايش بود. در كنار شوراي نظارت نبايد از شوراي 
حماي��ت نيز غافل بود. در يكي، دو س��ال اخير كم نبودند 
گروه‌ها و هنرمنداني كه از اين خوان نتوانس��تند بگذرند و 
دستمزد مختصري را كه پيشتر به آن اشاره كرديم، دريافت 
نكرده‌اند. جريان كوچ و بازنشستگي در تئاتر امري بديهي 
و اجتناب‌ناپذير شده است. شايد همين لحظه‌هايي كه اين 
گزارش را مي‌خوانيد كارگردان‌ها و نويسنده‌هاي سرشناسي 
باشند كه بازنشستگي خودخواسته را بر اجراهايي سخت 

ترجيح مي‌دهند. 
حاضر/ غايب سينمايي

مرور كارنامه اين چندس��اله سينمايي 
جاي خالي بعضي از س��ينماگران را 
به خوبي نش��ان مي‌دهد. كس��اني 
ك��ه مي‌خواهند، ام��ا نمي‌توانند 
فيلم بسازند. كساني كه در ايران 
هستند فيلم مي‌سازند ولي اكران 
نمي‌شود، فيلمسازاني كه جهاني 
هس��تند مانند »كيارستمي« 
ولي فيلم‌هاي‌ش��ان در ايران 
به س��ختي نش��ان داده 
مي‌ش��ود، كس��اني كه 
مج��وز  درخواس��ت 
ساخت مي‌كنند اما به 
آنها اجازه داده نمي‌شود 
»مهرجوي��ي«.  مانن��د 
كس��اني كه در دوره اول 
»آقاي  رياس��ت‌جمهوري 
احمدي‌نژاد« فيلم ساخته‌اند 
اين  بودند.  متنوع��ي  طيف 
فهرست از »مسعودكيميايي« 
ت��ا »به��رام بيضاي��ي« را در 
حالامدت‌ه��اي  برمي‌گي��رد. 
زيادي اس��ت ك��ه كارگرداناني 
ترجي��ح  كيارس��تمي  چ��ون 
مي‌دهند ك��ه در جايي خارج از 
ايران فيلم بسازند. »فرهادي« فيلم 
جديدش را در فرانس��ه مي‌سازد و 

كيارستمي هم ايتاليا را براي ساخت فيلم جديدش انتخاب 
مي‌كند. سكوت چندين‌ساله كارگردانان نشانه عدم‌اطمينان 
 فيلمس��ازان به س��ينماي اين روزهاس��ت ي��ا برگرفته از 
وس��واس ش��ان؟ از بين رفتن نهادهاي صنف��ي چقدر در 
ماجرا تاثير دارد؟ در روزگاري كه سهم سينماي ايران تنها 
كمدي‌هاي سخيف با بازيگران ثابت آنهاست، در روزگاراني 
كه فيلم‌هاي روي پرده به قول صاحبان سينما، مسوولان 
اكران و... رغبتي براي تماشاي آثار پيدا نمي‌كنند. در اين 
گزارش يادي شده است از كساني كه نبودنشان اين روزها 
بيش از اندازه احس��اس مي‌شود. در روزهايي كه سينماي 

ايران نياز به يك معجزه دارد. 
»فرمان آرا«پركردن فاصله نسل‌ها 

»فرمان آرا« در ميان سال‌هايي كه به ايران بازگشت، به 
طور ميانگين هر دوسال يك فيلم ساخته است. اما پس از 
ساخت فيلم »خاك آشنا« از خير ساختن فيلم سينمايي 
بلند و دريافت مجوز فيلمسازي گذش��ته است. او در اين 
سال‌ها البته فيلمي مستند درباره »پرويز ياحقي« ساخت. 
در آخرين فيلم س��ينمايي‌اش »خاك آشنا« نقش هدايت 
هاش��مي با حذف زياد روبه‌رو شد. فرمان‌آرا فيلمش را در 
سال ۱۳۸۶ توليد و پس از دو سال كشمكش در تابستان 
سال ۱۳۸۸ اكران كرد. بهمن فرمان آرا درباره مميزي‌هايي 
كه مش��مول فيلمش ش��د جمله مش��هوري را به‌كار برد: 
»خاك آشنا همچون عكسي شده كه چشم‌هاي آن را در 
آورده‌اند.« او در اين مدت س��عي كرد نمايش»مردي براي 
تمام فصول« را روي صحنه ببرد، اما در نهايت ناگزير شد 
آن را نيز به فراموش��ي بس��پارد. او اين روزها بي‌تفاوت نيز 
ظاهر نشده است و در ماجراي تعطيلي خانه سينما تمامي 

سيمرغ‌هاي خود را پس داد و در قبال آن رسيد گرفت. 
»رخشان بني‌اعتماد« و غيبت 6 ساله 

از س��ال 1385 و پ��س از موفقيت فيلم »خون بازي«، 
»رخشان بني اعتماد« بانوي كارگردان سينماي ايران، از او 
فيلم سينماي ديگري اكران نشده است اما نام »كهريزك« 
براي او آنقدر مهم بود كه درباره‌اش فيلم مستند بسازد. در 
نزديكي جشنواره سال قبل خبر رسيد بني‌اعتماد به همراه 
محسن اميريوسفي، پيروزكلانتري و بهمن كيارستمي، فيلم 
مستند و اپيزوديك »كهريزك چهار نگاه« را تهيه كردند. 
نام اپيزود اول اين مستند كه متعلق به بني‌اعتماد بود اتاق 
222 بود. اين مستند به گفته خود بني‌اعتماد دلچسب‌ترين 
اتفاق سال‌هاي اخير براي وي بود. او كه بارها اين پيشنهاد 
را داش��ته است اين بار با س��اخت آن موافقت كرد، چراكه 
معتقد بود: »كهريزك نماد يك اراده ملي است«. بني‌اعتماد 
در تمام اين سال‌ها پركار بوده و در سال 1389 مستندي 
به نام »حياط خلوت خانه خورش��يد« كه روايتي در مورد 
خانه خورش��يد، اولين مركز گذري ترك اعتياد زنان است 
را نماي��ش داد. در س��ال 1388 فيلم مس��تند انتخاباتي 
بني‌اعتماد با نام »ما نيمي از جمعيت ايران هستيم« كليد 
خورد. اين فيلم به فعاليت سياسي زنان در عرصه انتخابات 
مي‌پرداخت. بني‌اعتماد در انتخابات رياست‌جمهوري سال 
1380 نيز تجربه ساخت فيلم انتخاباتي را داشته است. فيلم 

»روزگار ما« به گفته خود بني‌اعتماد س��ندي بود كه اگر 
روند اصلاحات به شكس��ت مي‌رسيد، بايد در مقابل تاريخ 
جواب مي‌داد. بني‌اعتماد كه در تمام اين سال‌ها پركار بوده 
اس��ت، ترجيح داد حضورش را همچن��ان در فعاليت‌هاي 
صنف��ي و مستندس��ازي حفظ كند. س��كوت ب��راي يك 
فيلمساز اجتماعي كار بسيار دشواري است به همين دليل 
او فيلمسازي را دنبال كرده است. هرچند اين خبر در برخي 
رسانه‌ها مطرح شد كه بني‌اعتماد در اواسط سال 90 دست 
به ساخت فيلم چند اپيزودي با حضور بازيگران سرشناس 
سينما زده و گفته مي‌شد كه تمام شخصيت‌هاي فيلم‌هاي 
قبلي او در اين اثر حضور داشتند و تنها بازيگر جديد »نگار 
جواهريان« بود. اما ساخت اين فيلم هيچ نتيجه‌اي نداشت؛ 
پس از اعلام »فري��دون جيراني« در برنامه هفت در مورد 
ساخت اين فيلم از طرف »عليرضا سجادپور« اعلام شد كه 
س��اخت اين فيلم بدون صدور پروانه ساخت انجام شده و 
حتي حضور بازيگران در اين فيلم غيرقانوني است. هرچند 
بعدتر اعلام كرد من درباره فيلم خانم بني‌اعتماد س��خن 
نگفته‌ام. س��جادپور در اين‌باره اعلام كرد: »فيلمسازي كه 
بدون پروانه ساخت فيلمي را بسازد، كاري غيرقانوني انجام 
داده و عملش خلاف قانون رسمي است. بازيگراني هم كه 
با چنين فيلم‌هايي كه پروانه ساخت ندارند قرارداد همكاري 
ببندن��د و در آن به ايفاي نقش بپردازند، با واكنش مراجع 
قانوني روبه‌رو خواهند شد و جواب عمل غيرقانوني خود را 

دريافت خواهند كرد.« 
»كيانوش عياري« و انفجار 

گوشه‌نش��يني كيانوش عياري دنباله‌دار ش��ده است. 
عي��اري در تمام س��ال‌هاي پس از اكران فيل��م »بودن يا 
نب��ودن«در تلاش نمايش فيلم‌هايش بوده اس��ت. پس از 
مرگ همسر كيانوش عياري افسردگي او بيشتر شد. تلاش 
براي اكران »خانه پدري« هم به جايي نرسيد. مميزي‌هاي 
اين فيلم به قدري زياد بود كه عياري هيچ‌گاه لحاظ كردن 
آنها را در فيلمش قبول نكرد. تقريبا تمام فيلم‌هاي اخير او 
در محاق هس��تند. »سفره ايراني« كه ساخت آن در سال 
1380 به پايان رسيد، وضعيت نامشخصي دارد. »بيدار شو 
آرزو« كه روايت زلزله بم اس��ت، به بهانه تلخي و نااميدي 
تاكن��ون از اكران عمومي بي‌نصيب مانده اس��ت. قرار بود 
»خانه پدري« در جش��نواره پليس اكران شود كه عياري 
اين پيشنهاد را هم نپذيرفت. خود او در زمينه اين اتفاقات 
مي‌گويد: »به هرحال مشكلاتي كه براي فيلم خانه پدري 
پيش آمد، بس��يار جدي است و در سكوت من موثر بوده. 
م��ن را نمي‌توان كم‌كار تصور كرد، بلكه من فيلمس��ازي 
هس��تم كه كارهايم را خوابانده‌اند و انگيزه فيلم ساختنم 
را گرفته‌اند ش��ايد چون خيلي تنبل��م! من فكر مي‌كنم 
براي مهيا ش��دن شرايط س��اخت فيلم براي كارگرداناني 
كه مدت‌هاست خبري از آنها نيست بايد حداقل امكاناتي 
فراهم شود تا فيملس��ازان بتوانند به ايده‌هاي ذهني‌شان 
جدي‌تر فكر كنند. من در س��ال 1365 به مدت دو سال 
10 تا س��ناريو نوش��ته‌ام، ايده و فكر مطرح كرده‌ام كه رد 
ش��ده‌اند و همين باعث مي‌ش��ود من از فضايي مثل »آن 

سوي آتش« كه بسيار آن را دوست دارم وارد فضاي فيلمي 
همچون »روز باشكوه« ش��وم كه كمدي بي‌مايه‌اي است 
و انتقاد سينمادوس��تان را به همراه دارد. اين تازه قسمت 
كوچكي از كوه يخي اس��ت كه در من به وجود ‌آورده‌اند. 
من با روز باش��كوه وارد سينماي موسوم به سينماي بدنه 
ش��ده‌ام اما اين چيزي بود كه به من تحميل ش��د. اما از 
حالا به بعد و بعد از سرخوردگي كه سينما براي من آورده 
ترجيح مي‌دهم مسافركشي كنم تا در سينمايي كه دوست 
ندارم فيلم بس��ازم و تبديل به سفارشي كاري شوم. آنچه 
بر من گذش��ت آينه‌اي تمام‌قد است از آنچه به همكاران 
من گذش��ت. س��ر فيلم »مرغ مينا« فيلم دو سال و نيم 
متوقف ش��ده بود و من اين روزها دارم به تعهد دوس��ال 
پيش خود عمل مي‌كنم؛ تعهدي كه به خاطر افس��ردگي 
من دو س��ال‌و‌نيم به تعويق افت��اد. خانه پدري را فراموش 
كرده‌ام، ش��ايد منظورتان همان فيلم بيات‌ش��ده‌اي است 
ك��ه مي‌خواهند تكه‌پاره‌اش كنند و من حاضر به يادآوري 
فيلمي نيستم كه تا اينجا در كنار مرگ همسرم مصايبش 
را براي من باقي گذاشته. من در مورد فيلم »خانه پدري« 
به مثابه پدري هس��تم كه فرزندي معلول به دنيا آورده و 
خشمش را بر سر همسر و فرزند معلولش خالي مي‌كند.«

»پوراحمد« و طرد 
»كيومرث پوراحمد« هم از اين فضا بي‌نصيب نيست. از 
»اتوبوس شب« تاكنون پنج سال مي‌گذرد و ديگر فيلمي 
از كيوم��رث پوراحمد نديده‌اي��م. او كه پيش از اين تقريبا 
هر دو س��ال يك‌بار فيلم مي‌س��اخت تنها تن به س��اخت 
سريالي تلويزيوني به نام »پرانتز باز« داد كه به دليل زمان 
پخش نامناس��ب آن به خوبي ديده نشد و حتي برخي از 
ساخت آن خبر ندارند. پوراحمد در گفت‌وگويي با »شرق« 
مي‌گويد: »روي فيلمنامه‌اي دو سال و نيم كار كردم و بعد 
از فرستادن آن به ارشاد اعلام شد كه به دليل عدم رعايت 
خطوط قرمز امكان ساخت آن فراهم نيست. در حالي كه 
پي��ش از آن من ب��ا مديران فارابي درباره س��اخت اين اثر 

گفت‌وگو كرده بودم.
بعد از اينكه دو سال و نيم زندگي كسي بيهوده از بين 
برود و با فيلمنامه‌اي زندگي كني، طبيعي است كه دچار 
ش��وك مي‌شوي و تا از شوك در بيايي زمان زيادي طول 
مي‌كش��د. ش��رايط خوبي نداريم و من هرچه سنم بالا‌تر 
مي‌رود نس��بت به خودم سختگير‌تر مي‌شوم و در نتيجه 
ديربه‌دير كار مي‌كنم. در شرايط فعلي كه در مميزي هم 
باب تازه‌اي باز شده است، كاركردن سخت به نظر مي‌رسد. 
قبلا براي ساخت فيلم نياز به يك پروانه نمايش داشتيم اما 
اين روزها براي س��اخت فيلم در خارج و شهرستان‌ها هم 
نياز به پروانه داريم. دولتي و نظارتي ش��دن سينما بسيار 
عجيب‌تر ش��ده و من مدام فكر مي‌كنم مگر در سال‌هاي 
قبل كه نظارت بر س��ينما كمتر بود چه فاجعه‌اي رخ داد 
كه با سينما چنين مي‌كنند؟« او كه تجربه موفق »خرده 
خانم« را هم در تئاتر داش��ت، سعي كرد بار دوم به سراغ 
كارگرداني تئاتر برود كه به نظر مي‌رس��د براي رسيدن به 

آن هم بايد صبر كند. 

روزنه آبی

فيلمسازي مثل كشتي گرفتن است 

فيلمسازي در همه كشورهاي دنيا كار دشواري تلقي ��
مي‌شود. مگر در موقعيت‌هاي خاصي كه براي برخي پيش 
مي‌آيد؛ حتي در آن ش��رايط هم فيلمسازي كار ساده‌اي 
نيس��ت. اگر به گفت‌وگوهاي »بيل��ي وايدر« و »فليني« 
مراجعه شود، درباره تاريخ ساخت فيلم جديدشان بر اين 
جمله تاكيد مي‌كنند در صورتي كه شرايط فيلمسازي 
مهيا ش��ود. البته ش��كل محدوديت‌ها در ايران به نحوه 
پرداخت به موضوعات روز اجتماعي نيز باز مي‌گردد؛ يعني 
در ايران نمي‌شود درباره هر موضوعي فيلم ساخت. دولت 
ما خط قرمزهاي خ��ودش را دارد. مثلا فيلم »زنده باد« 
من كه در اوايل انقلاب س��اخته شد، هنوز شرايط اكران 
ندارد و هيچ وقت مردم آن را نديدند. اين هم يك تصور 
واهي است اگر بگوييم در هر جايي غير از ايران مي‌شود 
فيلم ساخت. در حال حاضر نسبت به بسياري از زمان‌ها 
فيلمسازي ساده‌تر شده، چراكه با گسترش دوربين‌هاي 
ديجيتال كه اين روزها در دس��ت همه يافت مي‌ش��ود 
مي‌بيني��م كه جوانان به راحتي مي‌توانند فيلم بس��ازند 
هرچند مس��ايل خاص ايران را هم بايد در نظر بگيريم. 
يك فيلمساز فيلمش را براي ديده‌شدن توليد مي‌كند و 
استقبال از آن هم خوشحالش مي‌كند. فيلمسازي مانند 
كشتي گرفتن اس��ت. ممكن است يك كشتي‌گير قبل 
از رفتن به رينگ كش��تي خودش را برنده بداند اما روي 
رينگ ضربه فني شود. اما اينكه بتوان در شرايطي كه فيلم 
مخاطب ندارد تصميم درست گرفت بيشتر به حرفه‌اي 
بودن شخصيت فيلمساز مرتبط است. اگر فيلمساز تازه‌كار 
باشد و در پي كسب موفقيت؛ در شرايطي كه فيلم او با 
مخاطب ارتباط برقرار نكند طبيعتا ناراحت خواهد شد. اما 
وقتي فيلمسازي كمي به‌شرايط آشنا باشد مي‌داند فروش 
فيلمش بستگي به ش��رايطي چون امكان خوب اكران و 
تبليغات دارد. اين‌گونه فيلمس��از باتجربه خيلي ناراحت 
نخواهند ش��د. بالاخره هر فيلمي خصوصا فيلم‌هايي كه 
با س��رمايه خصوصي ساخته شده‌اند دلشان مي‌خواهند 
سرمايه خود را بازگردانند و اگر اين امر ميسر شود اتفاق 
خوشحال كننده‌اي خواهد بود. بحث نوع ارايه فيلم‌ها هم 
در بحث فروش آنها موثر است. مثلا ما در موفقيت فيلم 
»جدايي نادر از سيمين« ديديم كه مي‌توانيم در شرايطي 
كه ارايه خوبي در مورد يك فيلم اتفاق بيفتد مي‌توان به 
جهاني‌شدن آن هم اميدوار بود. اگر فيلم‌ها پخش وسيعي 
داشته باشند حتي مي‌توان به جهاني‌شدن سينماي ايران 
هم تفكر كرد. من در بسياري موارد مي‌بينم به دليل نوع 
شرايط س��ينما جريانات اقتصادي در فيلمسازي بسيار 
دخيل بوده و نقش تعيين كننده‌اي دارد. سينما هنري 
اس��ت كه بودجه زيادي صرف آن مي‌ش��ود و كسي هم 
ك��ه اين همه بودجه مي‌گذارد دلش مي‌خواهد اين پول 
برگردد و گاهي براي بازگش��ت بودجه دس��ت به توليد 
ابتذال زده مي‌شود. ما س��ينماگران بايد بتوانيم فارغ از 
ابت��ذال نتيجه بگيريم تا به دلقك بازي‌هاي مرس��وم در 
سينما نرسيم. گاهي فيلم‌هايی كه به صورت ويديويي در 
سوپرماركت‌ها عرضه مي‌شود بسيار ناراحت‌كننده است، 
چراكه به بهانه س��رگرمي ابتذال را رواج مي‌دهند. كاش 
بدانيم س��ينما مروج فرهنگ است و كمي ياد بگيريم با 
روندي كه پيش آمده سينماي چهاني ما از بين خواهد 

رفت. 

حرف آخر

خطر خشكيدن ريشه‌هاي تئاتر

خداحافظ��ي م��ن از صحنه‌ه��اي تئاتر دلايل ��
بس��ياري دارد. متاس��فانه ديوار بي‌اعتمادي روز به 
روز ب��الا مي‌رود. عملكرد مس��وولان ذي‌ربط و در 
راس آنها معاونت هنري در مورد بودجه، زير سقف 
ش��وراي حمايت، بسيار نااميدكننده بود. جايي كه 
آرزوي بسياري از كشورهاي صاحب تئاتر است كه 
»پتر اش��تاين« برود و با بازيگران بزرگ ملي‌شان 
نمايش��ي به صحنه ببرد. اين در حالي است كه در 
ايران براي تمرين پروژه‌اي سنگين مثل »اورستيا« 
پنج س��اعت وق��ت تمرين در پلاتوي��ي كوچك و 
غيرحرفه‌اي را هم از ايشان دريغ كرديم، افسوس! 
ت��ا كي بايد اين فرصت‌ها در تئاتر ايران بس��وزد و 
از دس��ت برود؟ و از دهان اين آموزگار بزرگ تئاتر 
جهان هنگام ترك كشورمان بشنويم كه »تحولات 
در تئاتر ايران به كندي پيش مي‌رود« يا »مشكل 
من نيستم بلكه اين مركز هنرهاي نمايشي است كه 
بايد سرمايه‌گذاري و هماهنگي‌ها را انجام دهد. البته 
تنها چيزي كه در مسير اين همكاري نمي‌خواهم و 
نمي‌توانم تحمل كنم اين است كه از طرف مركز يا 
هر جاي ديگر حس كنند من بار اضافه‌اي براي آنها 
هستم«. صد افسوس!  مي‌دانيد، ما در شرايط بسيار 
بدي قرار داريم؛ منظورم ش��رايط گروه‌هاي معتبر 
تئاتري در ايران اس��ت. امروزه هنرمن��د ما، ركود 
اقتصادي‌كه مردم با آن دست و پنجه نرم مي‌كنند 
را مي‌فهمد و درك مي‌كند. عملكرد مسوولان مركز 
هنرهاي نمايشي در اين سال‌ها به گونه‌اي بود كه 
ما از سياس��ت آنها سر در نياورديم. آنها هميشه به 
بهانه كمبود يا نبود بودجه، دس��ت رد به سينه ما 
زده‌اند و مي‌زنند. آخرين نمايش��ي كه كارگرداني 
آن را برعهده داش��تم »ويتس��ك، داستان ناتمام« 
ب��ا دراماتورژي »خس��رو حكيم‌راب��ط« و بازيگران 
معتبري مثل »جعفر والي« بود كه با استقبال خوب 

تماشاگران هم مواجه شد؛ نمايشي كه با تمرين‌هاي 
شبانه‌روزي و طاقت‌فرساي چهار ماهه سرانجام در 
تالار مولوي با مجوز قانوني مركز هنرهاي نمايشي 
و تعيين بودجه از سوي »شوراي ساخت و برآورد« 
اجرا شد اما دو ماه پس از پايان اجرا به ما خبر دادند 
كه ارگاني به نام »ش��وراي حمايت« تشكيل شده 
و حمايت از اين نمايش مقدور نيست. گويا آقايان 
مضمون اين نمايشنامه را نپسنديده بودند. جالب 
آنكه اين اثر به دليل نوع‌دوستي و حرمت و ترحم به 
مظلومان يكي از برجسته‌ترين آثار دراماتيك جهان 
محسوب مي‌شود كه در دو قرن پيش نوشته شده 
و همچنان هم تاثيري عميق بر تماش��اگران دارد 
چون برش‌هايي از زندگي پرتعارض زندگي ديروز 
و امروزشان است. جالب‌تر آنكه همين نمايشنامه 
را پي��ش از اين دو گروه ديگر به صحنه برده بودند 
و مضمون آن مشكلي نداشت! آنان حمايت از آثار 
ما را غيرمقدور اعلام مي‌كنند، اين در حالي اس��ت 
كه در آخرين جشنواره تئاتر فجر ديديم چگونه با 
صرف هزينه‌هاي هنگفت، گروه‌هاي دسته چندم 
خارجي را دعوت كردند؛ ن��ه براي اجراي نمايش، 
بلك��ه همان‌ط��ور كه ش��اهد بوديم بيش��تر براي 

آكروبات‌بازي‌هاي صرفا سرگرم‌كننده.  
اگر هنرمند تئاتر به آينده خوش��بين نباشد و 
دستمزدش را ندهند، اگر لايه‌هاي مختلف مميزي 
و مسايل ديگر بر او تحميل شود، او ديگر نمي‌تواند 
آفريننده باشد و خطر در خشكيدن ريشه‌هاي تئاتر 
اس��ت و نفرين آيندگان. تئاتر را نمي‌توان پش��ت 
درهاي بسته و حذف هنرمندان دلسوز و فرهيخته 
اعتلا داد، تئاتر را نمي‌توان با مش��تي جشنواره‌ ريز 
و درشت پيش برد. توصيه من به مسوولان جديد 
به‌خصوص آقاي قادر آشنا اين است كه راه را هموار 
كنند تا تلاش ما براي رسيدن به يك تئاتر حقيقي 
نتيجه‌بخش باشد، تا به ورطه انزوا و مهاجرت نيفتيم 

و نقش‌مان را در جامعه به درستي ايفا كنيم. 
اميدوارم امس��ال، براي ما ك��ه صحنه را ترك 
كرده‌ايم، س��ال آش��تي باشد و مس��وولان شرايط 
مناسب را براي دلس��وزان تئاتر كه سال‌ها در اين 

عرصه فعاليت مي‌كنند، فراهم آورند. 

ناصر حسيني‌مهر خسرو سينايي

نگاه

تعدد مراكز تصميم‌گيري 

عدم استقبال مخاطب از فيلم‌هاي در حال اكران ��
به شرايط پيش آمده در سينما باز مي‌گردد. مشكلات 
و جو متش��نج موجود در س��ينما و ميان مسوولان 
س��ينمايي، بالطبع روي مخاطبان سينما هم تاثير 
مي‌گذارد. اگر دوباره ش��رايط آرام ش��ود مي‌توان به 

آشتي مخاطب با سينما اميدوار بود. 
البته دليل اصلي اتفاق‌هايي كه پيش آمده، اين 
اس��ت كه در سينما ما چندين مرجع تصميم‌گيري 
داريم. تنها وزارت فرهنگ و ارش��اد نيست كه براي 
اكران يك فيلم تصميم مي‌گيرد. همين تعدد مراكز 
تصميم‌گيري باعث مي‌شود هيچ اتفاق مثبتي نيفتد. 
كلا ماج��را اين اس��ت ك��ه اصولا اگ��ر يك تصميم 
غيركارشناسي به درستي اجرا شود شايد نتيجه‌بخش 
باشد اما اگر يك تصميم درست، نصفه و اشتباه انجام 
شود كار از آن‌چيزي كه به نظر مي‌رسد هم خراب‌تر 
مي‌ش��ود. هر اثر هنري براي اين ساخته مي‌شود كه 
بتوان��د روي مخاطب تاثير بگذارد، درباره پديده‌هاي 
اجتماع��ي توضي��ح ده��د و از همه مهم‌ت��ر هر اثر 
هنري براي مخاطب خود س��اخته مي‌شود، ما فيلم 
نمي‌سازيم كه آرشيوش كنيم، فيلم‌ها براي مخاطب 
ساخته مي‌شوند و براي همين است كه يك فيلمساز 

در اين شرايط بحراني به گيشه فكر مي‌كند. 
هرچند شرايط س��ينمايي ما برگرفته از شرايط 
عمومي جامعه ماست. اگر يك مرجع تصميم‌گيرنده 
مانند قبل داش��تيم، مي‌توانس��تيم به آينده سينما 
اميدوارتر فكر كنيم. نمي‌گويم در دوره‌هاي گذشته 
شرايط ما سينماگران بسيار عالي بود اما در هر صورت 
شرايط از حالا بسيار بهتر بود و ما مي‌توانستيم اميدوار 
باش��يم كه مخاطب با سينماگر ارتباط مي‌گيرد. اما 
الان ما فقط فيلم مي‌س��ازيم به اميد روزي كه چند 
رديف ناقابل از صندلي‌هاي سالن‌هاي سينما به عشق 

ديدن فيلم‌ها روي پرده، دوباره پر شود... 

11یکشنبه 21 خرداد 101391   شماره 1549 سال نهم  
سینما - تئاتر

ش�رق: اين روزهاي هنر اي��ران كمي با ديگر روزهايش 
متفاوت اس��ت مي‌توان اين را از شاخص‌هاي متفاوتي 
دريافت. مثلا از كاهش تعداد كساني كه به ديدن تئاترها 
و فيلم‌ها مي‌روند، از تعداد نمايش‌هايي كه از ميانه راه از 
اجرا شدن منصرف مي‌شوند، از فيلم‌هاي سينمايي كه 
براي اكران كردن با مشكل روبه‌رو مي‌شوند، از كاهش 
تعداد بليت‌هاي فروخته ش��ده س��ينماها، از كم‌كاري 
هنرمندان ش��ناخته شده‌اي كه به دليل نگرفتن مجوز 
از س��اختن اثر س��ينمايي يا تئاتري كنار كشيده‌اند، از 
حضور بالاي فيلمسازان ناشناخته و فيلم اولي، از افزايش 
فيلم‌هايي كه به تعبيري آن را شونه‌تخم‌مرغي مي‌دانند، 
از بررسي 112 مجوز س��اختي كه از سال 90 تاكنون 

صادرشده، از 30 فيلمي كه اين روزها طبق آمار فارابي 
درحال ساخت هستند. شنيدن اينكه داريوش مهرجويي 
براي ساختن فيلم مجوز نگرفته و ناگزير انصراف داده، 
شنيدن اينكه رضا كيانيان قصد دارد مجسمه‌سازي را 
دنبال كند، شنيدن اينكه بهرام بيضايي فعلا قصد ندارد 
به ايران بازگردد و در استنفورد مشغول تمرين تئاتري 
براي روي صحنه بردن اس��ت، ش��نيدن اينكه »عباس 
كيارستمي« براي س��اختن فيلمي در ايران احتياج به 

تضمين ب��راي اكران دارد، ش��نيدن اينكه حداقل 15 
فيلم در جش��نواره سال قبل امكان اكران در بخشي از 
سينماهاي ايران را ندارد تنها بخشي از تفاوت‌هاي امروز 

سينماي ايران است. 
حكايت كناره‌گيري از تئاتر و به زباني ديگر كار نكردن 
اما شايد بيشتر داستاني است كه به قول فردوسي پر آب 
چشم است. حكايت سالن‌هاي انگشت‌شمار تئاتر كه خالي 
از هنرمنداني شده است كه روزي چراغ اين هنر به گفته 

خيلي‌ها فاخر را روشن نگه داشته بودند. علي رفيعي، بهرام 
بيضايي، محمد رحمانيان، حميد امجد، محمد رضايي راد، 
نادر برهاني مرند، كوروش نريماني، عليرضا نادري، مهتاب 
نصيرپور، محمدامير ياراحمدي، فرهاد مهندس پور، مژده 
شمسايي و... نام‌هايي هس��تند كه چند سال است روي 
تابلوهاي تئاتر شهر نام‌شان خالي است. دليل اصلي هم 
ش��ايد همان دليل تكراري باشد كه در بحث سينما هم 
تكرار مي‌شود:  سخت‌گيري‌هاي بيش از اندازه، رد شدن 

پي‌درپ��ي متن‌ها، ندادن زمان اجرا و تمرين و... و به همه 
اينها بايد بند اضاف��ه‌اي را الصاق كرد و آن هم مهاجرت 
خانواده تئاتر به تلويزيون و س��ينما و س��اير رسانه‌هاي 
تصويري به دليل مس��ايل مالي است. اين پرونده نگاهي 
گذرا دارد به عدم حضور برخي از كارگردانان نام‌آش��ناي 
ايران در صحنه تئاتر و سينما، همچنين سخن برخي از 
آناني كه در اين مدت از عرصه كنار كشيده‌اند را منعكس 
كرده اس��ت. همچنين نگاهي دارد به سخنان مسوولان 
درباره فضاي فعلي. نام بردن فيلم‌هاي ارزشمند و شاخص 
در فاصله بين س��ال‌هاي 77 تا 83 خيلي آس��ان‌تر از نام 
بردن فيلم‌هايي اس��ت كه در سال‌هاي 85تا 91 ساخته 

شده‌اند.

پرونده‌اي كوچك براي جا خالي‌هاي بزرگ 

حكايت اول تئاتر - حكايت دوم سینما

سينما و تئاتری كه احتياج به معجزه دارد 
فرزانه ابراهيم‌زاده / شهرزاد همتي

جوان‌ترها، مغضوب‌ترفقدان تفاهم در تعريف تئاتررفتارهای نا عادلانهجاي خالي فيلمسازان بعد از انقلاب 

دشواري‌هاي فيلمس��ازي در ايران را مي‌توان به سه 
مرحله پيش از توليد، توليد و پس از توليد تقسيم كرد 
و كارگردان در اين سه مرحله با مجموعه‌اي از مشكلات 
كه به خودي خود توس��ط او قابل كنترل نيست، دست 
و پنجه نرم مي‌كند. در نتيجه كارگ��ردان در ايران بايد 
پاسخگوي مجموعه‌اي از مشكلات باشد كه به خود فيلم 
و كيفيت آن ارتباطي ن��دارد. كارگردانان با مجموعه‌اي 
از س�اليق، مميزي‌ها و مسايل فرامتني درگير هستند؛ 
بنابراين عملا زماني كه به عنوان يك كارگردان پش��ت 
دوربين مي‌رويد و قصد ساخت يك فيلم را داريد، بخش 
زيادي از انرژي ش��ما براي غلبه بر مس��ايل حاش��يه‌اي 
صرف شده است. در مرحله پيش از توليد ارايه فيلمنامه، 
درياف��ت پروانه س��اخت و اخذ ان��واع مجوزها يك روند 
طولاني و كسالت‌آور كار فيلمسازي محسوب مي‌شوند 
و عملا تاثير منفي روي روحيه كارگردان به عنوان فردي 
كه قصد ارايه يك كار خلاقانه را دارد مي‌گذارد. در طول 
پنج ماه گذش��ته دو فيلمنامه كامل به نام‌هاي »سرقت 
مردان خاكستري« و »يك عاشقانه خاكستري« به ارشاد 
ارايه دادم كه متاس��فانه بدون هيچ نوع دليل روش��ني 
اين فيلمنامه‌ها رد شدند. اين در شرايطي است كه من 

سرمايه‌گذار و تهيه‌كننده فيلم خودم هستم و با بودجه 
خودم فيلم مي‌سازم و قرار نيست از بخش دولتي پولي 
دريافت كنم. اين تفكر که بخش دولتي كه براي سرمايه 
من تصميم مي‌گيرد و در مورد سرنوش��ت پول و فيلم 
من تصميم‌گيرنده است، يكي از منفي‌ترين تبعات كنترل 
فيلمسازي در ايران است. در مرحله توليد فيلمساز بايد 
با امكانات موجود در كش��ور فيلم بسازد؛ يعني حداقل 
امكانات توليد استوديويي و لوازمي كه مناسب كار نيست. 
اين دشواري‌ها در كنار از سوي ديگر هميشه بايد هنگام 
فيلمبرداري نگران حواش��ي باشيد كه بر متن ارجحيت 
دارن��د. در مرحله توليد و پس از توليد بايد مدام به اين 
فكر كنيد كه فيلم را چگونه بسازم كه كمتر مميزي پيدا 
كن��د و زماني هم كه فيلم آماده ش��د، يعني در مرحله 
پس از توليد بايد نگران باش��يد كه فيلمي كه ساختيد 
چگونه مونتاژ و صدا‌گذاري ش��ود كه بتواند به جشنواره 
برسد و بايد نگران واكنش‌هاي منفي و مثبتي باشيد كه 
به خودي خود ممكن اس��ت مهم تلقي نشود ولي عملا 
مي‌تواند سرنوش��ت يك فيلم را تغيي��ر دهد. چگونگي 
كنترل اين شرايط هم از دشواري‌هاي فيلمسازي است. از 
سوي ديگر وقتي فيلمي ساخته مي‌شود ولي امكان اكران 
پيدا نمي‌كند يا در اكران با اس��تقبال مخاطبان روبه‌رو 
نمي‌شود هم كار را سخت‌تر مي‌كند. زماني‌كه اين موضوع 
مربوط به ضعف‌هاي خود فيلم است ناكامي قابل تحمل‌تر 
است اما گاهي شما فيلم خوبي ساخته‌ايد كه به واسطه 

مجموعه كارشكني‌هايي كه انجام مي‌گيرد امكان اكران 
خوبي پيدا نمي‌كند؛ در اين موارد تحمل براي كارگردان 
بس��يار دشوار است زيرا فيلم از كيفيت بالايي برخوردار 
اس��ت و كارگردان مي‌داند كه فيلم مي‌تواند با مخاطب 
ارتباط خوبي بر قرار كند اما در ش��رايط ناعادلانه اكران 
در مصاف با مجموعه‌اي از فيلم‌ها كه به واسطه سرمايه 
دولتي يا بخشي از سينماي بازاري كشور عرضه مي‌شوند، 
اين فيلم را نابود مي‌كنند؛ اتفاق بسيار ناگواري كه امروز 
شاهدش هستيم. گاهي احساس مي‌كنيد كه فيلم قرباني 
يك مجموعه رفتار ناعادلانه مي‌شود كه خيلي غم‌انگيز 
است. به نظر من شرايط در مرحله مميزي و صدور پروانه 
ساخت دشوار ش��ده و بخش زيادي از بودجه سينماي 
ايران اكنون تحت عنوان سينماي فاخر هزينه مي‌شود 
كه متاسفانه اكثر آنها بازگشت مالي هم نداشته‌اند و به 
فيلم‌هاي مستقل اصولا كمكي نمي‌شود. سال 79 زماني 
كه مشغول ساخت فيلم »سفر مردان خاكستري« بودم، 
»بني��اد فارابي« به اين فيلم دوميليون و ‌500هزارتومان 
كمك بلاع��وض داد زيرا اين فيلم در دس��ته فيلم‌هاي 
مخاطب خاص قرار مي‌گرفت و بنياد فارابي خود را ملزم 
به حمايت از سينماي فرهنگي مي‌دانست، اما الان زماني 
است كه براي ساختن يك فيلم معمولي داستان‌گو كه 
در دسته تجاري اكران مي‌شود و فيلم خيلي ساده‌تري 
هم است، بايد ماه‌ها منتظر دريافت پروانه ساخت باشم و 

عملا هم در آخر نتوانم پروانه ساخت بگيرم. 

از حال و احوال تئاتر كه بپرسيد، بايد بگويم با توجه به شدت عملي 
اعمال مي‌شود، بديهي است كه توليد‌كنندگان تئاتر با مشكلات فراواني 
براي تحقق اراده فرهنگي خود روبه‌رو هستند. تعريف تئاتر به آن معنايي 
كه ما مي‌شناسيم با آنچه كه در ذهن مسوولان هست متفاوت است. در 
مصاحبه‌اي هم كه بعد از پايان زودهنگام فعاليت شوراي هنري داشتم، 

به اين مساله اشاره كردم؛ ما با مسوولان 
تئاتر بر سر معني و تعريف تئاتر مشكل 
داريم و ميان ما بر سر چگونگي كاركرد 
فرهنگي و اجتماعي آن توافق و تفاهمي 

وجود ندارد و چه‌بسا در تعارض است.
بنابراين بسياري از مشكلات تئاتر 
اعم از توس��عه‌نيافتگي ابزاري و ضعف 
بودجه، ناهماهنگ بودن آموزش با بازار 
كار، نبود امنيت و بستر‌سازي لازم براي 
سرمايه‌گذاري بخش خصوصي، ناامني 

شغلي و شكننده بودن اقتصاد هنرمندان تئاتر و بسياري مشكلات ديگر 
همگي نشأت‌گرفته از همين فقدان تفاهم درباره تئاتر است. اما از آنجا 
كه طرز تلقي آنها از تئاتر با الزامات و مقتضيات فرهنگي و هنري اين هنر 
سازگاري ندارد. در چنين شرايطي كساني كه به هر تقدير معاش‌شان از 
طريق تئاتر تامين مي‌ش��ود، ناچارند با تن دادن به همه‌ اين دشواري‌ها 

به كار خود ادامه دهند. اما در اين ميان كس��اني هم هس��تند كه وقتي 
نمي‌توانند سخن و عقيده خود را به درستي در قالب تئاتر مطرح كنند 
و تن دادن به ش��رايط موجود باعث ابترش��دن و معناباختگي آثارشان 
مي‌شود ترجيح مي‌دهند كه كنار بنشينند و سكوت اختيار كنند. نا‌گفته 
پيداست كه كناره‌گيري يا بركنار ماندن بسياري از نخبگان تئاتر ما نيز 
ناشي از نبود توافق با سياست‌هاي غيركارشناسي است. كساني كه اگر 
نگويم پديدآورندگان آث��ار بزرگ و ماندگاري بوده‌اند، اما مي‌توان گفت 
دشواري‌هاي بزرگي را به جان خريده‌اند تا آنچه را كه ما به عنوان تئاتر 
مي‌شناس��يم در پيكره فرهنگ و هنر اين جامعه استوار كنند. بنابراين 
محروم مان��دن تئاتر اي��ران از حضور 
مس��تمر هنرمندان��ي چ��ون محمد 
رحماني��ان، حميد امج��د، رضايي‌راد، 
نادر برهاني‌مرند و بسياري ديگر كه از 
سرمايه‌ها و دستاوردهاي تاريخي تئاتر 
ما محسوب مي‌شوند، نه‌فقط ضايعه‌اي 
جبران‌ناپذير در روند توليد تئاتر بلكه 
آس��يبي جدي در گسترش و پيشبرد 
فرهنگ اس��ت. من در مراس��م جايزه 
ادبيات نمايش��ي گفته‌ام و ب��از تكرار 
مي‌كنم، آيندگان ما را از ثمرات‌مان خواهند شناخت. پس به آنها كه در 
كار فرو‌بستن خرقه آلوده مي‌كنند، توصيه مي‌كنيم نخواهيد كه آيندگان 
از شما به عنوان كساني ياد كنند كه دستاوردهاي فرهنگي ‌و هنري‌ نسل 

خويش را ويران كرده‌اند. 
*نمايشنامه‌نويس- رييس كانون نمايشنامه‌نويسان خانه تئاتر ايران

در اي��ن روزها »كمال تبريزي« بايد اكران »پاداش« را 
فراموش كند و ش��رايطي هم براي اكران فيلم خيابان‌هاي 
آرام پيدا نكند. فيلمس��ازان ديگر هم با مقوله‌هايي مشابه 
روب��ه‌رو هس��تند. با نماي��ش عمومي »به رن��گ ارغوان« 
مس��وولان س��ينمايي دولت دهم س��عي كردند، نش��ان 
دهند به توقيف چندس��اله فيلم‌هاي سينمايي در وزارت 
»صفارهرندي« و پيش از آن پايان داده‌ و ش��رايط ساخت 

فيلم‌هاي بيشتري را مهيا كرده‌اند.
درس��ت اس��ت كه كلي��د خوردن اي��ن ماج��را با نام 
»حاتمي‌كيا« همراه ش��د اما ادام��ه توقيف فيلم‌ها نيز باز 
هم به او رسيد. »گزارش يك جشن« حاتمي‌كيا همچنان 
توقيف است، هرچه قدر هم كه او در تلويزيون يا رسانه‌هاي 
مختلف از اين موضوع سخن مي‌گويد بازهم اتفاق مثبتي 

نمي‌افتد. به گفته تهيه‌كننده، اصلاحات مورد 
نظر مدت‌هاس��ت انجام ش��ده و نسخه 

نهايي اين فيلم در اختيار ارشاد است 
اما همچنان پروانه نمايش آن صادر 
نمي‌ش��ود. اما جادوي پرده نقره‌اي 
آن چنان اس��ت ك��ه حاتمي‌كيا 
نخواست از آن دور بماند و در فيلم 

»زندگي خصوص��ي آقا و 

خانم ميم« نق��ش بازي كرد. او نقش يك مدير ش��ركت 
موفق را داش��ت. اما انگار اين فيلم ه��م امكان اكران پيدا 
نمي‌كند براي اينكه به موضوع خيانت مي‌پردازد؛ موضوعي 
ك��ه اين روزها خط قرمز تلقي مي‌ش��ود، هرچند واكنش 
منفي حاتمي‌كيا به موفقيت فيلم »اصغر فرهادي« باعث 
دلخوري‌هاي زيادي شد و او را در جايگاهي قرار داد كه از 
شأنش دور مي‌كرد. شايد همه اينها دليل فضايي است كه 
او در آن قرار دارد هرچند بايد منتظر ماند و ديد دستپخت 
جديد او به عنوان شناخته شده‌ترين فيلمساز دفاع مقدس 
درب��اره »چمران« چه اندازه موف��ق خواهد بود. »مجتبي 
راعي« نمونه يكي از فيلمس��ازان كمرنگ اين روزهاست. 
يكي از بي‌حاشيه‌ترين فيلمسازان كنوني سينما كه مدام 
حاش��يه گريبانش را مي‌گيرد، اوس��ت. راعي با »س��فر به 
هيدالو« به جشنواره بيست و چهارم آمد. او را با »فيلم تولد 
يك پروانه«، بيشتر مي‌شناسيم؛ فيلمي اپيزوديك كه 
شاعرانه، مفاهيم معنوي را به تصوير مي‌كشد. فيلم 
»صنوبر« او به جاي اكران از تلويزيون بارها و بارها 
پخش ش��د و به قول خودش »اين فيلم صاحب 
نداشت و كسي كه دلش بسوزد و دنبال كار برود، 
نبود و ما تنها بوديم« اما »سفر به هيدالو«، حكايت 
كامل »گنه كرد در بلخ آهنگري، به شوش��تر زدند 
گردن مسگري« است. آنچنان كه جواد شمقدري به 
»هنرنيوز« گفت: »»س��فر به هيدالو« ساخته 
آقاي مجتبي راعي فيلم بسيار خوبي است، 
فقط مشكل آن بازيگر زن فيلم است كه 
ش��ايد براي رفع توقيف آن، نياز به يك 
فتوا داشته باشيم.« وي در سال گذشته 
گفت: »ما س��عي كرديم ب��ا يك نگاه 
دقيق‌تر و كارشناسي‌تر روي فيلم‌هايي 
كه به نوعي براي اخذ پروانه نمايش 
دچار مشكلاتي ش��ده‌اند، متمركز 
ش��ويم ل��ذا احس��اس مي‌كنيم آن 
دغدغه كه دوس��تان در سال‌هاي قبل 
ب��راي اخذ پروانه نمايش برخي از فيلم‌ها 
داشتند، اكنون ديگر معنايي ندارد، بنابراين 
برخي از آن 13 فيلم توقيفي، پروانه نمايش 
گرفته‌اند.« ش��مقدري در پاسخ به اين سوال 
كه آيا نقش بازيگر زن فيلم »سفر به هيدالو« 
قابل حذف نيست، گفت؛ »ما حتي دو سال 
پيش به آق��اي راعي پيش��نهاد داديم با 
هزينه دولت نقش زن فيلم را حذف كند 
و از يكي ديگر از بازيگران زن استفاده كند 
كه البته نپذيرفت اما ش��ايد بعد از ساخت 
فيلم »عصر روز دهم« انرژي داشته باشد و 

اين پيشنهاد را بپذيرد.«

مين�و قاس�مي:كارگردانان خوش‌قريحه و جواني كه ب��ا وجود كارنامه 
كوتاهشان توانس��ته‌اند فيلم‌هاي درخور توجه توليد كنند جايي روي 
پرده اين س��ال‌ها ندارند. »پوريا آذربايجان��ي« يكي ديگر از كارگردانان 
جواني اس��ت كه فيلم »روايت‌هاي ناتمام« او پس از گذشت چهارسال 
همچنان غيرقابل اكران است. او با نخستين اثر خود به نام عاشقانه‌اي 
براي سرباز وظيفه رحمت به‌عنوان بهترين بازيگر نقش اول بخش مسابقه 
فيلم ويديويي شناخته شد. پس از آن آذربايجاني خواست كه »تجريش 
ناتمام« را بسازد كه نام قبلي آن عاشقانه‌هاي تجريش بود. آذربايجاني 
سال 89 درخواست پروانه ساخت فيلمي با عنوان عاشقانه‌هاي تجريش 
را به اداره نظارت و ارزشيابي داد كه در همان ابتدا آب پاكي بر دست اين 
كارگردان ريخته شد كه مجوز چنين فيلمي صادر نمي‌شود. از آنجايي 
كه اين اتفاقات باعث وقفه‌افتادن در ساخت فيلم شد، آذربايجاني تصميم 
گرفت با ارايه فيلمي ويديويي عاشقانه‌هاي تجريش را بسازد كه در نهايت 

مجوز آن با نام تجريش ناتمام ابلاغ شد. 
از كارگردانان جواني كه با موفقيت توانستند به جشنواره‌هاي خارجي 
دست پيدا كنند مي‌توان »مانيا اكبري« را مثال زد. او كه كار در عرصه 

سينما را با بازي در فيلم 10 كيارستمي آغاز كرده بود با دومين 
فيل��م بلندش موفق به دريافت جايزه بهترين فيلم از نگاه 

هيات داوران جوان جش��نواره نانت ش��د. وي به غير از 
»بيست انگشت« و مستند »كريستال« ۶۰ ويديوآرت 
س��اخته كه در جشنواره لوكارنو س��وييس به نمايش 

درآمدند.
 در فيلم »۴+۱۰« نيز تهيه‌كنندگي آن را خود مانيا 
اكبري بر عهده داش��ته اس��ت. ام��ا روزگار براي اكبري 

اينچنين پيش نرفت. او با س��اخت فيلم جديد 
خود با نام »يك دو يك« منتظر پيداكردن 

شرايط اكران بود در اين فيلم مجموعه 
بازيگران سرشناس سينما همچون 
بهاره رهنم��ا، حس��ن معجوني و 
پيام دهكردي ب��ازي مي‌كردند و 
مضمون��ي اجتماعي داش��ت. اما 
هيچ وقت شرايط اكران آن مهيا 

نشد.
مانيا اكبري ب��راي عليرضا 
س��جادپور نامه‌اي نوش��ت تا 
بتواند تكليف اكران فيلمش را 
مشخص كند و تاكيد كرد كه 
فيلم او متعلق به هيچ جرياني 
نيس��ت و تنها مي‌خواهد يك 
واقعه اجتماع��ي را بازگو كند، 
اما نامه مانيا اكبري هيچ راه‌حلي 

نبود و فيل��م همچنان در محاق 
توقيف باقي ماند. 

»محسن اميريوس��في را عموما 
با فيلم‌هاي خواب  سينمادوس��تان 
تلخ و آتشكار مي‌شناسند؛ آثاري كه 

با لحن پرمطايبه خاص سازنده‌شان، از 

ساحت‌هايي جدي همچون مرگ، موقعيت‌هايي سرخوشانه استخراج 
مي‌كنند. او در اين روزها كه نمي‌تواند فيلم س��ينمايي بسازد به سراغ 
حرفه قديمي‌اش مستندس��ازي رفته كه در اين حوزه هم لحن خاص 
خود را به كار مي‌برد. »خانه من«، نام جديدترين مس��تند اوس��ت كه 
روند س��اخت آن از دو، سه سال قبل آغاز شد و پارسال به اتمام رسيد. 
خان��ه من، موضوع��ي جدي دارد: بحث خريد خان��ه در تهران با توجه 
به زمينه‌هاي مختلفي همچون قيمت، محله، مصالح س��اختمان، نوع 
معماري، كانال‌هاي آژانس مسكن و... مي‌تواند بحث مفصلي دربر داشته 
باشد. شايد اگر يك مستندساز معمولي بخواهد با رويه‌اي متعارف از اين 
موضوع مستندي بسازد، بياني بسيار جدي، انتقادي و حتي يأس‌آور را 
برگزيند كه در لابه‌لاي معضلات اين ماجرا مطرح مي‌شود. اما اميريوسفي 

شيوه‌هاي منحصر به فرد طنازانه خودش را هم با آن همراه مي‌سازد. 
»محسن اميريوس��في« كه به‌تازگي در بيمارستان بستري بود. در 
ساخت فيلم بلند »آتشكار«با مشكلات فراواني روبه‌رو شد. فيلم جنجالي 
»آتشكار«، دومين اثر محسن اميريوسفي است كه مانند فيلم اول خود 
»خواب تلخ« به مش��كل توقيف برخورد كرد. اين فيلم در سال 1386 
س��اخته شد، ولي در اوايل اس��فند 1389 سرانجام امكان نمايش 
عموم��ي را پيدا كرد. در آخر نيز فيلم با اختصاص به گروه 

سني بالاي 16 سال مجوز نمايش گرفت.
حکایت جوانان امروزی

این که در س��ال 90 تا 91 تعداد پروانه ساخت‌ها از 
120 عدد گذش��ته است و در آن نام تعداد زیادی جوان 
دیده می ش��ود در حالت عادی می تواند از گسترش فضا 
برای فیلمسازان جوان خبر دهد.کاری که پیشتر مراکزی 
همچون گسترش تجربی و مستند این مسوولیت 
را برعهده داشتند. اما اینک فضایی دیگر 
مط��رح اس��ت. در حال��ی ک��ه هیچ 
مرجعی برای اعطای مجوز ساخت 
اولین فیلم‌ها وجود ندارد، حضور 
فیلمسازان ناشناخته تنها تلف 
کردن س��رمایه و وقت به نظر 

می‌رسد.
اگ��ر  ای��ام  در همی��ن 
بخواهیم نگاه کنیم خبری 
از اک��ران فیلم‌های همین 
جوانان��ی ک��ه به س��بب 
آنه��ا آمار بالا رفته اس��ت، 
نیس��ت. در طول جشنواره 
قرار گرفتن نام فیلم‌هایشان 
در بخش مس��ابقه سینمای 
 ایران با اعتراض روبه‌رو ش��د.
 گفته می‌ش��ود این فیلمسازان 
جوان برای ساختن اولین فیلم خود 
حاضر به انجام هر شرايطي می‌شوند. 
گفته می‌شود در پشت ساخت هر فیلم 
این‌گونه روایتی همچون فیلم »وقتی همه 

خوابیم« بهرام بیضایی اتفاق می افتد. 

فيلمس��ازي مقوله ساده‌اي نيس��ت و با سرمايه، فكر و كار تيمي در 
ارتباط اس��ت. اي��ن مقوله به عنوان يك فرم هنري پيچيده‌تر از س��اير 
مقوله‌هاي هنري اس��ت چراكه در هنرهاي ديگر مانند نقاش��ي يا شعر 
نيازي به كار تيمي نيست. سينماي ما تبديل به صنعت نشده و بيشتر به 
مثابه صنايع دستي با آن برخورد مي‌شود و هنوز تعريف كاملي از سينما 

براي ما وجود ندارد. 
 از طرفي آن ساختارهايي هم كه بايد به وجود بياوريم تا سينما شكل 
بگيرد هنوز انجام نشده است. پول كلاني كه در ايران صرف ساخت فيلم 
مي‌شود، از بودجه دولتي نشات مي‌گيرد و همين باعث مي‌شود كه دولت 
نقش عمده‌اي در اتفاقات سينمايي داشته باشد. ما سينماي خصوصي 
نداريم و كمترين فيلمي وجود دارد كه بدون مشاركت نهادهاي دولتي 

ساخته شود و اين هم از طرف سينماگران ما پذيرفته شده است. البته 
اين بودجه گاهي به صورت كلان در اختيار عده‌اي قرار داده مي‌شود و 
آنها مي‌توانند براي فيلمشان تبليغ كنند و با بودجه كلان دولتي فيلم 

بسازند و اين سينماي دولتي براي آنها محسنات زيادي دارد. 
اين روزها اكران فيلم‌ها در سينماها شرايط خوبي ندارد و فيلمساز هم 
بالطبع از عدم‌فروش فيلم خود ضربه روحي سنگيني را مي‌خورد چراكه 

او در انتظار ديده‌شدن زحمتش است.
اين مشكل دلايل فراواني دارد؛ يا فيلم درست اكران نشده، يا تبليغات 
براي آن صورت نگرفته. خود ما كه سينماگر هستيم از اكران خيلي از 
فيلم‌هاي خوب حتي باخبر هم نمي‌‌شويم، چراكه مسوولان دوست دارند 

اين فيلم‌هاي خوب را يواشكي اكران كنند.
 در حال حاضر شرايط خوبي بين توليد فيلم و پخش و اكران فيلم 
وجود ندارد. اين عدم تناس��ب لازم بين توليد و اجرا باعث مي‌شود ما با 
سينماي نيمه‌جان اين روزها طرف باشيم و راهي هم به جز صبر براي 

آينده‌اي بهتر نداشته باشيم.

اميرشهاب رضويان

تئاتر رسمي چيست

تئاتر رس��مي چيس��ت؟ تئاتري امضايي كه در آن 
امضاهاي متعددي رد و بدل مي‌شود؟ )مركز با كارگردان، 
كارگ��ردان با گروه اجراي��ي و مهم‌ت��ر از آن گروهي از 
تماشاگراني كه مشتاق امضا گرفتن هستند( يا تئاتري 
كه اعتبار خود را از نام‌ها و مكان‌ها مي‌گيرد؟ آيا ارزشمند 

بودن تئاتر به رسمي بودن آن است؟ 
پاس��خ اين س��وال‌ها را نمي‌دانم و مدت‌هاس��ت كه 
ب��ه آنها فكر نمي‌كنم. تئاتر تئاتر اس��ت و در هر زمان و 
مكاني مي‌تواند اتفاق بيفتد. پس عناويني مانند رسمي و 
غيررسمي در آن نمي‌گنجد. هر زمان كه تئاتر در جامعه 

تاثيرگذار مي‌شود رسمي، مهم و حرفه‌اي است. 

تئاتر هنري جنون‌آميز اس��ت پس قرار دادن آن در 
چارچوب‌هاي معمول و ش��ايد به زعم ديگران حرفه‌اي، 

مانع از اوج گرفتن آن مي‌شود. 
براي جل��و رفتن بايد خراب كرد و جس��ارت خراب 
كردن داش��ت. آيا فضاي رس��مي اين فرص��ت را به ما 
مي‌دهد؟ يا س��والي مهم‌تر، آيا كسي كه در اين فضا كار 

مي‌كند به خود اين اجازه و فرصت را مي‌دهد؟ 
هميش��ه با اين س��وال مواجه بودم كه چرا تئاتر كار 
نمي‌كني؟ و هميشه پاسخ من اين بود كه پس چه كار 
مي‌كنم؟ آيا كاري كه انجام مي‌شود تئاتر نيست؟ پاسخ‌ها 
مثبت است. ولي گويا تئاتر واقعي فقط داخل سالن است 
و تئاترشهر و متولي آن هم فقط مركز هنر‌هاي نمايشي 
است. به هر حال اين انتخاب است و من از انتخاب خود 
دفاع مي‌كن��م حتي اگر بعضي از دوس��تان آن را مورد 
سرزنش قرار دهند و با نيشخند از آن صحبت كنند. براي 

من تئاتر يك روح جمعي است و عناوين گمراه‌كننده آن 
را مي‌كشد، مانند يك گروه كوهنوردي در مواقعي بايد 
ايثار كرد و براي نجات جان بقيه از جان خود گذش��ت. 
حال اگر به صورت كاذب پشت عناويني مانند حرفه‌اي و 
رسمي پنهان شويم، ماهيت اصلي تئاتر كم‌رنگ مي‌شود 
و نگراني گروهي جاي خود را به نگراني فردي مي‌دهد. 

اينجاست كه تبديل به كارمند تئاتر مي‌شويم. 
بستري كه تئاتر به وجود مي‌آورد انسان را دچار تغيير 
و تحول مي‌كند و مفاهيم را از بعد فردي خارج مي‌كند 
و اين اولين قدم براي همگاني كردن تئاتر اس��ت. حال 
ماندن يا تغيير مسير از اين راه ربطي به ذات تئاتر ندارد. 
براي من لذت تئاتر در س��ختي‌اي است كه اين‌گونه كار 
كردن به صورت بالقوه در خود دارد و پايان بهتر در گرو 
انرژي و تواني است كه هر آن بايد بيشتر شود. مهم نيست 
كه حرفه‌اي باشيم، مهم اين است كه حرفه‌اي فكر كنيم. 

سعيد ابراهيمي‌فرحميد پورآذري

محمدامير ياراحمدي *

راهي به جز صبر نداريم 

جمال ساداتيان

مهتاب نوری


