
است كسي صدايم زد. چون عجله داشتم همين طور 
كه به راهم ادامه مي دادم سرم را برگرداندم به طرف 
صدا. اين س��تون هاي سنگي دور تئاتر شهر را كه 
ديده ايد؟ برگرداندن سر همان و تصادف با يكي از 
اين ستون ها همان. درد شديدي توي پهلويم پيچيد. 
من احمق سمت تيز آن تكه آينه شكسته بزرگ را 

گرفته بودم طرف خودم. 
خوشبختانه كار به خون و خونريزي نكشيد اما 
درد ش��ديد پهلو و شوك ناشي از آن اتفاق باعث 
ش��د خوش��بختانه البته، اعتنايي نكنم به يكي از 
بازيگرانم كه كتابي باز را توي دس��تش گرفته بود 
و هي تندتند مي گف��ت »يافتم، يافتم«. كتاب را 
گرفته بود طرفم و هي مي گفت نگاه كن، نگاه كن. 
اما خوش��بختانه من نگاه نمي كردم: »بعد... بعد«. 
اين بازيگر اس��مش اس��ماعيل پوررضا بود. من از 
همان روز اول تمرين به بازيگرانم گفته بودم براي 
اين صحنه آنها هم به فكر باشند و اگر ايده اي به 
ذهن شان رس��يد مطرح كنند. در طول تمرين  ها 
آنقدر پيشنهادهاي نامربوط شنيده بودم كه گوشم 
ديگر پر ش��ده بود. در نتيجه حالا، آن هم در اين 
وضعيت، با اين درد ش��ديد چطور مي توانستم به 
حرف پوررضا اعتنا كنم؟ خوش��بختانه پوررضا از 
پا ننشس��ت. از من كه نااميد ش��د، رفت و ظاهراً 
متوسل شد به پرويز پورحسيني كه نقش ماهيار 
را بازي مي كرد. چند دقيقه بعد ديگر وارد س��الن 
ش��ده بودم، خرده آينه ها را س��پرده بودم به مدير 
صحنه و داشتم با دستيارم حرف مي زدم كه ناگهان 

اتفاق عجيبي افتاد. 
ما پارچه بسيار بزرگ سپيدي داشتيم كه براي 
نش��ان دادن صحنه پش��ت بام كاخ از آن استفاده 
مي كردي��م و چ��ون اين صحنه در آخ��ر كار واقع 
مي شد در تمام طول نمايش آن پارچه را ته صحنه 
آويخته بوديم كه به طور تصادفي ش��كل تاج پيدا 
كرده بود كه براي فضاسازي بقيه صحنه ها كه در 
داخل كاخ پادش��اه مي گذشت هيچ طراحي بدي 
نبود. همين طور كه رويم به صحنه بود و داشتم با 
دستيارم صحبت مي كردم به نظرم آمد اين پارچه 
در عين شباهتش به تاج بي شباهت هم نيست به 
دو بال يك پرنده غول آسا. در همين لحظه ديدم اين 
پارچه شروع كرد به دل دل زدن و ناگهان سر پرويز 
پورحسيني مثل سر پرنده اي از شكافي در وسط اين 
پارچه بيرون آمد. من جيغ زدم: »همينه، همينه«. 
حالا داستان چه بود؟ تصويري را كه اسماعيل 
پوررضا مي خواس��ت به من نش��ان بدهد و من در 
آن وضعي��ت اعتنايي نكرده بودم نش��ان داده بود 
به پورحس��يني. او هم كه اشتراك سليقه عجيبي 
با من داش��ت حس كرده بود راه حل همين است 
كه در اين تصوير هس��ت. پس او هم مثل پوررضا 
هيجان زده و كتاب در دست با همان حالت »يافتم 
يافتم« ارشميدسي آمده بود تصوير را به من نشان 
بدهد. از هولش زده بود از وسط اين پارچه راهش را 
باز كرده بود. عجيب اين بود كه اين پارچه به خاطر 
شكل جمع شدنش شكافي در وسط داشت كه ما از 
وجود آن بي خبر بوديم. در نتيجه سر پورحسيني 
كه از اين شكاف بيرون آمد من ديدم كه او تبديل 

ش��د به پرنده اي با دو بال غول آس��ا. اما اين تصوير 
فقط يك صدم ثانيه طول كش��يد چون حالا ديگر 
پورحسيني به طور كامل از آن شكاف رد شده بود 
و خودش را رسانده بود به من: »رضا، راه حلش پيدا 
شد.« اين را گفت و كتاب را گرفت جلوي چشمانم. 
شگفت انگيز بود پشت سر هم شدن اين همه اتفاق. 
نگاه كردم به تصويري كه در آن كتاب بود؛ تابلوي 
The Domain of Arnheim. رن��ه مگري��ت 
بود. آنجا هم پرنده غول آس��ايي بود كه تمام دامنه 
يك كوه پيكرش را تشكيل مي داد. گفتم: »اين هم 

تاييد آقاي مگريت بر اين ايده.«
 اصل قضيه حل شده بود. حالا ديگر بايد ايده 
را پخته مي كرديم. به ماهيار گفتم فقط س��رش را 
بيرون بياورد از شكاف آن پارچه، با چشمان بسته 
و ب��ا همان حال��ت مرموز آن پرن��ده مگريت. بعد 
آرام آرام راه بيفتد ب��ه طرف جلوي صحنه. هرچه 
پيش��تر مي آمد بال ها بازتر مي ش��د و او پرنده اي 
غول آساتر. ديدم همه مان ميخ اين صحنه شده ايم. 
تابوتي وسط صحنه بود. گفتم همين طور كه پيش 
مي آي��د پايش را روي تابوت بگذارد تا اين حركت 
باز هم شدت بيشتري پيدا بكند. ديديم بال هايش 
تم��ام آن صحنه عظيم تئاتر ش��هر را پر كرد. كار 
درآم��ده بود اما هنوز چيزي كم داش��ت تا همان 
تاثي��ر جادويي عبور از آينه را بگذارد. اين چيز هم 
بلافاصله خودش پيدا شد. هميشه اين طوري است. 
وقتي سمت حركت آدم درست باشد بقيه چيزها هم 
خودشان جاي درست شان را پيدا مي كنند. پيش از 
حركت پرنده دو نگهبان كه دو سر پارچه سفيدي 
را مثل جسدي كفن پيچ گرفته اند، داخل مي شوند. 
براي همه اين تصور به وجود مي آيد كه اين جسد 
ماهيار است. وس��ط صحنه كه مي رسند پارچه را 
زمين مي گذارند. پارچه باز مي شود و توده اي آينه 

شكسته وسط صحنه را پر مي كند.
 خ��ب اين صحنه از قبل توي نمايش��نامه بود 
اما به دليل كمبود خرده آينه ما تا آن روز اجرايش 
نكرده بوديم. اما حالا كه براي اولين بار اجرا مي شد 
متوجه اتفاق عجيب ديگري ش��ديم: نوري كه به 
ك��ف صحنه مي تابي��د ح��الا از روي خرده آينه ها 
منعكس مي ش��د نه فقط به بال هاي پرنده بلكه در 
تمام جهات. تمام نقاط صحنه و سالن پر شده بود 
از اين لكه هاي كوچك نور. احساس مي كرديم در 
فضا معلق ش��ده ايم و حركت اي��ن پرنده در ميان 
كهكشاني از س��تاره صورت مي گيرد. و اين دقيقاً 
همان چيز كوچكي بود كه كار كم داش��ت و حالا 
خود به خود پيدا ش��ده ب��ود. خب اينكه مي گويم 
اين  طور راه حل هاي معجزه آسا سنگ بناي سبك 
را مي گذارند يك نمونه اش همين جاست. يعني در 
نمايش قبلي ام، ماهان كوش��يار، اگر طي فرآيندي 
به همين پيچيدگي و همين قدر اتفاقي، من موفق 
نش��ده بودم كه براي نش��ان دادن غول ها و اژدها 
از راه حل پارچه اس��تفاده كنم، در اين نمايش هم 
 اي بس��ا از همان اول س��راغ پارچه نمي رفتم براي 
نشان دادن بام گنبدي شكل كاخ خورنق. در نتيجه 
نش��ان دادن عبور از آينه به اين شكل هم اي بسا 

هرگز كشف نمي شد.

-ت�رس اي�ن را داري�د ك�ه راوي ي�ا يكي از 
ش�خصيت ها با ش�ما يكي گرفته شود، و آيا 

به خاطر اين ترس خودسانسوري كرده ايد؟
بله، اين ترس هست اما بايد بر آن فائق شد. اگر 
من نويسنده بترسم از برملا شدن تفاوت خودم با 
ديگ��ران خب اتفاقي ه��م در كارم نمي افتد، مگر 
آنكه كلكي را بزنيم كه آل احمد زد: بنويس��يم اما 
انتش��ارش را موكول كنيم به بعد از مرگ. كه اين 
راه حل هم البته ضايعات خودش را دارد. در جاهايي 
مثل كشور ما كه نويسنده گاه تاثيري دارد فراتر از 
معمول، عجيب نيست اگر فكر كنيم آل احمد اگر 
سنگي بر گوري را در همان زمان حياتش منتشر 
كرده بود اي  بسا كه ما امروز از جاهاي ديگري سر 
درآورده بوديم. امروز هيچ نويسند ه اي ديگر داراي 
چنان جايگاهي نيست اما جايگاه درست نويسنده 
اين اس��ت كه نترسد از قضاوت ديگران. اين طوري 
شايد رمان هايي كه مي نويسيم كمك كند به فهم 

اين نكته كه قضاوت كردن كار آساني نيست.
- چقدر خودسانسوري مي كنيد؟

يكي دو باري پيش آمده اس��ت كه براي لطمه 
نزدن به كساني كه دوست شان دارم ايده هاي جذابي 

را كنار بگذارم. 
-آي�ا موقع نوش�تن خوانن�ده اي در نظرتان 

هست؟
»در نظر گرفتن خواننده« يعني شما مي خواهيد 
از راه نوش��تن ام��رار معاش كنيد. ي��ا اگر اهدافي 
»متعال��ي« داريد ممكن اس��ت دچ��ار اين توهم 
باشيد كه مي توان در سرنوشت اين سياره تغييري 
ايجاد كرد. وقتي كسي تا 42سالگي اش هيچ  يك 
از كتاب هايش را منتشر نكرده باشد يعني ياد گرفته 

به خاطر چيزهاي ديگري بنويسد.
- روزت�ان را به اين ش�كل مي گذرانيد كه به 
چيزها توجه كنيد و ماده خام براي داس�تان 

جمع كنيد؟
نويسنده از وقتي حقيقتاً نويسنده مي شود كه 
بداند دست روي هرچه بگذارد مي شود از آن چيزي 
بيرون كش��يد و نوشت. جست وجوي »ماده خام« 

دغدغه كساني   است كه در  آغاز راهند.
- فكر مي كنيد نويسنده در هر زمينه اي بايد 
تجربه زيادي داشته باشد تا بتواند درباره آن 
خوب و جامع بنويسد؟ شده فقط براي اينكه 
بخواهيد چيزي را بنويسيد تجربه اش كنيد؟

اگر نويس��نده آدم بي تجربه اي باشد چه چيزي 
را مي خواهد به ديگران منتقل كند؟ البته اين هم 
هس��ت كه خود امر نوشتن به نوعي تجربه كردن 
چيزي است كه آن را زندگي نكرده ايم، منتها براي 
آنكه چنين نوش��ته اي به عمق برود، بايد به اندازه 
كافي زندگي كرده باشيم. شخصاً كمتر پيش آمده 
است كه در برابر امري قرار گرفته باشم و از تجربه 
كردنش بپرهيزم. خطر كردن و ماجراجويي شرط 
نخست تجربه اندوزي اس��ت و من خوشبختانه از 

اهالي خطرم.
- مشورت كسي را در نوشتن يا در شكل گيري 

روند داستان قبول مي كنيد؟
آفرين��ش هنري كاري  اس��ت يك نفره. امضاي 

آدم بايد پاي سطرسطر كارش ديده شود. مشورت 
ديگران يعني باز كردن پاي امضاي ديگران به كار. 
مشورت ديگران همان قدر كه مي تواند به درد آدم 
بخ��ورد همان قدر هم مي توان��د لطمه بزند به كار. 
نه اينكه س��وءنيتي در كار باش��د، ن��ه. در زندگي 
روزمره هم ش��ما وقتي مش��كل تان را با كسي در 
مي��ان مي گذاريد تا كجا حاضري��د همه جزييات 
را ب��ه او بگوييد و اص��لًا خودتان به همه جزييات 
قضيه آگاهيد؟ همان مقداري را كه آگاهيد تا چه 
ح��د مطمئنيد كه همه اش را يادتان مي ماند بيان 
كنيد؟ تازه، همان جزيياتي را هم كه بيان مي كنيد 
تا چه حد مطمئنيد كه آنها را دقيق بيان كرده ايد؟ 
چقدر مي توان مطمئن بود كه آن ديگري حرف هاي 
شما را دقيق گوش كرده؟ تازه، مشكلي را كه بيان 
مي كنيد به مدد كلمات بيان مي كنيد. پش��ت هر 
عبارت درياي ش��ناوري از معنا هست. مطمئنيد 
كه مخاطب شما همان چيزي را فهميده كه مورد 
نظر شما بوده؟ اين تازه يك طرف ماجراست. حالا 
وقتي مشاور شما نظرش را مي گويد همين پروسه 

پيچيده از آن طرف شروع مي شود.
-آيا شده از نوشتن چيزي منصرف شويد چون 

قبلًا آن را براي كسي شرح داده ايد؟
چه چيزي را مي توانم براي ديگري تعريف كنم 
وقت��ي خودم هم نمي دانم دقيقاً چيس��ت؟ از اين 
گذش��ته، همه كوشش من اين است كه چيزي را 
بنويسم كه نمي شود بيانش كرد. البته، در يك مورد، 
آن اتفاقي را كه مي گوييد برايم افتاده چون چيزي 
را تعريف مي كردم كه ماجرايي كاملًا شخصي بود؛ 
بلايي كه س��ر خودم آمده بود. بعد ديگر انگيزه ام 
را از دس��ت دادم براي نوشتن اش؛ با آنكه ماجرايي 
بود شگفت  و نوشتن اش هم برايم زحمتي نداشت. 
معمولاً نوشتن اين  طور چيزها را نوعي خرحمالي 
مي دان��م. به همين دليل هم سراغ ش��ان نمي روم. 
نوشتن وقتي برايم جذاب است كه خودم هم مثل 
خواننده بخواهم ببينم بعدش چه مي ش��ود. شايد 
اين نوعي خودخواهي باش��د اما چه مي شود كرد؟ 

فونكسيون من اين  طوري ا ست.
-توي عكس چيزي از كتاب هاي كتابخانه تان 
پيدا نبود. مي شود از كتابخانه تان هم بگوييد 

و از محبوب ترين كتاب تان كه آن توست؟
تعج��ب نكنيد اگر بگويم كتاب هاي محبوبم را 
احتمالاً در كتابخانه ام پيدا نمي كنيد. وقتي از ايران 
مي آمدم يك چمدان داش��تم و 9 تا كارتن كتاب 
)آيدين آغداش��لو هم همان روز در صف مسافران 
ف��رودگاه ب��ود و لابد در دلش ب��ه وضع مضحك 
م��ن مي خنديد. صف دراز ب��ود و من يك تنه بايد 
اي��ن همه كارتن را هر چن��د دقيقه يك بار كمي 
جلوت��ر مي ب��ردم(. در نتيجه مجبور ب��ودم فقط 
كتاب ه��اي مرجع را بياورم. بقي��ه ماند در همان 
ته��ران، يا چوب حراج خورد؛ كتاب هايي كه براي 
پيدا كردن بعضي هاش روزها و ساعت ها قفسه هاي 
كتابفروش��ي ها را زير و رو  كرده بودم. البته مساله 
فقط اين نيست. با وجود اين همه كتابي كه براي 
خواندن هست گمان نكنم هرگز فرصت شود كتاب 

محبوبي، مثلًا دن كيشوت را از نو بخوانم.

- اگ�ر در نوش�تن به بن بس�ت برس�يد، چه 
مي كني�د؟ آن كار را ب�راي هميش�ه كن�ار 

مي گذاريد يا بعداً باز به سراغش مي رويد؟
اگر در ش��روع كار باش��د كنارش مي گذارم. اما 
در ميانه راه اگر به بن بس��ت بخورم، مي دانم كه به 
زودي راهكار پيدا خواهد شد. كافي است بي خيال 
باشم يا خودم را بزنم به كار ديگري؛ تفريح كنم يا 
بپردازم به تعمير كردن وس��ايل خانه. معمولاً قدم 
مي زنم. خانه ام نزديك جنگل اس��ت. اما هيچ چيز 
مثل تماش��ا كردن نقاشي نيست. معجزه مي كند. 
برمي خوري به يك تابلو كه ظاهراً هيچ ربطي هم 
ن��دارد به كار تو اما يكهو مي بيني جرقه اي مي زند 

در ذهنت و گره كار باز مي شود.
- مي شود در مورد يكي از اين معجزات حرف 
بزنيد، يا نقاشي اي كه با ديدن آن از بن بست 

درآمده ايد؟
وقتي مي گويم معجزه مي كند مراد پيدا كردن 
راه حل هاي معجزه آسا نيست، منظورم بيرون آمدن 
سريع است از بن بست. راه حل هاي معجزه آسا را از 
هر راه ديگري حتي احمقانه ترين راه ها هم مي توان 
به دس��ت آورد. نكته اساس��ي اينجاست كه پيدا 
كردن »راه حل هاي معجزه آس��ا« مال دوره جواني  
اس��ت، مال ابتداي كار ك��ه آدم در تاريكي مطلق 
راه مي رود و هنوز نه از تجربه خبري هس��ت نه از 
تكنيك. صاحب س��بك كه شدي ديگر كوله بارت 
آنقدر پر از تجربه و تكنيك هس��ت كه در برابر هر 
بن بستي محتاج معجزه نشوي. و درست به همين 
دليل، به س��نين پختگي كه برس��ي بن بس��ت ها 
گرچ��ه تعدادش��ان همچنان بي ش��مار اس��ت اما 
بن بست هايي هستند خرد و راه حل ها هم به همان 
نسبت، راه حل هايي خرد. پس توقع نداشته باشيد 
از اين بي ش��مار راه حل هاي خرد چيزي به  خاطرم 
مانده باش��د، آن ه��م در طول اين هم��ه كار. اما 
»راه حل هاي معجزه آسا« فراموش نشدني اند، چون 
سنگ  بناهاي سبك كار هنرمند را مي گذارند. پس 
به دو نمونه اي اشاره مي كنم كه مربوط  اند به دوره 
جواني ام، يعني زماني كه نمايشنامه نويسي مي كردم 

و كارگرداني تئاتر. 
در صحنه پاياني نمايش »معماي ماهيار معمار« 
بايد ماهيار از آينه عبور مي كرد. اين را چطور بايد 
نشان مي دادم؟ پيش از آن هم وقتي روي نمايشنامه 
ديگرم، »ماهان كوشيار«، كار مي كردم با بن بست 
مش��ابهي مواجه بودم: در صحنه دي��دار ماهان با 
غول ها چطوري بايد غول را نش��ان بدهم؟ تبديل 
شدن اسب ماهان به اژدهايي با دو بال و هفت سر 
چطور نشان بايد داد؟ در سينما نشان دادن اين  طور 
چيزها آسان است. در فيلم هاي كارتن كه اصلاً مثل 
خوردن آب اس��ت. اما در تئاتر چه بايد كرد؟ چند 
چيز را از ابتدا مي دانستم: مي دانستم كه نه از تروكاژ 
بايد اس��تفاده كنم نه حقه ها و شعبده هاي معمول 
تكنيكي. مي دانستم كه راه حل هاي رئاليستي هم 
)به فرض كه تهيه كننده ميلياردري مثل تهيه كننده 
كينگ كنگ مي داش��تم( در تئاتر جواب نمي دهد. 
ي��ك اصل راهنم��ا هم از همان اول داش��تم: بايد 
به همان راه��ي بروم كه كيمياگران مي رفتند. اما 
چطور؟ ته دلم قرص بود كه راه كيمياگران گرچه 
نتوانست مس را بدل بكند به طلا اما در عالم هنر 
اي بسا معجزه اي بكند. هرچه باشد عالم هنر عالم 

خيالبازي است، عالم كيمياگري ا ست. 
سرانجام، طي فرآيندي پيچيده، به جاي آينه، 
ماهي��ار را از پارچه عب��ور دادم! بله به نظر بي ربط 
مي آيدچون درس��ت است كه آينه هم جسم است 
اما ما آينه را به تابش نور مي شناسيم و نور هم، بنا 
به اصطلاحات فلسفه قديم، از »اجسام لطيف« است 
و پارچه از »اجسام كثيف«. پس منطقاً  پذيرفتني 
نيس��ت كه پارچه همان شباهتي را ايجاد كند كه 
آينه. اما تجربه نمايش »ماهان كوشيار« پيشاپيش 
به من آموخته بود كه به جاي »عمل مشابه« بايد 
به دنبال »تاثير مش��ابه« باشم؛ كاري شبيه شعر. 
اين طور بود كه عبور از پارچه، در تركيبي همزمان 
با دو عمل ديگر، دقيقاً همان تاثيري را ايجاد كرد 
كه عبور از آينه. البته چنين »راه حل معجزه آسايي«، 
به رغم همه آن پيش آگاهي ها و اصول راهنمايي كه 
گفتم، پيدا نمي شد اگر چند امر كاملًا تصادفي اما 
مربوط به هم به طور همزمان اتفاق نمي افتاد. ما تا 
يك شب مانده به اجراي اول مان هنوز راه حلي پيدا 
نكرده بوديم. آن روز هم، مثل روزهاي قبل، پيش از 
آمدن سر تمرين، سري زده بودم به شيشه برهاي سر 
راهم تا مقداري خرده آينه پيدا كنم و با خودم بياورم. 
اين خرده آينه ها را براي يك استفاده چندمنظوره 
در همين صحنه آخر نياز داش��تيم )از جمله براي 
نشان دادن جسد ماهيار به صورت مشتي خرده آينه 

پيچيده در كفني سپيد(. 
به تئاتر شهر كه رسيدم از صندوق عقب ماشينم 
خرده آينه ها را جمع كردم گذاش��تم روي يك تكه 
آينه شكس��ته نسبتاً بزرگ نوك تيز و با شتاب راه 
افتادم. راستش كمي هم دستپاچه بودم »اگر امروز 
هم راه حلي پيدا نشد فردا كه شب اول اجراست چه 
خاكي به سر بايد كرد؟« نرسيده به در كوچكي كه 
محل ورود هنرپيشگان و دست اندركاران تئاتر شهر 

نظريه‌‌ادبيات نادر شهريوري)صدقي(سال پنجم  شماره 1113  دوشنبه 24 آبان 1389

اس��تاندال نيز رقصنده بود. او نيز جاي خود را دائماً عوض مي كرد به همين دليل 
 هم بود كه خود را عاش��ق، نويس��نده، س��رباز و... معرفي مي كرد در حالي كه فلوبر
 اين گونه نبود. او مرزها را رعايت مي كرد. س��نت بوو درباره اش گفته بود »فلوبر قلم 
را همان گونه به كار مي برد كه جراح چاقوي جراحي را«. اين يعني آنكه فلوبر فاصله 
را رعايت مي كرد. او خود را كنار مي كش��يد يك طرف مي ايس��تاد و تماشا مي كرد. او 
براي خود تمايزي قائل بود در واقع به خود احترام مي گذاشت. او فرد بود و غايت بود. 
در سال 1852 در مكاتبات خود نوشته بود »كودكاني هستند كه موسيقي بر آنها اثر 
نامطلوب مي گذارد. اين اطفال استعدادهاي درخشاني دارند. آهنگي را با يك بار شنيدن 
به خاطر مي سپارند. وقتي پيانويي نواخته مي شود به هيجان مي آيند، ضربان قلب شان 
تند مي ش��ود، زرد و ضعيف مي شوند، بيمار مي شوند و مواقعي كه به موسيقي گوش 
فرامي دهند اعصاب ضعيف شان متشنج مي شود. بيهوده است كه در ميان اين كودكان 
در پي موتسارت آينده اي برآييم. استعدادشان مختل شده است. فكر به درون گوشتي 
رسوخ كرده است كه فكر در آنجا عقيم است و خود گوشت را هم تباه مي كند.«1 در 
اينجا فلوبر  ميان استعداد و زندگي- گوشت- تمايز قائل مي شود و گاه متوجه نمي شود 
كه با اين كار عملًا از زندگي چش��م مي پوش��د. او اين چشم پوشي از زندگي را به نفع 
آنچه هنر مي ناميد انجام مي داد. فلوبر چه بس��ا درنمي يابد كه ممكن است و چه بسا 
بيشتر ممكن است »آدمي دو روح در بدن خويش داشته باشد«. يعني آنكه هم رقصنده 
زندگي خويش باشد و هم تماشاگر خويش، هم آدمي اهل عمل باشد و هم در عين 
حال حاشيه نش��ين. اهميت استاندال در آن بود كه گمان مي برد آدمي مي تواند »دو 
روح در يك بدن باشد« يعني آنكه احساس كند، شاد باشد، زندگي كند اما با وجود 
اين خويشتن را با سردي و آرامش نيز نظاره كند به شرط آنكه پاهايي سبك داشته 
باشد؛ »سبك پايي در رقص و انديشيدن همچون رقصيدن كه به هنر بدل مي شود و 
با وجد و شور و حال درمي آميزد و در برابر انديشيدن سرد و سنگين رسمي در قلمرو 
فلسفه«2 قرار مي گيرد. اين رقصيدن تنها با پاها نيست بلكه بيشتر واژه ها و مفاهيم را 
نيز در برمي گيرد. سختي، رسميت و مفهوم پردازي واژه ها، آن زمختي آپولوني است كه 
خود را مجاز به توجيه و تفسير هر چيزي مي دانست در حالي كه آن كس كه زندگي 
مي كند خود را پايبند به توضيح چيزي نمي داند او فقط چشم اندازها را عوض مي كند. 

*جمله استعاره اي از نيچه

پي نوشت ها:.........................................................................................................
1-Correspondance II, P112 

2- غروب بت ها، نيچه، ترجمه داريوش آشوري، ص 93
- آغاز اين مقاله مثل نوشته ورطه شعر مدرن اريش هلر با ترجمه مراد فرهادپور از 

كتاب شاعران نوشته شده است. 

گفت وگو با رضا قاسمي -بخش پاياني 

‌خوشبختانه
‌از‌اهالي‌خطرم

خبر

9 ادبيات

ديروز قس�مت اول گفت وگو با رضا قاس�مي درب�اره  عادت هاي 
نوشتن چاپ شد.

 او گفته بود نوش�تن»همنوايي شبانه اركستر چوب ها« سه سال 
و »چاه بابل« پنج س�ال از عمرش را گرفت.

 قاس�مي ه�ر ك�دام از داس�تان ها و نمايش�نامه هايش را بارها 
بازنويس�ي مي كند. 

او روي پش�ت بام هم نوشته: »وقتي آدم در خانواده پرجمعيتي 
به دنيا آمده باش�د اين طور  لوس بازي ها را كنار مي گذارد.

 اما خب، همين كه اندك رفاهي دست داد من هم لوس بازي هاي 

خودم را پيدا كردم. حالا فقط در اتاقم مي توانم بنويس�م؛ جايي 
كه هيچ كس�ي جز خودم نباش�د. در آن يكي اتاق هم اگر كسي 

بود صداي تنفس اش را بش�نوم نمي توانم بنويس�م.« 
في البداهه و س�رضرب اس�م ش�خصيت ها را انتخ�اب مي كند و 

مي گويد كيس�ت كه از نويس�نده ديگري تاثير نگرفته باش�د.
 اما به دو ش�رط:  اول احس�اس خويش�اوندي روحي است با آن 

نويسنده.
دوم آنكه احس�اس كنيد آن نويس�نده به لح�اظ كمال آفرينش 

هنري در قله اي ايس�تاده اس�ت دور از دس�ترس همگان.

‌چشم‌پوشي‌از‌هنر
‌به‌نفع‌زندگي-‌بخش‌دوم

 مرضيه رسولي

nadershahrivari@yahoo.com

 جنجال بر سر فروش كتاب راهنماي كودك آزاران در سايت آمازون 
فروش كتابي در س��ايت اينترنتي آمازون كه در آن نويسنده راهنمايي هايي را 
به افراد كودك آزار ارائه داده است، موجي از بحث و جدل ها را در فضاي اينترنت 
ايجاد كرده اس��ت تا آنجا كه عده اي تهديد كرده اند اين س��ايت را تحريم خواهند 
كرد. كتاب »كودك آزاران؛ راهنماي عش��ق و لذت« در پي انتقادهاي مطرح شده، 
اكنون از فهرست كتاب هاي سايت آمازون حذف شده است. اين نويسنده خود اقدام 
به انتش��ار كتابش كرده و آن را براي فروش در س��ايت آمازون عرضه كرده است. 
مسوولان سايت آمازون از اقدام خود در قرار دادن اين كتاب در بخش كتاب هاي 
فروش��ي س��ايت دفاع كرده اند و گفته اند قصد تبليغ اعمال مجرمانه را نداشته اند، 
بلكه تنها مي خواس��ته اند مانع از سانس��ور شوند. سايت آمازون به نويسندگان اين 
امكان را مي دهد كه كتاب هايشان را براي فروش در اين سايت عرضه كنند و در 
درآمد حاصل از كتاب با آنها ش��ريك مي ش��ود. پيش از آنكه به نويسندگان اجازه 
داده شود كتاب هايشان را براي فروش در سايت ارائه كنند، از آنها خواسته مي شود 
دستورالعمل هاي سايت آمازون را كه در آنها ارائه محتواي اهانت آميز ممنوع اعلام 
ش��ده به دقت مطالعه كنند. البته آمازون در اين دس��تورالعمل به اينكه دقيقاً چه 
مواردي از نظر اين س��ايت اهانت آميز محسوب مي شود اشاره نكرده، بلكه تنها در 
توضيح اين موضوع نوش��ته: »احتمالاً آنچه از نظر خودتان اهانت آميز محس��وب 
مي ش��ود.« به نظر مي رسد طي چند ساعت گذشته سايت آمازون اين كتاب را از 
فهرس��ت كتاب هاي فروش��ي خود حذف كرده است. پيش از اين مسوولان سايت 
آمازون در بيانيه اي اعلام كرده بودند: »آمازون معتقد اس��ت نفروختن كتاب هايي 
بخص��وص، تنها ب��ه اين دليل كه ما يا ديگران با محت��واي آنها مخالفيم، مصداق 
سانسور است.« در ادامه اين بيانيه آمده است: »آمازون از اعمال مجرمانه يا اشاعه 
نف��رت حمايت نمي كند، با اي��ن حال ما به حق افراد براي تصميم گيري در خريد 
احترام مي گذاريم.« نويس��نده اين كتاب جنجال برانگي��ز كه با عنوان »فيليپ آر 
گريوز دوم« معرفي شده، معتقد است اكثر افراد در مورد كودك آزاران برداشت هاي 
نادرستي دارند و در اين كتاب تلاش كرده با ارائه راهنمايي ها و دستورالعمل هايي 
ب��ه كودك آزاران كمك كند تا طبق قوانين رفتار كنند. بعضي از كاربران س��ايت 
توييتر هم از سايت آمازون خواسته اند اين كتاب را از فهرست فروش خود حذف 
كند. در عين حال عده اي ديگر تهديد كرده اند كه اين س��ايت را تحريم خواهند 
كرد. يكي از كاربران آمازون با انتش��ار نظري در اين سايت نوشته: »ديدن چنين 

كتابي در قفسه كتاب هاي سايت آمازون، مرا به شدت آزار مي دهد.«

 نامه هاي ناباكف به همسرش منتشر مي شود
نامه هاي »ولاديمير ناباكف« نويسنده نامدار روسي به همسرش »ورا اسلومين« 
همسرش، براي نخستين بار به دست چاپ سپرده مي شود به گزارش ايبنا به نقل 
از راش��ا اينفو سنتر، مجله »اسناب« روسيه اعلام كرد براي نخستين بار مجموعه  
نامه هاي »ناباكف« به همس��رش را چاپ مي كند مجله اس��ناب اين نامه ها را در 
وب سايت خود منتشر كرده و اين نامه ها را در شماره ماه نوامبر خود منتشر مي كند. 
مجموعه اين نامه ها كه در فاصله س��ال هاي 1923 تا 1975 از س��وي ناباكف به 
همس��رش نوش��ته شده اند، سال آينده در قالب كتابي با عنوان »نامه هايي به ورا« 
منتشر مي شود»ولاديمير ناباكف« كه با نوشتن »لوليتا« شهرتي جهاني يافت، در 
سال 1899 در سن پترزبورگ روسيه متولد شد و مثل بسياري از هموطنانش بر اثر 
انقلاب اكتبر مجبور به ترك وطنش شد. او پس از سال ها اقامت در اروپا سرانجام 
در امريكا مستقر شد و به تدريس در دانشگاه پرداخت. ناباكف بخشي از آثارش را 
به زبان روس��ي نوشته و آنها را زماني كه در امريكا ساكن شد به انگليسي ترجمه 
كرده است. ناباكف در سال 1977 درگذشت و سال پيش اثري از او كه سال ها ناتمام 
مانده بود و در حقيقت روي فيش هايي نوشته شده بود، پس از درگذشت نويسنده 
و همسرش از سوي پسرشان منتشر شد. اين در حالي است كه فروش كتاب هاي 
 الكترونيك از آغاز سال 2010 رشد چشمگيري داشته اند و كتابخوان كيندل آمازون
 وآي پ��اد اپل در اوايل س��ال نقش مهم��ي در اين زمينه ايف��ا كرده اند. فروش 
كتاب هاي الكترونيكي در 9 ماه اول سال 2010 بيش از 304 ميليون دلار بوده 
اس��ت. اين رقم در س��ال 2009 اندكي بيش از 100 ميليون دلار بود و به اين 
ترتيب اين صنعت افزايش��ي 190 درصدي را تنها در 9 ماه تجربه كرده اس��ت. 
نيويورك تايمز اكنون 14 فهرست پرفروش را معرفي مي كند كه شامل دو بخش 
داس��تاني و غيرداس��تاني و كتاب هايي با جلد گالينگور، جلد كاغذي، كتاب هاي 

كودك و كتاب هاي مصور است. 


