
كاروانسراما ايرانيان

اندر منقبت روز خبرنگار

شانس بگريزد از آن در كه يكي چون تو در آيد
چو رسد روز تو، دولت در دولت بگشايد

صبر بسيار ببايد پدر پير فلك را
تا دگر مادر گيتي چو تو بدبخت بزايد

بر حذر باش كه جايي نزني حرف زيادي
كه مبادا دهنت از زدن حرف بچايد

تويي و كاغذ و خودكارت و يك وويس ريكوردر
باش آگه ننويسي تو زچيزي كه نبايد
گر ز ياران خط »آسه برو، آسه بيايي«
نام زيباي ريپورتر كه تو را هيچ نشايد

گر چه در » امن« نه اي ، در به در و خانه به 
دوشي

و به هر جا كه روي كاسبي‌ات دير نپايد، 
باز خوش باش قرار است ابر سرور دولت، 

شونصد و شصت و دو ميليون به شما هديه نمايد
گر چه سخت است تو را وضعيت كار و معيشت

گر چه هر چه بنويسي، خط قرمز بربايد، 
»چشم عاشق نتوان دوخت كه معشوق نبيند

پاي بلبل نتوان بست كه بر گل نسرايد«

دوبيتي اخلاقي
بيمه و پول و كار نيست مرا

كارها ماندگار نيست مرا
گر چه هستم خبرنگار اما، 

خبري از نگار نيست مرا
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زخمه

به عبارت 
ديگر 

كارتون
خواب فرهنگ‌گيري خوب است يا بد

پديده »فرهنگ‌گيري« )enculturation( براي ��
مردم – چه مردمان باستاني و چه مردمان امروزي – 
پديده‌اي ملموس و طبيعي بوده و از ديدگاه درزماني 
)diachronic( كه ما باستان‌شناسان به تاريخ نظاره 
مي‌كنيم يا دي��دگاه همزمان��ي )synchronic( كه 
همكاران انسان‌ش��ناس فرهنگي ما فرهنگ را بررسي 
مي‌كنند نه تنها رويداد ضرورتا بدي نيست بلكه به دوام 
و قوام فرهنگي كمك مي‌كند، بنابراين حتي مي‌توان 
آن را فرآين��دي س��ودمند در جهت ت��داوم و پويايي 

فرهنگي يك جامعه به حساب آورد. 
راه دور نرويم؛ بياييد تاريخ كش��ور خودمان ايران 
و مراحل گوناگون فرهنگ‌گيري آن را بررس��ي كنيم. 
عيلام، نخس��تين تمدني كه در ايران شكل گرفت، از 
حدود سه‌هزار قبل از ميلاد در جنوب غربي و جنوب 
اي��ران رواج داش��ت. در ديگر قس��مت‌هاي ايران نيز 
فرهنگ‌هاي ديگري جريان داشتند كه باستان‌شناسان 
آنه��ا را ب��ه دلي��ل قرابت‌هايش��ان با تم��دن عيلام 
فرهنگ‌هاي »پيرعيلامي« مي‌خوانند. س��واي كانونِ 
تمدن عي�الم در جنوب غربي ايران كه تا حدود 550 
ق م، يعني حدود 2500 سال، مشعل تمدن عيلامي 
را روش��ن نگاه داشت و پاسداري كرد، از حدود 1500 
قبل از ميلاد ديگر قس��مت‌هاي ايران وارد دوره‌اي از 
ركود فرهنگي شد؛ شهرهاي باستاني متروك شدند و 
شبكه گس��ترده و پوياي ارتباطات فرهنگي سده‌هاي 
پيش��ين از رونق افتاد. در اين زمان بود كه نخس��تين 
مرحله فرهنگ‌گيري كه در تاريخ ايران س��راغ داريم، 
رخ داد. مردم��ي جديد از نژاد هندواروپايي كه ما آنان 
را آرياي��ي مي‌خوانيم و نياكان بلافصل خود مي‌دانيم 
از آس��ياي مركزي به ايران س��رازير ش��دند و آنچه را 
كه از فرهنگ‌هاي پيش��ين برجاي مانده بود در خود 
جذب كردند و تا سده‌هاي نهم و هشتم قبل از ميلاد 
ب��ه غرب و جنوب ايران رخنه و با بقاياي فرهنگ‌هاي 
بومي اختلاط كرده و حكومت‌هايي را پايه‌ريزي كردند 
ك��ه بعدها با نام مادها و پارس‌ها زمينه را براي نوزايي 
فرهنگ ايراني تحت لواي شاهنشاهي هخامنشي هموار 
كردن��د؛ تمدني جديد و بس پويا كه نه تنها بارزه‌هاي 
فرهنگ‌هاي بومي اي��ران و فرهنگ آريايي را در خود 
داشت بلكه همچنان كه پيشروي مي‌كرد و كشورهاي 
گوناگون را در شرق و غرب به خود منضم مي‌ساخت، 
ش��اخصه‌هاي فرهنگي آنان را نيز به ملغمه فرهنگي 
خود مي‌افزود. اين فرهنگ 200 س��ال به حيات خود 
ادام��ه داد و زمينه را براي دوره‌اي درخش��ان در برهم 
كنش فرهنگي بين مردمان سرزمين‌هاي دور و نزديك 
فراه��م آورد، اما به محض اينكه آث��ار ركود فرهنگي 
كم‌كم در آن خود را به منصه ظهور نهاد تو گويي خود 
مرحله‌اي ديگر از فرهنگ‌گيري را طلبيد تا جاني تازه 
ب��ه آن بدمد. اين ندا را مقدونيان و يونانيان با فرهنگ 
خود -كه از س��نخي ديگر بود اما از غنايي همس��نگ 
با فرهنگ شاهنش��اهي هخامنش��ي و سرزمين‌هاي 
تابعه‌اش برخوردار بود – پاس��خ دادند. اين بار فرهنگ 
يونان��ي جان تازه‌اي به فرهنگ ايراني دميد و زمينه را 
براي نوزايي و پويايي دوباره فرهنگ ايراني در دوره‌هاي 
اش��كاني و ساس��اني هموار كرد. اين دو سلسله ظرف 
هشتصد و اندي سال جنبه‌هاي گوناگون فرهنگ ايراني 
را بازيافت كرده، دگرگون ساخته، با شرايط و اوضاع و 
احوال زمانه انطباق داده و پيش رفتند. بار ديگر، آنگاه 
كه چين و چروك ركود بر چهره فرهنگ ايراني ظاهر 
ش��د، مسلمانان از راه رس��يدند تا جاني تازه به كالبد 
فرهنگ ايراني بدمند؛ جاني كه از آن پس با »تهاجمات 
فرهنگي« متعدد از جهات مختلف از ترك‌ها و مغولان 
در س��ده‌هاي گذشته گرفته تا فرهنگ غرب در يكي، 
دو س��ده اخير مدام حياتي مج��دد يافته و با جذب و 

دگرگشت آنها ماهيت ايراني خود را احيا كرده است. 
فرهنگ پديده‌اي بس عجيب و پيچيده اس��ت؛ با 
اينكه موجودي است نه زنده يا ملموس، اما خصوصيات 
موج��ودات زن��ده – به‌خصوص موجودات هوش��مند 
)sentient beings( – را ب��ه نمايش مي‌گذارد، نياز 
به خون جديد و هواي ت��ازه دارد، پس از مدتي پير و 
فرتوت مي‌شود و نياز به تجديد كالبد دارد تا به حيات 
خويش ادامه دهد. فرهنگ نيز چون برخي موجودات 
زنده كه پوس��ت عوض مي‌كنند ي��ا مو مي‌ريزند لازم 
است هر از چندگاه يك بار، بارزه‌هاي از كارافتاده خود 
را سرند كرده، آنهايي را كه از حيز انتفاع افتاده‌اند دور 
بريزد و بارزه‌هايي جديد جذب كند. اما فرهنگ براي 
خود فيلترهايي نيز دارد و فقط بارزه‌هايي از فيلترهاي 
فرهنگي مي‌گذرند كه به كار فرهنگ مي‌آيند. فرهنگ 
خود بارزه‌هايي را كه به آنها نياز ندارد، يا جذب نمي‌كند 
يا ب��ه طور خودكار با ماهيت و س��اختار خود انطباق 
مي‌دهد. ما را نه نيازي هس��ت كه نگران اين سازوكار 
پيچيده و خودكار فرهنگ باش��يم و نه اجازه داريم در 
آن دخالت كرده و به جاي فرهنگ تصميم بگيريم كه 
چه مولفه‌هایي براي آن لازم اس��ت و چه مولفه‌هايي 
ن��الازم. در اين بين، فرهنگ‌گيري نه تنها امري قبيح 
نيست بلكه از جمله راه‌هايي است كه به فرهنگ‌ها در 
مسير تطوري خود كمك مي‌كند تا به حيات و تداوم 

خود ادامه دهند.   

كاميار عبدي
باستان شناس

خانه‌ام آتش گرفته است، آي!
قصه البته پيش از اين مدت‌هاست كه آغاز شده، اما در چند روز اخير دوباره از نقطه‌اي مناقشه‌آميز شد كه معاون حقوقي 

سازمان ميراث فرهنگي و گردشگري كشور در پاسخ به اعتراضات و سوالات علاقه‌مندان به ميراث فرهنگي درخصوص 
تخريب خانه‌هاي تاريخي نظير خانه پروين اعتصامي، خانه صداقت و همين‌طور خانه اتحاديه )معروف به خانه امين‌السلطان 

و محل ساخت سريال دايي‌جان ناپلئون( گفت: »تنها راهكار اين است كه ديوان عدالت اداري به اين كار ادامه ندهد، زيرا 
ديوان نمي‌تواند ميراث فرهنگي كشور را تخريب كند و همه آنها را آتش بزند.«البته اين اظهارنظر تند بي‌پاسخ نماند و 

حجت‌الاسلام والمسلمين محمدجعفر منتظري رييس ديوان عدالت اداري با گفتن اين جمله كه »آقاي معاون پايش را از 
گليمش فراتر نهاده« ادامه داد: »اينجا اصلا ما نه دستور تخريب مي‌دهيم، نه در صلاحيت ديوان است كه دستور تخريب 
بدهد و نه اينكه اين را به مصلحت آثار ملي و مسايل مربوط به اموري مي‌دانيم كه در حوزه اختيارات سازمان گردشگري 

است...«در ميان مناقشه اين دو مسوول، آنچه كه نبايد فراموش شود آن است كه بناهاي مهمي در حال تخريب يا  در شرف 
تخريب قرار گرفته‌اند و بايد هرچه سريع‌تر اقدامي عاجل صورت گيرد.نظر شما درخصوص تخريب بناهاي تاريخي چيست؟

كافه
نظر

دكتر منوچهر آشتياني  خواهرزاده نيما يوشيج
  اين اتفاق داراي ابعاد متفاوتي است. درباره بحث معماري و معماري شهري متاسفانه تعداد 
زيادي از خانه‌هاي قديمي تهران در حال تخريب است و به جاي آنها برج مي‌سازند. در اين 
باره تخصص چنداني ندارم اما از نگاه اجتماعي و فرهنگي بايد گفت در تاريخ ايران دوباره 
اين قصور نسبت به مشاهير ايران رخ داده است. چندي پيش با يكي از دوستان به حرم شاه عبدالعظيم رفته 
بوديم و ديديم كه قبر ستارخان كه پيش از اين دست كم فضايي در اطراف آن در نظر گرفته شده بود، در 
حال تخريب است. درمورد نيما يوشيج هم، ابتدا قبر وي كه در اين بابويه بود جمعه‌ها مردم زياد در آنجا جمع 
مي‌شدند و شعر مي‌خواندند اما وقتي به يوش منتقل شد از اين مركزيت افتاد حتي قبر پدر وي در ابن بابويه 
نيز كاملا تخريب شده است يا مثلا كوچه‌‌اي كه مورخان از شكل‌گيري انقلاب مشروطه در آن در تبريز ياد 
مي‌كنند به خيابان تبديل شده است. نظير اين اتفاقات زياد است. آن بخش از حافظه تاريخي ملي ما به تدريج 

كنار گذاشته مي‌شود.

جهانگير هدايت  برادرزاده صادق هدايت
دنياي متمدن تكليف اين مساله را مشخص كرده است. در اروپا و آمريكا خانه مشاهير به هر 
ترتيب كه هست نگهداري مي‌شوند و حتي لوازم و اثاثيه نيز حفظ مي‌شوند تا مكان را به جاذبه 
توريستي بدل كنند كه مردم با بازديد از آنها تاريخ فرهنگ كشورشان را مرور كنند؛ چراكه اگر 
اين مكان‌ها از بين رود تمدن، تاريخ و فرهنگ يك كشور از بين رفته است. به هرحال اين مشاهير داراي نبوغي هستند 
كه در محلي زندگي مي‌كردند. محل هم چيزي جز گچ، س��يمان، آجر و ... نيس��ت اما حضور اين افراد در آنجا باعث 
شده است آن محل مهم تلقي شود. اين اتفاق و تخريب خانه مشاهير فرهنگي ايران چيزي جز ابتذال فرهنگي نيست.

شهرام زارع  كارشناس ميراث فرهنگي
پس از س��ال 1309 و قانون »عتيقات« كه در آن ش��رايط فرهنگي تصويب شد ما در حوزه 
قانون‌گذاري هيچ قانون مهم و كارآمدي وضع نكرده‌ايم و به دليل همين ضعف‌هاي قانوني در 
حوزه مديريت كلان هم هيچ كار جدي‌اي صورت نگرفته است، اما در خصوص تخريب خانه‌هاي 
تاريخي در دوره جاري، سوالي كه وجود دارد اين است كه چرا در اين دوره اين اتفاقات شدت و سرعت گرفته است. 
وقتي سازمان ميراث فرهنگي عمارت مسعوديه )در ميدان بهارستان( يا خانه عامري‌ها )در كاشان( را به بهانه احيا و 
تغيير كاربري به اقامتگاه‌هاي مسافري و مهمانسرا به بخش خصوصي واگذار مي‌كند در واقع در حكم چراغ سبزي است 
به کسانی كه حساسيتي در اين خصوص وجود ندارد. نكته آخر هم در خصوص خود خانه‌هاست. وقتي سازمان ميراث 
فرهنگي تشخيص بدهد كه اثري تاريخي است و جزو ميراث ملي محسوب مي‌شود، آن اثر به خودي خود از حوزه 
مالكيت خصوصي خارج شده و به عرصه ميراث عمومي و ملي اضافه مي‌شود. نمونه اينها هم محوطه تاريخي هگمتانه 
يا محوطه تاريخي كنگاور است كه تحت مالكيت خصوصي بودند و سازمان در طول سال‌هاي متمادي اين محوطه‌ها را 
از مالكان خريد و در خصوص خانه‌ها، بناها و سايت‌هاي تاريخي و ملي هم همين اتفاق بايد تكرار شود و اگر اين مساله 

صورت نگيرد نشان از كوتاهي اين سازمان در انجام وظيفه‌اش دارد.

مجيد سرسنگي  مديرعامل خانه هنرمندان ايران
معتقدم هر آنچه كه به عنوان ميراث فرهنگي است بايد حفظ شود و سازمان ميراث فرهنگي 
هم بر اين مبنا شكل گرفته است. ميراث فرهنگي متعلق به نسل، گروه و سازمان خاصي نيست 
و اين امانتي است كه بايد حفظ شود. شهرداري نمي‌تواند در كار ميراث فرهنگي و ديوان عدالت 
اداري دخالت كند. شهرداري در اين زمينه نيز فعاليت‌هايش را انجام مي‌دهد. سازمان ميراث فرهنگي متولي اين امور 

است و بايد دقت بيشتري در اين زمينه به كار گيرد. 

پاتوق

چندي قبل دوست عزيزم، حميد جعفري در يادداشتي 
با نام »عرض فكل‌ها و كافه‌نش��يني« كاركرد كافه‌نش��يني 
روشنفكران را با اشاره به دهه‌هاي 40 و 50 به پرسش گرفته 
بود. در اين مدت هر چه دست به قلم شدم تا چيزي بنويسم 
نش��د، تا امروز كه در مقال��ه‌اي از روبن مارتينز، به جمله‌اي 
از داني��ل بل برخوردم: »در عصر پس��اايدئولوژي، بحث‌هاي 
روش��نفكري كم‌ماي��ه ش��ده‌اند« و اين موجب ش��د كه باز 
پرس��ش‌ها و دغدغه‌هاي مطرح شده در آن يادداشت ذهنم 
را مشغول كند اين »كم‌مايگي« كه بل از آن سخن مي‌گويد، 
چيس��ت؟ ناخودآگاه ذهن آدم متوجه نكت��ه‌اي كليدي در 
ادبيات س��ارتر، يعني »ميان‌مايگي« مي‌شود، كه در نقد آن 
بسيار گفته و نوشته اس��ت. اتفاقي كه افتاده را شايد بتوان 
در غيبت مفاهيمي مانند؛ رس��الت، تعهد، مسووليت و... در 
كار روشنفكري بررسي كرد. زيرا به نظر مي‌رسد، روشنفكري 
ديگر از آن كاركرد پيامبرگونه برخوردار نيست )و نمي‌خواهد 
باش��د( و نمي‌خواهد به تغيير آدم و عالم بپردازد. »كم‌مايه« 
ش��دن يعن��ي چه؟ يعني تغيي��ر جهت يا فك��ر؟ اين جاي 
انديشيدن دارد. به عبارتي واژه‌ها دچار ابهام و ايهام شده‌اند، 
هويت چهل تيكه‌اي كه مي‌گويند رخ نموده، وضوح معنايي 
كاهش يافته و اين در »اما«، »اگر«، »شايد« و...‌هايي كه كم 
و بيش به كار گرفته مي‌شوند، نشان مي‌دهد كه ديگر خبري 
از صدور احكام كلي و پاسخ‌هاي آرماني به هر پرسش نيست.
كافه‌نشيني، ديگر به صورت پيشين وجود ندارد. اينكه بحث 
و جدل‌هاي روش��نفكري يك پا هم در كافه‌ها داشته و اين 
محافل خالي از زايش فكري هم نبوده‌اند، درس��ت است، اما 
اينكه ديگر آن كافه‌نشيني‌هاي روشنفكرانه به همان شكل 

و ش��مايل وجود ندارند را، در فقدان توليد انديش��ه دخالت 
دهيم، چندان درست نيست. چرا كافه‌نشيني‌ها را اين‌گونه 
بررس��ي نكنيم كه خود نمون��ه‌اي از مدرن ش��دن، قبل از 
مدرن انديشيدن بوده‌اند؟ يعني نشستن »مد« به جاي عقل 
مدرن؟ يعني وجه تقليدي آن را هم مي‌توان نگريس��ت، نه 
در اين‌ب��اره كه در زمينه‌هاي ديگر ه��م اين‌گونه مي‌توان با 
موضوع مواجه ش��د... اكنون فضاي سايبر مناسبات گذشته 
را دگرگون كرده، دستاوردهاي شگفت‌انگيز دنياي جديد در 
زمين��ه ارتباطات مانند اينترنت، ظرفيت‌هاي تازه‌اي را براي 
روش��نفكران ايجاد كرده و فضاي ارتباطي آنان را گسترش 
داده اس��ت. مگر در ي��ك كافه چند نفر مي‌توانس��تند دور 
هم جمع ش��وند؟ يا اظهارنظر كنند؟ به اين ترتيب، فضاي 
مجازي گشوده‌تر و گفت‌وگويي‌تر به نظر مي‌رسد و ساختار 
فضاهاي پيش��ين و در ذهن نشسته را، درمي‌نوردد، چنانكه 
مارك فدرمن، مدير ارشد برنامه‌ فرهنگ و فناوري مك ‌لوهان 
در دانش��گاه تورنتو در مقاله‌اي با نام »تناقض‌هاي فرهنگي 
جهاني شدن« كه دوست انديشمندم اسماعيل يزدان‌پور آن 
را به فارسي برگردانده است، مي‌گويد: »در اين جهان، امكان 
اتصال و ارتباط بي‌نهايت، باعث وارونگي تصور ما از ارتباطات 
فرهنگي و شهروندي مي‌شود. وقتي مرزها و منطقه‌‌بندي‌هاي 
زماني ناپديد شوند، به‌ معناي واقعي كلمه -شهروندان جهان- 
مي‌ش��ويم. قدم به اجتماع گذاشتن ما و اجتماعي‌شدن ما، 
آگاهي‌هاي فرهنگي متفاوتي را ب��ه ‌بار مي‌آورد كه مي‌توان 
نمونه‌هاي��ي از آن را در محبوبيت‌يابي گونه‌هاي موس��يقي 
مشابه و در ظهور جنبش‌هاي سياسي جهاني مشاهده كرد.« 
روشنفكري به لحاظ كلاسيك، يك معنا دارد و امروز معنايي 
ديگر يافته اس��ت، فكر مي‌كنم براي تامل بيشتر در اين‌باره 
–كه بي‌ارتباط با يادداشت اشاره شده هم نيست- بازخواني 
برخي نوش��ته‌ها به ويژه »عقلانيت گوهر گمش��ده فرهنگ 

بومي« به قلم مرتضي مرديها سودمند و راهگشا باشد. 

بروز خشكس��الي و ديدن رودخانه‌هاي خالي از آب با كف 
ترك‌خ��ورده و آبزيان بي‌جان تلنبار‌ش��ده روي هم در مصب 
رودخانه‌ها و از بين رفتن طراوت و جنب‌و‌جوش برخاس��ته از 
وجود آب در كنار رودخانه‌ها، همه و همه روح آدمي را افسرده و 

جان او را فرسوده مي‌‌كند. 
وقت��ي به نمايي از رودخانه زاينده‌رود بي‌آب، خش��كيده و 
ترك‌خورده خيره ش��ده بودم ياد حكايتي افتادم كه روزي در 
محضر بزرگواري ش��نيده بودم كه س��اليان سال در خدمت او 
تلمذ فرهنگ ايران باستان مي‌كردم. مرد بزرگي كه هيچ وقت 
ب��ه دنبال نام نبود و هم��واره از قيل و قال زمان ب��ه دور بود و 
در طول حيات خويش به اعتلاي فرهنگ و زبان و هنر ايراني 
همت گماشته و بر تعليم آن پاي مي‌فشرد. حكايت چنين بود 
كه روزگاري مردي عارف و درويش��ي سليم در حاشيه شهر بر 
بلنداي تپه‌اي، كلبه‌اي داشت، روزي در جلو كلبه روي سنگي 
نشسته و در ژرفاي افكار خويش غوطه‌ور بود كه ناگهان با صداي 
بلندي كه از جماعتي انبوه بر‌مي‌خاست يكه‌اي خورده به خود 
آمد. وقتي كه جماعت انبوه به نزديك او رسيدند، پرسيد كجا 
مي‌رويد؟ گفتند براي مصلا و دعا و نيايش جهت بارش باران. 

جماعت رفتند و تا يكي، دو روز، در بيابان مانده به دعا و نيايش 
پرداختن��د، ولي هيچ باراني در نگرفت و همگي نا‌اميد همانند 
قشون شكست‌خورده روي به سوي شهر نهاده، بازگشتند. مرد 
عارف پرسيد چه شد باران آمد؟ گفتند نه. در همان حال مرد 
بر كلبه خويش شد، ‌سازي به دست گرفته، برگشت و بر بلنداي 
سنگي نشسته روي به آسمان شروع به نواختن كرد و با خداي 
خويش به راز و نياز پرداخت. گويند مردم به شهر نرسيده ابرها 
از چهارسو گرد آمدند و باران باريدن گرفت. چنانكه تمامي نهر‌ها 
و رود‌ها پر از آب شد. آري به ترنم موسيقي، ابر‌ها نيز به خنده و 
گريه واداشته مي‌شوند، چرا كه موسيقي زبان طبيعت است و اگر 
با هر چيزي به زبان خود او سخن بگويي تواني راز دلش بگشايي. 

خشك سيمي خشك چوبي خشك پوست    
از كجا مي‌آيد اين آواي دوست

جهان هس��تي در عين كثرت از يك وح��دت و يك نهاد 
برخوردار است. اگر چنانچه درون پاكيزه و خرد آگاه داريم، توانيم 
نهاد هر عنصري از عناصر هستي را با خود همسو و هماهنگ 
كنيم؛ خواه آن جزو هستي ابر باشد و خواه سنگ. سعدي گويد: 

‌اشتر به شعر عرب در حالت ايست و طرب    
كژ طبع جانوري كز عشق بي‌خبري 

آن مرد عارف » مشتاق عليشاه «نوازنده سه‌تار بود كه سيم و 
اخوان سه‌تار را نيز به آن افزوده كه در بين موسيقيدانان به سيم 

مشتاق معروف است. 
*عضو هيات علمي دانشگاه تهران

 سامان‌هاي انضباطي هنر عبارتند از: الف( مهارت ساختماني
ب( مشاهده گزينش‌گرانه،پ( بينش يكپارچه

مورد »الف« و »ب«، يعني مهارت و مشاهده براي هرگونه‌اي 
از هنر ضرورت دارند. آنچه وس��يعا در آثار هنري تفاوت مي‌كند، 
كيفيت بينش يكپارچه )عقلي( اس��ت. هيچ مقدار مهارت فني 
نمي‌تواند جبران فقر عقلي هنرمند را بكند. همان‌طور كه هيچ مقدار 
غناي عقلي نيز قادر به جبران كمبود‌هاي تكنيكي نمي‌شود. بينشي 
كه بانيان اصلي هنر نوين در چند دهه نخست قرن بيستم به آن 
نايل آمده بودند، صرفا از جنبه‌هاي سطحي يك تمدن ماشيني 
و تبديل يافته‌هاي بصري به »س��طوح مكع��ب« يا »حجم‌هاي 
تجسمي« ناشي نمي‌شد، بلكه از ژرف‌نگري آنان به درون فعل و 
انفعالات ساختاري دنياي فيزيكي به گونه‌اي كه علوم جديد طرح 

مي‌كنند؛ حاصل ش��ده بود. به عنوان مثال مي‌ت��وان آثار»آنتوان 
په‌ِوسِنر« )pevesner نقاش و حجم‌ساز روسي 1962- 1886( 
و نائوم گابو )Gaboنقاش و معلم روس��ي 1890-1977، يكي از 
نمايندگان كنستروكتيويسم( را با نظر علت‌ياب و ديده سنجش‌گر 
ملاحظه كرد. موكدا بايد گفت گرچه بينش عقلي هنرمندان بزرگ 
انتزاع‌گرا همچون: آنتوان پهِ‌وس��نر؛ نائ��وم گابو، پيت موندريان و 
نيكلسون، به نتايج بسيار متفاوتي انجاميد؛ بنابراين برخي از اين 
تفاوت‌ها را مي‌توان به اس��تفاده از مواد و مصالح استفاده شده در 
نزد هر يك؛ توضيح داد. مثلا: موندريان با سطوح تخت، شكل‌هاي 
خط��ي و رنگ‌هاي اصلي كار مي‌كرد. پهِ وس��نر ب��ا برنز و فلزات 
ديگر، نائوم گابو با پلاس��تيك كار مي‌كرد. اما اين نوع از تفاوت‌ها 
سطحي‌اند. تفاوت عمده در »موازنه ايستا« و »تعادل پويا« است. 
در هنر تجسمي، »موازنه ايستا« بايد به »تعادل پويا«كه در تمامي 
كائنات به چشم مي‌خورد؛ تبديل شود. آثار اين هنرمندان بزرگ 
هرچند از فيزيك نوين مش��تق مي‌شود اما ساختمان خلاقانه‌اي 
كه عرضه مي‌كند، نه علمي كه شاعرانه است. اين ساختمان: شعر 
مكان، شعر زمان، شعر هماهنگي عام و شعر وحدت فيزيكي است. 

كافه‌نشيني‌هاي روشنفكرانه؛ از مد تا توليد انديشه
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داريوش پيرنياكان*

احمدرضا دالوند

سارا فرهمند

 توسعه در نيزار

زمستان 56 بود. سحر از اصفهان راه افتادم كه ��
ساعت 10 تهران باشم. ميمه را رد كرده بودم و تو 
كفي قرقچي افتاده بودم كه برف گرفت. دانه‌هاي 
س��فيد ب��رف از تاريكي در مي‌آمدن��د و توي نور 
چراغ‌هاي ژيان تنوره مي‌كشيدند روي من. ترس 
برم داش��ت. شنيده بودم كه خيلي‌ها توي همين 
قرقچي پشت برف مي‌ماندند. »اگر جاده يخ بزند 
و زنجي��ر لازم ش��ه!« گاز دادم. هوا گرگ و ميش 
بود كه رسيدم دليجان. نايستادم. يك حسي به هم 
مي‌گفت برو. به دو دهك رسيدم كه ديدم ‌اي دل 
غافل! سرتاسر جاده ماشين است كه مانده است. 
اتوبوس، س��واري، كاميون، تريلي. خيلي‌شان هم 
از جاده سرخورده بودند بيرون. زنجير مي‌بستند، 
هل مي‌دادند، آتش روشن كرده بودند... . چند‌تايي 
هم دست جلوم گرفتند. نايس��تادم. مي‌ترسيدم 
بكس��وات كن��م. جاده ب��ود و م��ا و نگاه‌هايي كه 
تعقيب‌م��ان مي‌كردن��د. »اما... چ��را از اون طرف 
ماشين نمي‌آيد؟!« پايم روي گاز شل شد. فكري 
به نظرم رس��يد. دوباره گاز دادم. آرزو كردم اگر از 
آن طرف راهبندي اس��ت، بعد از نيزار باشد. ژيان 
محكم پيش مي‌رفت و شده بود سلطان جاده؛ تك 
و تنها و بدون هيچ رقيبي. آدم‌ها بودند كه با حيرت 
و گاهي خنده ما را دنبال مي‌كردند. منظورم از ما، 
من و ژيانم است. تعجب نكنيد؛ من با ماشين‌هايي 
كه تا به‌حال داش��ته‌ام، رفيق ب��وده‌ام و هواي هم 
را داش��ته‌ايم. به دو راهي نيزار كه رسيديم، هنوز 
ماش��يني از روبه‌رو نمي‌آمد. حدس��م درست بود. 
راه‌بندي از س��مت س��لفچگان بود و برف و بوران 
منطقه اراك. پيچيديم به راست توي جاده قديم 
قم. دو كيلومتري رفتيم و از اولين س��ربالايي رد 

شديم. ديگر زمستان نبود. 
از آن روز، نيزار براي من مرز زمستان و تابستان 
است! نيزار براي من تنوع حيرت‌انگيز آب و هواي 
ايران است. نيزار براي من كنتراست شديد طبيعت 
اين آب و خاك اس��ت. نيزار، رود اس��ت و سبزي، 
خار است و خش��كي. اين تابلو زيبا را با آلودگي و 
دود و دم كارخانه سيمان چه كار؟! اخبار كه گفت 
در نيزار كارخانه سيمان قم را مي‌سازند، سردم شد. 
آن شب فقط ترسيده بودم، اما سرمايش مانده بود 

براي ‌34سال بعد! 
 امروز ديگر هر كارخانه، جاده، ساخت‌وس��از و 
سدي به مفهوم توسعه نيست. با درك بيشتر انسان 
از طبيعت مفهوم توسعه نيز تغيير كرده و خواهد 
كرد. اما ما در كجاي اين درك ايستاده‌ايم؟ درياچه 
اروميه‌مان را شقه مي‌كنيم، جنگل‌هايمان را قطع 
مي‌كنيم و باتلاق‌هايمان را مي‌خشكانيم. باغ‌هايمان 
را تش��نگي مي‌دهيم تا برج و مجتمع بس��ازيم و 
روس��تاهايمان را روي چش��م و همچشمي شهر 
مي‌كنيم... سر به هوامان كرده است پول اين نفت! 

از مستندساز

مرتضي شامِلي

دعاي روز  سيزدهم  ماه مبارك رمضان

قي  نسَِ وَالاقْْذارِ وَصَبِّرْني فيهِ عَلي كاَّئنِاتِ الاقْْدارِ وَوَفِّقْني فيهِ للِتُّ الَلّهُمَّ طَهِّرْني فيهِ مِنَ الدَّ
ةَ عَينِ المَْساكينَ وَصُحْبَةِ الابْرْارِ بعَِوْنكَِ يا قُرَّ

خدايا پاكم كن در اين ماه از چركي و كثافات و شكيبايم كن بر مقدراتي كه خواهد شد و 
موفقم دار در اين ماه به پرهيزكاري و هم نشيني با نيكان به كمك خودت اي روشنايي ديده 

مسكينان


