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سخن

استاد ظريف را از زماني كه در شهرستان بودم مي شناختم. هم اسم اش را شنيده بودم 
و هم تصويري از او از طريق برنامه هاي تلويزيون و راديو داشتم. تصويري كه در كنار گروه 
استاد پايور ديده بودم و سازي كه از طريق برنامه گل ها مي شنيدم. از شهرستان كه به تهران 
آمدم به هنرستان رفتم كه تار بزنم. در هنرستان خدمت استاد شهنازي رفتم و گفتم كه 
مي خواهم تار بزنم. ايشان به من گفت برو به كلاس آقاي ظريف. همان موقع رفتم و ايشان 
را پيدا كردم . گفتم مي خواهم شاگردتان شوم. استاد ظريف آنقدر با مهرباني و آغوش باز 
پذيراي من شد كه اين تاثير روز اول هنوز هم در خاطر من مانده است. اما متاسفانه كلاس 
ايشان جا نداشت و ما براي هميشه در آرزوي كلاس ايشان مانديم. در هنرستان مي شنيدم 
و مي ديدم كه بيش��تر نوازندگان خوب آن دوره شاگرد ايشان بودند. اين تصور در آن دوره 
در بين بسياري از ما رايج بود كه راه تعالي، شاگرد ظريف بودن است. بعدها هم ديديم كه 
كساني كه به جاهاي خوبي در موسيقي ايران رسيدند به نوعي از زير دست ايشان گذشته اند.

شيفتگي ام به استاد ظريف زماني بيشتر شد كه ديدم ايشان آثار استاد وزيري را اجرا 
كرده اند. من هميشه يكي از شيفتگان استاد وزيري بودم. فكر نمي كردم در دوران معاصر 
كسي بتواند به اين خوبي قطعات ايشان را بنوازد. پس از انقلاب من از ايران رفتم و ديگر 
فرصت ديدار با آقاي ظريف را نداشتم. تا اينكه چند سال بعد در كلن آلمان ميزبان ايشان 
و زنده ياد پايور شديم و در آلمان كنسرتي براي ايشان برگزار كرديم. از ايشان خواستم كه 
آنجا  يك ش��ب به همراه آقاي پايور س��خنراني كنند و ايشان هم قبول كردند و شب هاي 
خوبي كه در آنجا  داش��تيم هم به مجموعه خاطرات من با اس��تاد اضافه شد.  به ايران كه 
برگشتم آشنايي ما با ايشان بيشتر شد و در بسياري جاها از جمله خانه موسيقي ايشان را 
مي ديدم. آقاي ظريف از جمله كس��اني اس��ت كه بايد از نزديك با او برخورد كرد تا بيشتر 
شيفته اش شد. اين شيفتگي زماني بيشتر مي شود كه مي بيني با اين همه سابقه و توانايي 
چيزهايي را كه دارند، نشان نمي دهند. ايشان هيچ وقت براي خودش كاري نمي كند. اگر اين 
اخلاق را نداشت شايد امروز وضعيتش بسيار بهتر از اين بود كه هست. چندسال پيش يادم 
هست كه مراسم بزرگداشتي براي ايشان گرفته بودند. جا دارد كه اين گونه كارها در مورد 
افرادي مثل ظريف بيشتر باشد. چراكه به نظر من اين باعث مباهات موسيقي ايراني است 
كه افرادي مثل ظريف را در خود دارد. ويژگي هاي شخصيتي استاد ظريف آنقدر برجسته 
است كه هرگاه سخن از ايشان به ميان مي آيد ناخودآگاه بيشتر صحبت ها به سمت اخلاق 
ايشان مي رود. با اين حال در اينجا بد نيست كه نكته هايي را هم راجع به برجستگي هاي 
فني و هنري استاد ظريف بياوريم. يكي از مشخصه هاي اصلي ساز استاد ظريف شفاف و 
تميز بودن آن است. ساز ايشان به هيچ وجه مغضوض و مخدوش نيست. علاوه بر شفافيت، 
جمله بندي ها هم بسيار زيبا و پراحساس هستند. ايشان متاثر از استاد فرهنگ شريف بودند 
ولي با شيوه اي آكادميك و علمي. در نوازندگي او همه چيز حساب و كتاب دارد. هيچ چيز 
ناخوانا و مبهمي در ساز ايشان نيست. شيوه نوازندگي او هم انعكاس شخصيت اخلاقي و 
آرامش اوست. وقتي كه آلبوم ياد يار مهربان بيرون آمد، در كنار آهنگسازي استاد فخرالديني 
و شعر زيباي فريدون مشيري آنچه از همه بيشتر اين كار را شنيدني مي كرد ساز ظريف و 
به خصوص چارمضراب ايشان در آن كار بود. او زماني كه كارهاي وزيري را هم مي نوازد با 
شخصيت خودش اين كارها را مي نوازد. شخصيتي كه تارش هم آن را داراست. براي استاد 
ظريف آرزوي سلامتي و شادي مي كنم. اميدوارم سال ها زنده باشند؛ چراكه نه تنها سرمايه 

موسيقي اين كشورند بلكه اميدي هستند براي تمام اهالي موسيقي آينده.

مجيد درخشاني

كلاسي كه در
آرزويش ماندم

استاد هوشنگ ظريف از نوادر و نوابغ و دردانگان موسيقي اصيل ايراني و از معدود 
نوازندگان تار است كه سبك نوازندگي اش منحصر به  فرد است. امانتداري است امين، 
امانتي كه اس��تادانش، موسي خان معروفي و علي اكبر خان شهنازي به وي سپردند، در 
س��ينه حف��ظ كرده و ب��ا دل و جان روايت مي كند، اما با حال و هوا و س��بك خويش؛ 
س��بكي كه ريش��ه در درون��ي آرام و قلبي پاك و طبع بلن��د وي دارد. در نوازندگي او 
حالات عالي انس��اني اش كاملا ً حس مي شود. چنان با قدرت و صلابت مي نوازد كه تار، 
اين س��از رام نشدني در دس��تش همچون موم است. تسلط و هماهنگي دست راست و 
چپش به روي ساز شگفت آور است. »چقدر راحت ساز مي زند و چه رسا و دلنشين.« 
تكنيكي بالا، آميخته با احساسي لطيف و به دور از هرگونه افراط و تفريط. صداي زلال 
و شفاف ساز او )سونوريته(، انگشت گذاري هاي مرتب و تميزش، تكيه ها و كنده كاري هاي 
لطي��ف و زينت هاي��ي كه به كار مي برد و مضراب ريزش كه زبانزد اهل فن اس��ت مهر 
نوازندگي ظريفانه استاد هوشنگ ظريف است كه از ميان تمامي نوازندگان تار از ديروز 
تا امروز صداي س��ازش را متمايز و قابل تش��خيص مي گرداند.  استاد هوشنگ ظريف 
از جمله بهترين رديف دانان موس��يقي اصيل و ملي ايران است. وي بدون هيچ دخل و 
تصرفي رديف را به زبان خود روايت مي كند كه به جرات مي توان آن را رديف اس��تاد 
هوش��نگ ظريف ناميد. رديفي را كه اكثر هنرجويان و نوازندگان از خش��كي و سختي 
آن ش��كوه مي كنند چنان لطيف و زيبا روايت مي كند كه گويي در لحظه به وي الهام 
شده و جمله اي تازه است. حلقه هاي زنجيروار رديف را از هم باز مي كند و به هر كدام 
جداگانه مي پردازد كه براي نس��ل ديروز و امروز ملموس تر و شنيدني تر مي شود. صبر 
و س��كوتي كه بين جملاتش وجود دارد، ش��نونده را به تفكر و آرامش دعوت مي كند؛ 
جملات نابي كه حاكي از زيبايي و پرمغزي رديف موسيقي اصيل ايراني است و مي تواند 
الهام بخش نواهاي جديد و نو شود و به يقين عشق و علاقه به موسيقي اصيل ايران زمين 
را در وجود انس��ان صدچندان مي كند و اين گرايش و توجه حاصل يك عمر تلاش و 
ممارس��ت استاداني همچون هوشنگ ظريف است. استاد ظريف علاوه بر اينكه تكنواز 
و بداهه نوازي است بي بديل، در زمينه همراهي با اركستر و گروه نوازي نيز از مهارت و 
تخصص خاصي برخوردار اس��ت كه بر هيچ كس پوشيده نيست. آثاري را كه با همكار 
و يار ديرينه خود استاد فرامرز پايور به يادگار گذاشته اند بهترين نمونه از توانايي هاي 
وي اس��ت. از طرف��ي تكنوازي هايش با خوانندگان همراه با اركس��تر وزارت فرهنگ و 
هنر )گروه پايور( از جمله اس��تادان عبدالوهاب شهيدي و محمدرضا شجريان و... جزء 
بهترين و ماندگارترين آثار موسيقي ملي ايران است. اجراي آثار و تنظيم هاي جاودان 
و ماندگار اس��تاد بي همتاي موس��يقي ايران  فرامرز پايور )نغمه هايي در شور و ماهور، 
پرنيان، فالگوش، آثار درويش خان و...( با آن ش��كوه و جلال، فقط از عهده هوش��نگ 
ظريف برمي آمد و بس. اس��تاد ظريف در زمينه نگارش نيز خدمات ش��ايان توجهي به 
جامعه هنر ارائه داده اس��ت. وي با صبر و حوصله و دقت بس��يار آثار اس��تاداني چون 
لطف الله مجد، جليل شهناز، فرهنگ شريف و... را نت نگاري و تاليف كرده اند تا آشنايي 
هنرجويان مش��تاق را با س��بك و ش��يوه آن بزرگواران فراهم كند.  رديف عالي استاد 
علي اكبر خان شهنازي در دستگاه راست پنجگاه و همچنين كتاب ارزشمند ديگري كه 
شامل نواخته ها و قطعات ساخته خود استاد است از ديگر آثار و تاليفات اوست.  كتاب 
چهارم هنرس��تانش نيز كه به تازگي براي س��از تار به چاپ رسيده، چكيده اي از رديف 
ش��ادروان موس��ي خان معروفي اس��ت كه به عقيده اينجانب از مهم ترين كتب آموزش 
ساز و فراگيري موسيقي است. وي در كنار فعاليت هاي هنري و خلق آثار ارزشمندش، 
همواره به تدريس و تعليم و تربيت شاگردان و مشتاقان هنر مشغول بوده و هست و با 
نهايت صبر و حوصله، متواضعانه و بي دريغ، ش��يفتگان اين هنر والا، از جمله اين بنده 
كمترين را همواره از گنجينه تجربه ها و هنرش بهره مند ساخته است.  شايان ذكر است 
كه صداي ساز ظريف به رغم توانايي و مهارت استادانه اش، بانگ اخلاق و خلوص رفتار 
اوست. ديري است كه اينجانب گرمي نگاه نافذ و صميمي اش را در محضر استادي وي 
از عمق وجود لمس كرده و انگيزه اي براي ادامه اين مسير پرفراز و نشيب بوده است. 

جايي كه تويي، جاي سخن گفتن من نيست
                                                       نه جاي سخن گفتن من 

      جاي سخن نيست. 

جايي كه تويي
 جاي سخن گفتن من نيست

نگاه شاگرد 2 اميرحسين رضا 

- جناب استاد ظريف، جنابعالي از جمله اساتيد 
صاحب سبك در موسيقي ايراني هستيد. ريشه 
گرايش شما به نوازندگي تار به چه زمان و چه 
واقعه اي برمي گردد؟ در واقع چه ش�د كه شما 
به موس�يقي سنتي ايراني و نوازندگي تار روي 
آورديد؟ ش�ايد كمابيش مخاطب�ان از اين امر 
مطلع باش�ند اما شنيدن آن از زبان خود شما 

لطف ديگري دارد. 
مرحوم وزيري تبار در دوراني كه من در سال هاي 
ابتدايي تحصيل بودم، با خانواده ما روابط خانوادگي 
داش��ت. روزي وي ب��ه پدرم پيش��نهاد مي كند كه 
فرزندانش را به هنرس��تان موس��يقي بفرس��تد زيرا 
موسيقي آينده خوبي دارد و پدرم هم اين پيشنهاد 
را مي پذيرد. نخس��ت ب��رادرم براي آموزش ويولن و 
فلوت به هنرستان موسيقي رفت. من هم كه در آن 
زم��ان از صداي تار مرحوم مجد كه در راديو پخش 
مي شد بسيار خوشم مي آمد، وقتي براي تحصيل به 
اين هنرس��تان رفتم، فوراً ساز خود را تار برگزيدم و 
در محضر اس��اتيد بنامي چون موسي خان معروفي، 
روح الله خالقي، جواد معروفي و حسين تهراني تلمذ 
ك��ردم. مرح��وم روح الله خالق��ي در آن زمان تاكيد 
زيادي بر جمع شدن بچه هاي هنرستان در كنار هم 
در يك گروه داش��ت كه نتيجه اين امر هم اجراهاي 
گروهي ما در صحنه بود. بعدها قرار شد كه من ساز 
دوم خود را هم انتخاب كنم. من در آن زمان فلوت 
را انتخ��اب كردم. پس از يك ماه كه متوجه ش��دم 
ارتب��اط زي��ادي نمي توانم با آن برق��رار كنم، فلوت 
را كنار گذاش��تم و كنترب��اس را انتخاب كردم. اين 
در حال��ي بود كه من همچنان تكنوازي تار را ادامه 
مي دادم. من در آن س��ال ها و سال هاي پس از آن، 
در تلويزيون برنامه هاي زنده فراواني را اجرا كردم و 
همزمان هم در گروه هاي زيادي از جمله گروه استاد 
پايور به عنوان نوازنده تار به فعاليت مشغول بودم. در 
خردادماه سال 37 از هنرستان فارغ التحصيل شدم و 
بلافاصله در مهرماه همان س��ال به استخدام رسمي 
وزارت فرهن��گ و هنر درآمدم )ام��ري كه احتمال 
وقوعش در عصر كنوني تقريباً صفر به نظر مي رسد(. 
در ابتداي كار من در برخي مدارس به تدريس درس 
س��رود و موس��يقي پرداختم. آن زمان ماهي 270 
تومان هم حقوق مي گرفتم. بعدها در هنرستان هم 
ش��روع به تدريس كردم. چهار سال هم در خدمت 
استاد شهنازي در هنركده كار كردم؛ هنركده اي كه 

اين روزها دانشگاه هنر خوانده مي شود. 
- بنابراين مي توان نتيجه گرفت كه اگر مرحوم 
وزيري تب�ار با خانواده ش�ما ارتباط خانوادگي 
نداش�ت، ش�ايد ش�ما هم هي�چ گاه ب�ه وادي 

موسيقي سنتي وارد نمي شديد؟
ش��ايد اگر آقاي وزيري تباري نمي بود تا به پدرم 
پيشنهاد تحصيل ما در هنرستان را بدهد، ما اساساً از 
وجود اين هنرستان بي اطلاع مي مانديم و زندگي مان 
در مسير ديگري مي افتاد. البته من اين نكته را هم 
اضافه كنم كه خانواده من خيلي هم از موس��يقي و 
دني��اي آن به دور نبودند و پ��در نه تنها مخالفتي با 
تحصيل من در اين رشته نداشت، بلكه هر شب هم 
مرا تشويق مي كرد كه بعد از شام وقتي كه دور هم 
بوديم، م��ن قطعاتي را براي آنها بن��وازم. هم برادر 
بزرگ من در كار موس��يقي بود و ترومپت مي زد و 
هم برادر كوچك من در كار موسيقي بود اما اين تنها 
من بودم كه تاكنون در اين رشته و حرفه مانده ام و 
هر دو برادرم راه هاي ديگري را برگزيدند و از دنياي 

حرفه اي موسيقي فاصله گرفتند. 
- همس�رتان ه�م در زمين�ه موس�يقي فعال 
هستند. از نحوه آشنايي تان با ايشان بگوييد.

همس��ر من هم شاگرد همان هنرس��تان بود. در 
واقع پيش��نهاد مرح��وم وزيري تبار براي رفتن من به 
هنرس��تان، هم آين��ده كاري ام را در آنج��ا رقم زد و 
هم آينده ش��خصي ام را همس��رم در هنرس��تان يك 
سال پايين تر از من بود و آنجا با هم آشنا شديم. من 
پس از فارغ التحصيلي يك س��ال صبر كردم تا او هم 
فارغ التحصيل ش��ود. سپس طبق رسم رايج همراه با 
خانواده به خواس��تگاري وي رفتي��م. پس از موافقت 
خانواده ايش��ان، ما در س��ال 38 با ه��م عقد كرديم 
كه حاصل اين ازدواج دو پس��ر و يك دختر بود. پسر 
بزرگم در وين مهندس��ي نس��اجي خواند، پسر دومم 
هم مهندس��ي كامپيوتر را در همان شهر وين گرفت. 
دخترم هم پيانو مي زد و ش��اگر آقاي اردشير روحاني 
بود. هرچند فرزندان من زياد طرف موس��يقي نرفتند 
ولي دو نوه دارم كه هر دو آنها در موس��يقي استعداد 
فوق العاده اي دارند و هم اكنون يكي از آنها تار مي زند 

و ديگري پيانو. 
- آيا ش�ما به عنوان يك موسيقيدان فرزندان 
خود را براي ادامه تحصيل و فعاليت در رش�ته 

موس�يقي تش�ويق مي كرديد يا از اينكه آنها 
رشته هايي ديگر غير از موسيقي را براي ادامه 

تحصيل برگزيدند، راضي بوديد؟
واقعيت اين است كه در زمان ما همه چيز براي 
تحصيل در حوزه موسيقي و تامين آينده توسط آن 
مهي��ا بود و مهم تر از آن اينكه هنرمندان در جامعه 
از احت��رام ويژه اي برخ��وردار بودند اما در زماني كه 
فرزندان��م بايد ب��راي آينده حرف��ه اي خود تصميم 
مي گرفتند، شرايط فرق داشت و از همين رو من به 
آنها پيش��نهاد كردم كه ش��غلي ديگر را براي تامين 
زندگي شان برگزينند و اگر مايل بودند، موسيقي را 

نيز در كنار آن دنبال كنند. 
- يعن�ي بر اين باوريد كه موس�يقي نمي تواند 
حرفه و ش�غل اصلي افراد باشد؟ فكر مي كنيد 
غير از ش�رايط مادي، شرايط امروز براي اهالي 

موسيقي چه تفاوت هايي با زمان شما دارد؟
دقيقاً همين طور اس��ت. من ام��روز به بچه هاي 
علاقه مند به موس��يقي مي گويم ك��ه نمي توانيد از 
طريق موس��يقي زندگي تان را بچرخانيد و اين تازه 
تنه��ا بخش مادي قضيه اس��ت زيرا اي��ن روزها ما 
مي بينيم كه متاس��فانه در كش��ور كمترين اهميتي 
به موس��يقي داده نمي شود در حالي كه در زمان ما 
كس��ي كه در حوزه موس��يقي كار مي كرد از احترام 
بسيار زيادي برخوردار بود و براي مردم و دولتمردان 
ارزش��مند بود. ش��ما تصور كنيد فارغ التحصيلان و 
موس��يقيدانان ما به ويژه در موسيقي سنتي، امروز 
چه كار مي توانند بكنند؟ با چند شاگرد كه نمي توان 
زندگي را چرخاند. البته ممكن اس��ت بعضي در اين 
روزگار هم در كار موس��يقي بس��يار موفق باشند و 
مشكلاتي از نظر معيشت نداشته باشند ولي واقعيت 
اين است كه اين استثناست نه قاعده. موضوع ديگري 
كه وجود دارد اين اس��ت كه متاس��فانه موس��يقي 
ايراني در بس��ياري از نقاط دنيا شناخته شده نيست 
و برخلاف موس��يقي هندي كه در بيشتر كشورهاي 
دنيا شناخته شده است، موسيقي ايراني بسيار غريب 
است و از همين رو خيلي از افراد با ذوق ما نمي توانند 
كنس��رت هايي در خارج از كشور نيز داشته باشند و 

هنرشان را به جهانيان عرضه كنند. 
- همان طور كه مي دانيد، هنر و هنرمند در ذات 
خود مستقل از دولت هاست. آيا فكر نمي كنيد 
كم كاري برخي هنرمندان موسيقي اصيل ايراني 
منجر به اين شده است كه موسيقي ايراني در 

دنيا اين روزها كمتر شناخته شده باشد؟
هنرمن��دان م��ا به باور من انگيزه و ش��وق و ذوق 
خود را تا حدود زيادي از دست داده اند كه دنبال اين 
كارها را بگيرند و در لاك خود فرو رفته اند. در حالي 
كه قديم ها اين طور نبود و هنرمندان با ش��وق و ذوق 
يك چنين مواردي را دنبال مي كردند. جالب اينجاست 
كه به نظر مي رسد جوانان نيز ديگر چون گذشته شور و 
حال ندارند و بخش اعظم آنها نمي خواهند يا نمي توانند 
از موسيقي ايراني در خارج از كشور دفاع كرده و آن را 

به جهانيان معرفي كنند. 
- به نظر مي رس�د س�ليقه مخاطب ايراني و به 
وي�ژه جوانان تاحدود زيادي با زمان گذش�ته 
تغيير كرده اس�ت به اين معن�ي كه اين روزها 
موس�يقي هايي ك�ه كمتر ارزش كيف�ي دارند 
مورد اس�تقبال جوانان ق�رار مي گيرند. علت 
اصلي چنين تغيير ذائقه اي را جنابعالي در چه 

عاملي مي دانيد؟
شما حتي اگر همين امروز هم به برنامه 20 سال 
پيش گل ها گوش كنيد، از شنيدن ملودي هاي آن لذت 
مي بريد در حالي كه موسيقي امروز ايران متاسفانه يك 
بار مصرف ش��ده است و مخاطبان آهنگ ها و شعر ها 
را كه يك بار مي شنوند، شايد براي بار دوم رغبتي به 
شنيدن شان نداشته باش��ند در حالي كه آهنگ هاي 
تجويدي و بديعي و خيلي هاي ديگر همچنان ماندگار 
اس��ت و اگر چندين و چند بار هم ش��نيده شوند، باز 
هم به دل مي نش��ينند و مخاطب تمايل وافري براي 
شنيدن مجدد آنها از خود بروز مي دهد. اين روزها ما 
ش��اهد تنوع بسيار زياد نوازندگي ها هستيم در حدي 

گذشته، حال و آينده موسيقي سنتي ايراني در گفت وگو با استاد هوشنگ ظريف

اين روزها همه شبيه هم 
مي خوانند و مي نوازند...

 پژمان موسوي
pejman.mousavi@gmail.com
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كه به نظر من آن چيزي كه در بس��ياري از موارد به 
نام تار زده مي ش��ود، تار نيست، سه تار است، سي تار 
هندي اس��ت يا بهتر بگويم در واقع همه چيز هست 
ب��ه جز تار. آن چيزي كه ما در آن س��ال ها به عنوان 
تار ديديم و صدايش را شنيديم، آن چيزي نيست كه 
امروز به اس��م تار مطرح است. در واقع  سازي كه اين 
روزها خيلي ها مي زنند به دل نمي نشيند. درست است 
كه تنوع خوب است اما من به جد بر اين باورم كه اگر 
هم قرار بر تنوع است، اين تنوع بايد در قالب موسيقي 

اصيل و كلاسيك ما باشد نه چيز ديگر. 
- فكر مي كنيد سيس�تم آموزش�ي ما در اين 

اتفاق تا چه حد مقصر است؟
سيس��تم آموزش��ي ما در اين امر بس��يار دخيل 
اس��ت. زماني بود كه در هنرس��تان به عنوان مثال 
كت��اب خالقي تدريس مي ش��د و س��ال ها اين متد 
رواج داش��ت اما امروزه وضع به گونه اي است كه به 
باور من مي توان گفت سيستم آموزشي ما دگرگون 
ش��ده اس��ت به اين معنا كه هر ف��ردي هرجور كه 
دل��ش خواس��ت تدريس مي كن��د در حالي كه اگر 
روش تدريس يكدس��ت باشد و نوعي يكسان سازي 
بخش پايه اي آموزش موسيقي رواج داشته باشد، ما 
با مشكلات كمتري مواجه خواهيم بود. ببينيد، يك 
عده متاس��فانه تعصبات بي جايي دارند كه به عنوان 
مثال حتماً بايد رديف ميرزا عبدالله يا آقا حسين قلي 
را در تار نواخت. به باور من اين تعصبات به موسيقي 
م��ا ضربه مي زن��د در حالي كه ما اگ��ر بتوانيم يك 
يكسان سازي را در آموزش هاي موسيقايي خود پياده 
كنيم هيچ مشكلي از اين دست پيش نخواهد آمد. 
- جنابعالي به عنوان فردي كه سال هاست در 
حوزه موسيقي اصيل ايراني كار مي كند، همواره 

تدري�س را برگزيده ايد و اصل و اس�اس را به 
آن داده ايد. علت اين انتخاب چه بوده است؟

همواره براي من آموزش در حوزه موس��يقي به 
عنوان يك فعاليت رسمي مطرح بوده است زيرا من 
از همان ابتدا كه در وزارت فرهنگ و هنر استخدام 
ش��ده بودم تا به امروز به كار آموزش پرداخته ام؛ از 
سوي ديگر من واقعاً عاشق تدريس هستم و به عنوان 
مثال از همان زمان كه دانشگاه هنر راه اندازي شد من 
به آنجا رفتم. وقتي دانشكده كرج تاسيس شد به آنجا 
رفتم. تا اينكه در س��ال 59 و با 23 س��ال س��ابقه كار 
تقاضاي رسمي بازنشستگي دادم. از آن زمان هم گاهي 
در هنرس��تان و گاهي هم در آموزشگاه خودم تدريس 
مي كنم و در واقع هنوز هم براي من تدريس در درجه 

اول اهميت قرار دارد. 
- بس�ياري از اس�اتيد كه در سطح شما يا حتي 
س�طحي پايين تر از جنابعالي قرار دارند، به امر 
آهنگس�ازي هم مي پردازند. چه شد كه شما به 

صورت جدي به سمت آهنگسازي نرفتيد؟
مساله اساساً ذوق و اين حرف ها نبود زيرا من ذوق 
بسياري براي آهنگسازي داشتم اما واقعاً هيچ گاه زمان 
آن را نيافتم كه به صورت جدي به آهنگسازي بپردازم. 
هرچند قطعاتي براي تار نوش��ته ام كه چاپ هم شده 
است و ش��اگردان خوبي هم براي آهنگسازي تربيت 
كرده ام اما همواره به دليل اينكه تدريس و شركت در 
برنامه هاي اركستر صحنه اي تمام وقت مرا مي گرفت 
هيچ گاه فرصت نكردم كه به سمت آهنگسازي بروم. 
- خودتان وقتي مي خواهيد از صداي تار لذت 

ببريد، چه كارهايي را واقعاً دوست داريد؟
من معتقدم موس��يقي تمام��ش نبايد آكادميك 
باش��د بلكه گاه��ي بداهه هم لازم اس��ت. خود من 

شيفته بداهه نوازي هاي اساتيد به ويژه استاد شهناز 
و استاد مجد و استاد شريف هستم. 

- جنابعال�ي براي نوآوري در عرصه موس�يقي 
س�نتي و اصي�ل ايران�ي چ�ه ح�د و م�رز و 
محدوديت هايي را قائل هستيد؟ آيا نوآوري را 

در هر شكلي كه باشد مجاز مي دانيد؟
همان ط��ور كه مي داني��د رديف، پايه و اس��اس 
موسيقي ماست. اما دليلي ندارد كه در اجرايي خاص، 
هنرمند عي��ن رديف بزند بلكه بايد از خود خلاقيت 
نش��ان داده و به صورت بداهه قطعه اي را بنوازد. در 
واقع عرض من اين اس��ت كه نوآوري بايد لزوماً در 
قالب موس��يقي كلاسيك ايراني باشد اما اين روزها 
ما بسيار شاهد هستيم كه برخي نوازنده ها هر كاري 
دل ش��ان مي خواهد با ساز مي كنند و هر سبكي كه 
دل شان مي خواهد مي نوازند در حالي كه ساز اصالت 
دارد و اصالت س��از و صدادهي آن به هيچ وجه نبايد 
از بين برود. در واقع حرف من اين اس��ت كه ريتم 
صدايي كه از يك ساز سنتي ايراني به گوش مي رسد 
بايد در محدوده آن س��از باشد و به هيچ وجه نبايد 
موس��يقي اصيل ما از بين برود و اين هيچ منافاتي 
هم با خلاقيت در موس��يقي ندارد. شما به كارهاي 
نوآورانه حس��ين عليزاده نگاه كنيد، با آنكه نوآوري 
اس��ت و بس��يار به دل مي نشيند، همچنان در قالب 
موسيقي اصيل ايراني اس��ت و از قاعده اي مشخص 
پيروي مي كند. الان در تركيه گروه هاي پاپ بس��يار 
فعال هستند اما موسيقي اصيل تركيه همچنان زنده 
اس��ت و نفس مي كشد يا در هندوستان استادي كه 
س��ي تار مي زند واقعاً س��ي تار مي زند و موسيقي اش 

متعلق به خودش است.
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معجزه دستاني هنرمند و هنرپرور؛ اين شايد شايسته ترين عنوان براي فردي باشد كه عمر خود 
را وقف بقا و تداوم موس�يقي اصيل و كلاس�يك ايراني كرده اس�ت؛ استاد هوشنگ ظريف دردانه 
تار ايران از جمله اس�تادان صاحب س�بك موسيقي ايراني اس�ت كه نه تنها تا به امروز شاگردان 
بزرگ و مطرحي را تربيت كرده اس�ت، كه خود نيز در نوازندگي تار آثار بي مانندي را خلق كرده 
است. هوشنگ ظريف متولد سال 1317 هجري شمسي در تهران است و تا به امروز و با اجراهاي 
متعدد در بس�ياري از كشورهاي جهان، كوشش بس�ياري را براي معرفي و تداوم حيات موسيقي 
ايراني در س�اير كش�ورهاي جهان از خود بروز داده است؛ امري كه البته به گفته خود او هنوز هم 
ناتمام اس�ت و موس�يقي ايراني آن طور كه شايس�ته جايگاه خود اس�ت، هنوز به جهانيان معرفي 
نش�ده اس�ت. با اس�تاد ظريف درباره ريشه هاي گرايش�ش به تار، وضعيت موسيقي سنتي ايران، 
تغيي�ر ذائق�ه مخاطب ايراني، نوآوري در موس�يقي و حد و مرزهاي آن و حاش�يه هاي س�ال هاي 
اخير در بين اهالي موس�يقي و غلبه آن بر متن گفت وگويي ترتيب داده ايم كه در زير مي خوانيد. 

 هنرمندان ما به باور من انگيزه و
 شوق و ذوق خود را تا حدود 

زيادي از دست داده اند كه دنبال 
موضوعاتي مثل معرفي موسيقي اصيل 
ايراني به جهانيان را بگيرند و در لاك 
خود فرو رفته اند در حالي كه قديم ها 

 اين طور نبود و هنرمندان با شوق و ذوق
يك چنين مواردي را دنبال مي كردند.


