
شكي نيس��ت كه مظلوم ترين مقوله در مقابل 
هجم��ه نقض كپي رايت، موس��يقي اس��ت. گويي 
كپي كردن سي دي ها، دانلود غيرقانوني و رايگان از 
سايت هاي اينترنتي، استفاده بي اذن و اجازه صاحبان 
آثار موسيقي در فيلم ها و تيزرها و برنامه هاي راديويي 
و تلويزيوني و... به اعمال عادي تبديل شده، به حدي 

كه حتي به مخيله هيچ كس هم نمي رس��د كه نقض حقوق 
صاحبان آثار موسيقي، فعلي است قبيح و مجرمانه. از كجا به 
اين نقطه رسيده ايم كه به راحتي مرتكب چنين جرم بي مكافاتي 
مي شويم؟ چرا اين جرم از سوي نهادهاي قضايي جدي گرفته 
نمي شود؟ چرا ما احساس مي كنيم كه اين نقض حق، خيلي 
هم مهم  نيس��ت؟ بد نيس��ت براي يافتن پاسخ اين پرسش ها 
كمي به گذشته برگرديم، زماني كه فرهنگ موسيقي شنيدن 
به ايران آمد. قديم به غير از راديو، تنها راه ش��نيدن موسيقي 
براي يك علاقه مند، صفحه ها بودند. معدود صفحه فروشي هاي 
ته��ران مث��ل بتهوون و دياموند و ادوئون و بهش��ت و آونگ و 
ايران گرام و رويال و بقيه، صفحه هاي موسيقي هاي كلاسيك 
و راك و ج��از غربي را به علاقه مندان عرضه مي كردند. كمي 
بعدتر شركت »آهنگ روز« با درايت كريم چمن آرا به انتشار 
آثار ايراني پرداخت. اول اين آثار را در خارج از كش��ور تكثير 
مي كرد و بعد با وارد كردن چند دستگاه تكثير صفحه، اين توليد 
در ايران انجام مي شد. كمي بعدتر هم چند ناشر و توليدكننده 
صفحه ديگر وارد عرصه موسيقي شدند و چرخه نشر موسيقي 
در ايران به گردش درآمد. اين ماجرا ادامه داش��ت تا پيروزي 
انقلاب اسلامي و جنگ تحميلي. در اين دوران بود كه تكنولوژي 
موس��يقي گوش دادن از صفحه به نوار كاس��ت تغيير شكل 
داد.  اين تغيير درست زماني اتفاق افتاد كه از يك سو جنگ 
تحميلي و تحريم هاي مختلف و از س��وي ديگر شرايط خاص 
اجتماعي آن دوران امكان انتشار موسيقي به شكل كاست را 
به شدت دشوار ساخته بود. به همين دليل كپي كردن نوار- كه 

البته آن هم كار بس��يار دشواري بود-  مي شد تنها 
راه حل. به قولي گويا همه مجبور بودند! بدين سان 
بود كه كپي كردن نوار شد يك فرهنگ براي انتشار 
موسيقي. كسي هم شكايتي نداشت. هدف اين بود 
كه موسيقي به گوش مردم برسد و احتمالاً هدف، 
وسيله را هم توجيه كرده بود! اما دگرگوني روزگار 
به امروز رسيد؛ سي دي جاي نوار را گرفت و ناشران رفته رفته 
توليد كاست را از كارهاي خود حذف كردند و توليد سي دي هم 
به سرعت انجام پذيرفت. شرايط اجتماعي، توليد موسيقي را به 
جريان صنعت نشر موسيقي مبدل كرد و اين جريان رفته رفته 
رنگ و بوي حرفه اي به خود گرفت اما گويا فرهنگ كپي كردن 
آنچنان ريشه دوانده كه هنوز ما به راحتي از هر موسيقي كه 
مي خواهي��م كپي مي گيريم و در اختيار ديگران مي گذاريم و 
حتي بدتر از آن، كپي ها را به راحتي مي فروشيم. ابزارهاي جديد 
هم مي شوند راهي براي رد و بدل كردن موسيقي، اينترنت و 
فضاي مجازي، فايل هاي فشرده و فرمت هاي مختلف صوتي، 
بلوتوث و تلفن هاي همراه. به راحتي دانلود مي كنيم با افتخار به 
اشتراك مي گذاريم، بي آنكه لحظه اي فكر كنيم كه اين موسيقي 
كه اكنون از بلندگوهاي كامپيوترمان پخش مي ش��ود حاصل 
فعاليت صنعتي است به نام نشر موسيقي كه هنرمند و ناشر 
و صدابردار و گرافيست و توزيع كننده و فروشنده و شايد ده ها 
فرد ديگر از آن ارتزاق مي كنند. اين يك صنعت اس��ت. شغل 
مردم است. براي توليدش فكر و انرژي و پول هزينه شده. اينها 
همه واقعيت است. بايد باور كرد كه موسيقيدان بودن و ناشر 
موسيقي بودن هم شغل است. تا زماني كه ما اين مهم را درك 
نكنيم، آنهايي كه بايد درك كنند به آن فكر هم نمي كنند...

واقعاً قصد ناله كردن نيست و حتي نه مانند هنرمند مردمي 
التماس و دست به چانه كشيدن كه »جون من كپي نكنيد!«. 
نيت فقط گوشزد است: شنونده يكي از حلقه هاي زنجيره نشر 

موسيقي است، بياييم و در اين ميان جر نزنيم. همين!

شمقدري درباره اختلافات خانه سينما:
ما مسيرمان  را عوض نخواهيم كرد 

ج��واد ش��مقدري درب��اره  حضور 
مديران خانه س��ينما در اختتاميه 
جشنواره س��ينما حقيقت و اينكه 
آيا مش��كل خانه سينما و معاونت 
س��ينمايي برطرف شده، گفت: ما 
در مسيري كه اعتقاد داريم درست 
اس��ت، پيش مي رويم و طبيعي است كه در اين مسير گاه 
عده اي به همكاري با ما بپردازند. معاون س��ينمايي وزارت 
ارشاد كه در حاشيه اختتاميه جشنواره سينما حقيقت در 
جمع خبرنگاران صحبت مي كرد، ادامه داد: طبيعي است كه 
در مقاطع مختلف زماني عده اي به همكاري با ما بپردازند. ما 
از اين افراد تشكر مي كنيم و از اينكه ديگران هم در مسيري 
كه ما انتخاب كرده و فكر مي كنيم به ارتقاي سينماي ايران 
منجر مي شود، با ما همكاري مي كنند، خوشحاليم. اما اگر 
عده اي هم از اين مس��ير كناره گيري كنند، اگرچه برايمان 

جاي تاسف دارد، اما مسيرمان را عوض نخواهيم كرد.  
معاون س��ينمايي ارشاد در ارتباط با فيلم »پايان نامه« 
ب��ه كارگرداني حامد كلاهداري كه گفته مي ش��ود فيلمي 
درباره ندا آقاس��لطان اس��ت هم توضيح داد: نه، اين فيلم 
درباره چنين موضوعي نيست و من اگرچه فرصت نمي كنم 
تمام فيلمنامه ها را بخوانم، اما فيلمنامه اين فيلم خاص را 

خوانده ام و مي دانم كه ربطي به اين موضوع ندارد. 
ش��مقدري در بخش ديگ��ري از صحبت هاي خود در 
پاس��خ به سوالي كه درباره حذف بخش مستند و كوتاه از 
جشنواره فجر مطرح شده بود، عنوان كرد: اين داستان دو 
طرف دارد. با نگاهي مي توان گفت اين اقدام، اقدام موثري 
نبوده و از نگاهي ديگر مي توان آن را امري مفيد ارزيابي كرد. 
به گزارش ايس��نا او در عين حال گفت: در گذشته هم 
نزديك به 12 س��ال، اين بخش در جش��نواره فجر وجود 
نداشت و اكنون هم ما اگر چنين تصميمي گرفته ايم علت 
دارد. اكنون دو جش��نواره تخصصي اين حوزه ها براي اين 
فيلم ها نزديك به شش ماه وقت مي گذارند، اما جشنواره فجر 
چنين فرصت و تواني ندارد. در دوره اي براي حل اين مشكل 
تصميم گرفتيم تنها فيلم هايي را كه در جشنواره هاي قبلي 
برگزيده شده اند، در فجر بپذيريم اما اينكه ما در جشنواره 
فجر براي اين بخش ش��انس انتخاب نداش��ته باشيم و بر 
اس��اس نتايج جش��نواره هاي ديگر اقدام كنيم، امر چندان 

سود مندي محسوب نمي شود. 
او ادام��ه داد: از ط��رف ديگر زمان برگزاري جش��نواره 
فجر بيش��تر توجه ها به سينماي داستاني معطوف مي شود 
و س��الن هايي كه به بخش هاي كوتاه و مس��تند اختصاص 
دارند، معمولاً خالي هستند. حتي فيلمسازان همين بخش ها 
هم در زمان جش��نواره فجر به س��الن ها نمي آيند و همين 
مساله شايد تا حدي ضربه زننده باشد به هر حال اكنون ما 
دو جش��نواره خوب داريم و به كمك آنها اين فيلم ها ديده 
خواهند شد. طبيعي است كه اگر پس از تجربه شيوه جديد 
در جشنواره فجر امسال به نتايج خوبي نرسيم سال آينده 

در اين موضوع تجديد نظر مي كنيم. 
اما ش��مقدري در پاسخ به سوال ديگري كه در ارتباط 
با اظهارات عليرضا س��جادپور درباره تش��كيل صنف واحد 
تهيه كنندگان مطرح ش��ده بود، توضي��ح داد: فردا در اين 
زمينه جلسه اي دارم و ترجيح مي دهم اكنون در اين زمينه 
صحبتي نكنم، چراكه پيگيري اين موضوع بر عهده عليرضا 
س��جاد پور بوده و من فرصت كمتري براي پيگيري مسائل 
مربوط به اين موضوع داشته ام. البته در اين مدت ما با هم 
هماهنگ بوده  و سعي كرده ايم كار روند خوبي را طي كند، 
اما براي پاسخگويي بيشتر در اين زمينه لازم است من هفته 
آينده با تهيه كنندگان و هيات موسس جلسه اي داشته باشم 

و بيشتر در جريان امور قرار بگيرم. 
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آخرين پيشنهاد

مراسم نخستين جايزه ايرج بسطامي هشتم آذر برگزار مي شود 
مراسم پاياني نخستين دوره جايزه سال ايرج بسطامي همزمان با بزرگداشت اين خواننده 
فقيد و زنده ياد پرويز مشكاتيان هشت آذرماه در تالار وحدت برگزار مي شود. به گزارش ايسنا، 
در اين مراسم كه با حضور استادان، پژوهشگران و فعالان موسيقي ايراني برگزار مي شود، سه تن 
از شركت كنندگان در اين جايزه كه پس از پشت سر گذاشتن مراحل داوري و آزمون حضوري 
از ميان 241 شركت كننده حائز بيشترين امتياز شدند، به عنوان برندگان نخستين دوره جايزه 
ايرج بسطامي معرفي مي شوند.  سخنراني »ايران درودي« نقاش معاصر نيز از برنامه هاي ديگر اين 
مراسم عنوان شده است. اين مراسم از ساعت 17 تا 19 در سالن اصلي تالار وحدت برگزار مي شود.

نيما يوش��يج تمام س��رگرمي 
اي��ن روزهايم اس��ت. هم به خاطر 
بزرگداش��تي كه از ط��رف انجمن 
ش��اعران براي نيما يوشيج برگزار 
كرديم و هم به خاطر به روز كردن 
مقالات رساله ام كه با موضوع »آوا 

و معنا در شعر نيما« ارائه كرده ام.
نيما يوش��يج علاوه بر اينكه ش��اعر بزرگي اس��ت يك 
تئوريسين و نظريه پرداز بزرگ ادبي است. او از رويدادهاي 
مهم ادبي در س��طح جهان در ش��عرهايش بهره گرفته اما 
ابتدا آنها را بومي كرده و سپس آنها را به كار برده است.

ش��عرهاي نيما به خوبي اهميت ابهام در شعر را نشان 
مي دهند و ما با فرم ها و ساختارهاي تازه، نگاه نو و تركيبات 
جديد آشنا مي شويم. وزن نيمايي با اتكا به سنت موسيقايي 
شعر و با احترام به عروض شعر فارسي در نظر گرفته شده 
است. نيما بدون تخريب و نفي آنچه از گذشته وجود داشته 
سطرها و مصراع ها را كوتاه و بلند مي كند تا به قول خودش 
حرفش را آن طور كه مي خواهد بزند بدون اينكه اوزان او 
را درگير حشوگويي كند. من فكر مي كنم از نيما و شعر نو 
نيمايي كمي غافل مانده ايم. انقلاب نيما در شعر و اهداف و 
نگاه او به عنوان فرهيخته و اديب بسيار جالب است. نيما 
نبوغ بسيار قوي اي دارد و شعرهاي اجتماعي و مردمي او 

درد هاي اجتماعي را مطرح مي كند.
حالا مي خواهم پيشنهاد كنم كتاب »بدعت ها و بدايع 
نيما يوشيج« را كه زنده ياد مهدي اخوان ثالث نوشته و در 
آن به نظريه هاي ادبي نيما يوشيج پرداخته است از دست 
ندهيد. يا اگر گذرتان به كتابفروشي هاي روبه روي دانشگاه 
تهران افتاد سراغ كتاب »نامه هاي نيما به همسرش عاليه« 
را بگيريد. يا كتاب »حرف هاي همس��ايه« نيما يوشيج را 
بخوانيد و غرق لذت ش��ويد. راستي مجموعه كامل اشعار 
نيما يوشيج را كه مرحوم سيروس طاهباز گردآوري كرده 

فراموش نكنيد.

ه��ر زبان زنده اي در دنيا واژه هايي از زبان هاي 
ديگر وام گرفته  است و مي گيرد و اين واژه ها را در 
س��اختار خودش جا انداخته و از آن خودش كرده 
اس��ت. ما نه عربي هاي هزارس��اله ي عجين شده با 
زبان خودمان را به ش��يوه ي عربي تلفظ مي كنيم 
و ن��ه واژه هايي را كه در اين چند س��ده ي اخير از 

زبان هاي اروپايي گرفته ايم به شيوه ي آنها تلفظ مي كنيم - نه 
مي توانيم و نه بايد و نه هيچ اصراري به اين كار داريم. واژه هاي 
دخيل در زبان فارس��ي، از واژه هاي هزارساله ي عربي گرفته 
ت��ا واژه هاي جديد اروپايي، همگي به م��رور زمان با زبان ما 
پيون��د خورده اند و م��ا ديگر آنها را غريب��ه نمي دانيم، از آن 
خودمان مي دانيم و ش��يوه هاي خودم��ان را به آنها تحميل 
كرده اي��م و تحمي��ل مي كني��م. رد پاي زبان فارس��ي را در 
همه ي زبان هاي اروپاي��ي پيدا مي كنيم. كلمه هايي از قبيل 
»پرديس«، »ديوان«، »ش��كر«، »ستاره«، »ابرو«، »كاروان«، 
»ب��ازار«، »نارنگ«، »ليمو« و »پاجامه« به گونه هاي مختلف 
در زبان هاي اروپايي ادا مي ش��وند و نوشته مي شوند و در دل 
آن زبان ها جا افتاده اند. خود ما هم كلمه هايي مانند »اتوبوس«، 
»تاكسي«، »سينما«، »تلفن«، »پسُت«، »اتوبان«، »راديو«، 
»تلويزيون«، »كامپيوتر«، »رمان«، »تيراژ«، »سوس��يس«، 
»كالباس«، »همبرگر« و هزاران نمونه ي ديگر را كه از زبان هاي 
اروپايي گرفته ايم هر روز به كار مي بريم و با آنها انس و الفت 
ش��ديدي داريم و اين كلمه ها را مال خودمان مي دانيم و به 
شيوه ي خودمان ادا مي كنيم و به شيوه ي خودمان مي نويسيم. 
كلمه هاي فارس��ي بس��ياري به زبان عربي راه پيدا كرده اند و 
در عربي به ش��يوه ي عربي ادا مي ش��وند و نوشته مي شوند. 
»چراغ« فارسي را تبديل كرده اند به »سراج«، »لگام« فارسي 
را تبدي��ل كرده ان��د به »لجام«، »خان��ه گاه« را به »خانقاه«، 
»كبك« را به »قبج«، »اندازه« را به »هندس��ه«، »سرگين« 
را به »س��رجين«، »پرديس« را به »فردوس«، »كفش« را به 
»قفش«، »گدايي« و »گد كردن« را به »تكدّي«، »كاك« را 
به »كعك«، »مزگت« را به »مسجد«، »چين« را به »صين«، 
»خسرو« را به »كسري«... اما از عجايب روزگار اين كه بسياري 
از كلمه هاي فارسي كه به عربي رفته  و به اصطلاح »معرّب« 
شده اند صورت معرّبشان به فارسي برگشته است و ما به جاي 
ص��ورت اصل��ي صورت معرّب آنها را ب��ه كار مي بريم. به كار 
بردن صورت معرّب كلمه  هاي فارسي رويهّ ي نابابي ست كه با 
فرآيند طبيعي تحميل قواعد فارسي و اصل »همسازي« جور 

درنمي آيد. »شترنگ« ما را از ما گرفته اند و تبديلش 
كرده اند به »شطرنج«... »سپاهان« و »اسپهان« ما 
را تبديل كرده اند به »اصفهان« و ما قرنهاست كه 
»اصفهان« مي گوييم و »اصفهان« مي نويسيم و از 
»سپاهان« فقط يادي به جا مانده است )و بيهقي 
هنوز »سپاهان« مي نوشت(. شهرها و ولايت هاي 
ما از هزار و دويست سال پيش دستخوش »تعريب« بوده اند: 
ولايت »كوهس��تان« يا »كهس��تان« ما تبديل شده است به 
»قهس��تان«، »آذرآبادگان« يا »آذربايگان« به »آذربايجان«، 
»گرگان« به »جُرجان«، »اراك« به »عراق«، »اس��تهبان« به 
»اصطهبانات« و »پارس« به »فارس«... »استخر« را »اصطخر« 
نوشته اند و »تبرستان« را »طبرستان« و »توس« را »طوس« 
و »تالش« را »طالش« و »بس��تام« را »بس��طام« و »تالقان« 
را »طالق��ان«... و اين صورت هاي معرّب و املاهاي عربي در 
نسخه هاي خطي فارسي و در نوشتار و گفتار معاصر به اندازه اي 
تكرار شده و ريشه دوانده اند كه بسياري از صورت هاي اصلي 
را به دست فراموشي سپرده ايم. »تهران« ما را هم گرفتند و 
»طهران« به خورد ما دادند، اما خدا را هزار مرتبه ش��كر كه 
»تهران« به سرنوش��ت »سپاهان« دچار نشد و موفق شديم 
»ت«ي خودمان را س��ر جاي خودش بنشانيم. با »اصفهان« 
و »آذربايجان« ديگر كاري نمي شود كرد. »گرگان« هم خدا 
را ش��كر سر جاي خودش مانده است )با اين كه »جُرجاني« 
زياد داريم(. »اراك« هم به همين صورت برقرار اس��ت – تا 
»ع��راق عجم« يك فرقي با »عراق عرب« داش��ته باش��د. و 
»اصطهبانات« در س��ال 1356 )بنا به تصويب دولت( تبديل 
ش��د به »اس��تهبان«... تبديل كردن »ط« به »ت« و »ص« 
به »س« چيزي نيس��ت مگر تعريب زدايي و هرچه نزديك تر 
كردن كلمات به صورت فارس��ي. اما اين تازه اوّل ماجراست. 
ما تازه داريم فارس��ي هايي را كه معرّب ش��ده اند يا با املاي 
عربي نوشته مي شوند دوباره تبديل مي كنيم يا )دقيق تر( هر 
چه نزديك تر مي كنيم به صورت اصلي. اما تكليف عربي هاي 
خال��ص و واژه هاي بيگانه ي غيرعربي كه در فارس��ي به كار 

مي بريم چه مي شود؟ 
درب��اره ي صورت ه��اي خالص عرب��ي و علامت هايي كه 
مي ش��ود از شرّش��ان خ��لاص ش��د در هفته هاي گذش��ته 
توضيحاتي به عرض رسيد. دنباله ي اين توضيحات و اين كه 
با واردات بيگانه ي غيرعربي چه معامله اي كرده ايم و مي كنيم 

و مي شود كرد مي ماند براي بعد. 

مدت��ي اس��ت ع��لاوه ب��ر هم��ه دوندگي ها و 
نوش��تن هاي روزانه و ش��بانه، حواسم را معطوف 
نكته اي در اطلاع رساني هاي سينمايي در مطبوعات 
كرده ام. همين خبرهايي كه براي پيش توليد و كليد 
زدن و پس توليد فيلم ها در روزنامه ها مي نويسند. 
به طرز غريبي شخصيت كارگردان فيلم در ادبيات 

روابط عمومي فيلم كه خبري را تنظيم مي كند و به مطبوعات 
مي دهد تاثير ش��ديد دارد. اصلًا به راحتي مي توان از ش��كل 
تنظي��م خبر حتي نقب��ي به روانكاوي صاح��ب فيلم زد. در 
خبرهاي ديروز ديدم كه براي مس��عود ده نمكي و براي فيلم 
»اخراجي ها3« چنان خبري در باب پيش توليد فيلم تنظيم 
شده كه گويي خبر از اتفاقي سترگ در سينماي ايران  مي دهد. 
جمله بسيار جالب توجه خبر اين بود كه »قرار است در بعضي 
سكانس هاي اين فيلم 100 بازيگر و در برخي ديگر دو هزار 
هن��رور مقابل دوربين قرار گيرند، و اين اتفاق در س��ينماي 
ايران بي سابقه است.« خب مبارك باشد. نه اين اتفاق؛ اينكه 
ده نمكي فكر مي كند قرار گرفتن اين تعداد آدم در لوكيشن 
اتفاقي بي سابقه است. اما جداي از اينكه چرا ناگهان كارگرداني 
يا عوامل مربوطه اش دچار اين ادبيات مي شوند؛ كه در جاي 
خودش قابل بررس��ي اس��ت، نكته مهم اين است كه برخي، 

قوانين فيزيكي و ش��ناخت اندكي از مقوله لنز در 
س��ينما به ما ياد مي دهند كه حضور دو هزار نفر 
در يك پلان س��ينمايي، بيشتر از اينكه واقعيت را 
نمايان س��ازد، نشانه اعتماد به نفسي است كه من 
يكي بلد نيستم صفتي به اين اعتماد به نفس بدهم. 
از اينها كه بگذريم، شنيده ها از دور و نزديك حاكي 
از آنند كه حتي در آن فيلم ضعيف »اخراجي ها2« هم بسياري 
فضاها با پرده آبي و »اسپشيال افكت« ساخته شده بوده، و هيچ 
واقعيت بصري رئاليستي نداشته است. تركيب دو هزار نفر - به 
شرط  پذيرش امكان حضور در يك پلان- هم با نرم افزارهاي 
در دسترس همگان، امري قابل حصول است و نياز به اندكي 
تحصيلات اين رشته دارد. چيزي كه مهم است، اين است كه 
گاهي خبررساني بيش از آنكه نيتش خبررساني باشد يا حتي 
تبليغ، تبديل به صداي طبل توخالي ما مي ش��ود. اين شكل 
تنظيم خبر درست شبيه جشني است كه همين آقاي ده نمكي 
براي رونمايي از فيلمنامه »اخراجي ها3« در تالار وزارت كشور 
برگزار كرد يا شبيه همان خبري است كه ناگهان اعلام كرد 
فيلمنامه »اخراجي ها3« دزديده ش��ده در حالي كه حالا قرار 
است دو هزار نفر در يك پلانش حضور داشته باشند. ما غالب 

اوقات نداشته هايمان را فرياد مي زنيم.

در برگ��ه اي ك��ه به جاي بروش��ور ب��ر تابلوي 
نصب شده در ورودي گالري »ماه مهر« نصب شده، 
رضا كياني��ان توضيح داده كه جزيره قش��م كلاغ 
ندارد اما يك بار كه اتفاقاً او هم آنجا بوده سر و كله 
10، 15 كلاغ به ناگهان در جزيره پيدا مي ش��ود و 
توسط دوربين وي شكار مي شوند. خود كلاغ ها نه، 

تصويرشان.  حالا آن كلاغ هاي خوش شانس پس از پرورده شدن 
در محيط فتوشاپ، در تعدادي تابلوي چشمگير، قاب بندي شده، 
بر ديوار گالري جاي گرفته اند. كيانيان خيلي كوشش كرده تا 
تصوير كلاغ ها با فرم هاي گرافيكي در هم آميخته و به تصاويري 
چشم نواز تبديل شوند. به لحاظ هنري، اين اتفاق افتاده. حاصل 
كار، از نظ��ر قاب بندي، فضاس��ازي و ديگر جلوه هاي بصري، 
فوق العاده اند، اما هوشمندي كيانيان پيش از آنكه در تكنيك 
عكاسي اش متجلي باشد، در نگرش او به موضوع عكس ها جلوه 
مي يابد. كلاغ ها در فرهنگ عامه، نماد خبرچيني، شومي و هول 
و هراس��ند. كيانيان با حذف پس زمينه و هر عنصر زائدي در 
قاب عكس ها تعدادي كلاغ را به ما نش��ان مي دهد كه اگرچه 
به لحاظ فني زيبا به نظر مي رسند اما در نهايت جز خشونت، 

وحشت و كراهت حس ديگري را بيان نمي كنند. و 
در اين ميان حسي كه دست كم پس از ديدن تابلوها 
به نگارنده تلقين شده حضور خشن كلاغ ها و ايجاد 
حس ناامني بود. ب��ه ويژه آنكه در اغلب عكس ها، 
كلاغ ها روي سيم برق يا تلفن نشسته اند. بنابراين 
وجه خبرچيني آنها برجسته تر به نظر مي رسد. به 
هر حال رضا كيانيان هنرمند پرتلاش��ي اس��ت كه خود را در 
قال��ب يك هنر – بازيگري - حب��س نكرده و به قول معروف 
دووجهي يا چندوجهي است. نقاشي مي كند، با چوب مجسمه 
مي سازد، فيلمنامه و نمايشنامه  مي نويسد، عكاسي مي كند، به 
قول خودش چون پدرش كله پز بوده از فوت و فن كله پزي سر 
درمي آورد، همسرش خواهرزاده سهراب سپهري است و ديگر 
چه بگويم؟ همه فن حريف است و در همه فنون هم سربلند.  
راستي يادم رفت. كف سالن گالري هم چند خروار نمك سفيد 
ريز كه شبيه ماسه هاي جزاير جنوبي است، ريخته اند تا يادآور 
قشم باشد. جالب اينكه اين نمك يا ماسه هاي شبه نمك را از 
س��منان آورده اند. چه ربط��ي دارد؟ ربط دارد، عرض مي كنم. 

برويد نمايشگاه را ببينيد متوجه خواهيد شد.
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اين مجموعه ش��عرها را از نس��ل جواني انتخاب كرده ام 
كه غيرجوان ترين آنها ش��يوا ارسطويي و پگاه احمدي است. 
راس��تش اين يك انتخاب انتقادي يا پژوهشي و حتي نسبتاً 
دقيق هم نيست. در واقع اين كتاب ها به دنبال من راه افتاده اند 

و به تعبيري آنها مرا انتخاب كرده اند.
 بعضي  هايشان چهره برافروخته اند در مقطعي )در دهه 70( 
و بعد گويا گم شده اند مثل مجموعه شعر »گُم« شيوا ارسطويي 
كه در آغاز از آينده اي اميدواركننده در زمينه شعر خبر مي داد. 
ارسطويي در بحران طرح گزاره هاي تئوريك، آشنايي زدايي را 
به سمت متفاوت نويسي قابل درنگي سوق داد. زبان شعر اين 
مجموعه از درك وضعيت ديگر جهان و زباني نس��بتاً جديد 

برآمده بود. خوش درخشيد...؟ نمي دانم!
 »اين روزهايم گلو اس��ت« اسم يكي از مجموعه شعرهاي 
پگاه احمدي است كه به گمان من شاعري حرفه اي و هميشه 
در صحنه است. آنچه در اين مجموعه نظر مرا به خود جلب 
كرده است شعري است به اسم »تحشيه بر ديوار خانگي « با 

فضايي چندمركزيتي و با روايت هاي غيرموازي.
زبان اين ش��عر نه در نحوستيزي افراط مي كند و نه بي رويه 
ب��ه حذف افعال و جمله ها مي پردازد. اين ش��اعر تفاوت بين 
بازي هاي زباني را با كج و كوله نويسي به خوبي مي داند. احمدي  
در اين مجموعه جسارت ورزي هاي شعر دهه 70 را زير نظر 
داشته و با عبور از آن زباني نيرومند را از آن خود كرده است. 

آثار پگاه احمدي سزاوار نقدي 
جدي است.

 »راخ« مجموعه شعر علي 
الفت��ي اس��ت. طن��ز يكي از 
مشخصات اين مجموعه است، 
با زباني كه از عهده اجراي آن 
كم و بيش برآمده است. اين 
مجموعه شعر از دايره واژگان 
نسبتاً خوبي برخوردار است. 
رندي را از رندان ش��عر امروز 
اي��ران آموخته، ام��ا مديون 

هيچ كسي نيست. »هواي هرات« اسم كتاب بعدي اين شاعر 
است كه به قصد عبور از كتاب اولش خود را به دست اندازهاي 

غيرلازمي انداخته است.
 موسي بندري صاحب چند مجموعه شعر است. »فعل هايي 
كه در غياب تو صرف مي ش��وند« يكي از آنهاست. موسي از 
زباني شوخ و شنگ برخوردار است. او مدام جايگاه تثبيت شده 
آحاد و اشيا را در شعرش عوض  مي كند. فرضاً دريا و بازيكنان 
فوتبال و باباي مدرسه و... را پشت يك ميز مي نشاند. او با درك 
روزمرگي هاي زندگي ش��عرش را از روزمرگي هنري )رايج و 

متداول( نجات مي دهد. 
 »اتاقي كه لزوماً مركز جهان نيس��ت«، صاحب اين دفتر 

ك��ه دفترهاي ش��عر ديگري 
هم چاپ كرده محمدحسن 
مرتجا اس��ت. پي��ش از اين 
زيادي »مثله مثله« مي نوشت، 
حالي��ا آن تجربه ها را دروني 
زبان ش��عر خود كرده است؛ 
زباني كه با مراقبت از تضادها 
و تقابل ه��ا، نظم ثابت آنها را 
برهم مي زند تا اجراي زباني 

موفقي را به نمايش بگذارد.
 »مرا گنجشك توي چشم 
بگير« مجموعه ش��عر كم حجمي است از محمد ذوالفقاري. 
شعرها ظاهراً از زباني ساده برخوردارند؛ سادگي سرمستي آوري 

كه به رندي و طنز تمايل دارد.
 »مرثي��ه  براي درختي كه به پهلو افتاده اس��ت« كاري 
اس��ت از غلامرضا بوروسان. اين ش��اعر كتاب ديگري هم 
دارد. گيراي��ي، چيزي كه اين روزه��ا جايش در خيلي از 
مجموعه شعرها خالي است محوريت اين كتاب را تشكيل 
مي دهد. اما گيرايي پديده اي مجزا از ش��عر نيست. با اين 
حس��اب ش��اعر بايد حس��اب و كتاب واژه، واژه شعرش را 
داش��ته باشد تا اجرايي از ش��عر به دست دهد كه حاصل 
آن گيرايي مورد اش��اره من اس��ت. چرايي دلبستگي ام به 

ش��عرهاي اين مجموعه چندان برايم مشخص نيست. اين 
عدم تشخيص و وسواس آيا خود نوعي تشخيص و داوري 

محسوب نمي شود؟
 »دازاين« اس��م كتاب شعر مهتاب رشيديان است. »ديوار 
اورشليم« يكي از شعرهاي چندآوايي و در عين حال وهم آلود 
اين كتاب اس��ت. سطرهاي اين ش��عر ظاهراً فاقد ارتباطند. 
خواننده اما راز گسس��تگي اين ش��عر را وقتي درمي يابد كه 
پ��ي ببرد هر س��طر يا هر چند س��طر از زب��ان فردي خاص 

شنيده مي شود. 
 محمدرضا عرب يارمحمدي، اين اسم را براي نخستين بار 
مي بينم، آن هم بر جلد كتابي كه »وقتي من نيس��تم...« نام 
دارد. كنار حدود 17 ش��عر اين كتاب علامت زده ام كه يعني 
برايم دلپذيرند. ممكن است دقايق زباني اين شعر مرا به خود 
جلب كرده باشد: ممكن است همين حالا اتفاق عجيبي بيفتد/ 

مثلًا مردي باراني اش را دربياورد و باران بند بيايد...
 ش��هين خس��روي راد ش��اعري پركار و بي سر و صداست 
و صاح��ب چند مجموعه ش��عر. »همين كه اس��ت« يكي از 

كتاب هاي اوست. 
در وهله نخس��ت به نظر مي رسد شعرهاي اين كتاب به 
شكلي افراطي ساده است اما در واقع اين طور نيست. اتفاق هاي 
كمين كرده در س��طرها و بندهاي شعر از رازآميزي هولناكي 
خبر مي دهد. هول و ترسي كه گاه كميك به نظر مي رسند.

ده مجموعه شعر به انتخاب علي باباچاهي

اين كتاب ها دنبال من راه افتاده اند

روابط عمومي ش��ركت » دل آواز« در اطلاعيه اي اعلام كرد 
كنسرت همايون شجريان در شيراز برگزار نمي شود. به گزارش 
خبرآنلاين، دربخشي از اطلاعيه اين شركت آمده است:  به اطلاع 
عزيزاني كه همواره پيگير اعلام تاريخ هاي اجراي كنسرت شيراز 
بوده اند، مي رساند ما بر آن بوديم در شهر هنردوست شيراز، شهر 
شعر و ادب كه همواره از ديرباز ميزبان پرمهر هنرمندان اين مرز 
و بوم بوده  است اين كنسرت را اجرا كنيم، از اين رو درخواستي 

جهت اجراي سه شب كنسرت در تالار »حافظيه« به اداره كل 
ارشاد استان فارس داده شد ولي متاسفانه به دليل عدم همكاري 
مس��وولان امر نس��بت به صدور مجوز بيش از دو شب اجراي 
كنس��رت و افزايش يكباره 200 درصدي اجاره بهاي سالن كه 
هزينه تمام شده هر صندلي را به فراتر از حد انتظار و توان تهيه 
بليت از س��وي علاقه مندان مي رساند با پوزش از مردم مهربان 

شيراز، ناگزير به لغو اجراي اين كنسرت شديم.« 

خبر آخر: كنسرت همايون شجريان در شيراز لغو شد

دنيا جلوي چشم مان دارد عوض مي شود و چيزهايي 
كه بديهي و محرز مي پنداشتيم، حالا بايد به ديده شك 
و ترديد بهش��ان نگاه كنيم. خيلي زود، چشم مي بنديم 
و باز مي كنيم، مي بينيم كه دنيا با اصل و فرعش تغيير 
كرده و چيزي ش��ده كه اصلًا گمان نمي كرديم. بعضي 
وقت ها يادم هست كه پيرمردان نكاتي از صفحات مرموز 
تاريخ بازخواني مي كردند كه من چنار روي پيشاني ام سبز 
مي شد. شايد شما هم يادتان باشد كه آن اوايل كه من تازه 
به محفل ش��ان راه يافته بودم، در نقل خاطرات سياسي، 
چيزهايي مي گفتند و خاطراتي تعريف مي كردند كه گويي 
مرا به اصل عدم قطعيت يقين هل مي دادند؛ مي گفتند 
- و خيل��ي هم عادي و معمول��ي، گويي كه امر واضح و 
مبرهن را بر زبان مي راندند- كه توده اي ها نوكر انگليس 
بودن��د و هم مرحوم مصدق، هم نهضت ملي آن روزگار 
جدي ترين موانع بر سر راه دموكراسي و ملي شدن نفت 
و استقلال ارضي كشور و قس عليهذا بودند. من اينها را 
به حساب پيري و با عرض معذرت زوال عقلي مي گذاشتم 
كه در كهنسالي يقه آدم را مي گيرد و هنوز پزشكان راه 
درماني برايش پيدا نكرده اند. اين بيماري گاهي محتوم 
اس��ت و به پيوست عمر زياد به جان آدم مي افتد و دور 
نخواهد بود كه من هم موقع پا به س��ن گذاشتن، به آن 
درد خوشايند مبتلا شوم. مي گويم خوشايند، براي اينكه 
زوال عق��ل اينقدري كه ديگران را آزار مي دهد، صاحب 
بيم��اري را اذي��ت نمي كند، بلكه س��رحالش مي آورد و 
 از چزان��دن ديگران و از اس��تبداد به رايي كه حرفش را 
يك كلام مي كند، خوشش مي آيد... از اينها گذشته، من 
كه در عنفوان چل چلي، بهره چنداني از عقل ندارم، ببين 
در پيري و كهولت دچار چه گرفتاري هايي خواهم شد؟ اما 
در اين دنياي در حال تغيير، چيزهايي مي بينم و مي شنوم 
كه مي فهمم خاطرات قلندران، متاثر از زوال عقل نبوده، 
بلكه عيناً منطبق بر همين دنياي در حال تغيير بوده و 
هس��ت. عجيب اينكه من با همه ادعاهاي روشنفكري و 
روزنامه نگاري ام، هي��چ انطباقي با دنياي در حال تغيير 
نداش��تم و قلندران به رغم زاويه نشيني  و انزواي از خلق، 
حتي خاطرات شان را با تغييرات چند سال بعد منطبق 
كردند... دارم خيلي گنگ و مبهم حرف مي زنم؟ دارم مثل 
خوابگردها از چيزي مي گويم كه از آن سر درنمي آوريد؟ 
حقيقتش خودم هم سر درنمي آورم. بگذاريد شمه اي از 
دنياي در حال تغيير را برايتان بگويم. اوايل انقلاب، مرحوم 
مصدق مرد خوبي بود كه براي بعضي ها نماد مقاومت و 
سمبل وطن دوستي و مبارزه با استعمار بود. براي همين، 
هنوز انقلاب پيروز نشده، جماعتي ريختند توي خيابان 
پهلوي و اسم مصدق را بر پيشاني خيابان نوشتند. يعني 
بزرگ تري��ن خيابان تهران، مس��مي به اس��م يك مبارز 
ليبرال مسلك شد. مصدق علاوه بر خيابان طويل، حسن 
شهرتي هم داشت كه برايش سالگرد مي گرفتند و اتوبوس، 
اتوبوس آدم به احمدآباد مي بردند و س��ر قبرش ش��مع 
روش��ن مي كردند و... اما دائماً يكسان نباشد حال دوران 
غم مخور. اگر اشتباه نكنم كمتر از يك سال از پيروزي 
انقلاب نگذشته، مكتبيون بر ضدمليون قد برافراشتند و در 
اولين اقدام مصدق را از خيابان پايين آوردند و... قصه اش 
را مي دانيد. يادم هس��ت كه يكي از وعاظ معروف تهران 
كه پيشقدم اين مهم بود، مي گفت: »دو تا خيابان صاف 
و درست و حسابي و طولاني توي تهران هست، يكي اش 
را مصادره كرده اند به نام ش��ريعتي، و ديگري اش را به 
ن��ام مصدق. و براي ما ج��ز چهارتا كوچه پس كوچه در 
محله جهودها چيزي نگذاشته اند.« خب، هر چه بود ما 
فهميديم كه دور، ديگر دور مصدق و شريعتي نيست. در 
اكثر مراسم سالگرد ملي شدن نفت هم در مراكز رسمي 
و رس��انه هاي جمعي از خطاهاي مصدق مي گفتند و از 
خون دل خوردن ها و نقش مهم آيت الله كاشاني. من البته 
شخصاً با اين روايت و قرائت مشكلي ندارم، اما طي چند 
س��ال اخير به ويژه بعد از غائله انرژي اتمي، معلوم شد 
كه گاهي بد نيست كفه تاريخ به نفع مصدق و فاطمي 
سنگين ش��ود. حالا بانمكي ماجرا اينجاست كه فرزند 
مرحوم كاشاني به تلويزيون و مورخش، جناب معتضد 
خرده گرفته كه چرا تحريف تاريخ مي كنيد و مصدق را  
زيادي تحويل مي گيريد. بگذاريد عيناً از روي نامه دكتر 
كاشاني چند سطري را بنويسم تا بفهميد كه دنيا عوض 
شده و حالا ديگر تلويزيون پشتي آخرين نخست وزير قبل 
از كودتا درآمده: »در خلال 50 سال گذشته يك گروه از 
وابستگان به انگلستان تلاش كرده اند با انتشار كتاب ها، 
مقالات و روش هاي ديگر با پنهان كردن اقدامات ويرانگر 
و قانون ش��كني هاي مصدق از او اسطوره س��ازي كنند تا 
كارنامه به ش��دت منفي او آش��كار نشود و ملت ايران از 
شيوه مداخله انگلستان و امريكا در امور داخلي كشور ما 
كه به ناكامي نهضت ملي ايران و افتادن دوباره نفت ملي 
ش��ده به كنترل اين دو كش��ور و تاراج اين سرمايه ملي 
 انجاميد در بي خبري مطلق بماند. اين برنامه ريزي كه با 
پش��تيباني س��رويس هاي مخفي نيرومند اين دو كشور 
دنبال ش��ده اس��ت تا حدود زيادي موف��ق بوده و هنوز 
پس از گذشتن 60 س��ال از آغاز نخست وزيري مصدق 
ملت ايران  نتوانسته است از چند و چون طرح براندازي 
نهضت ملي ايران آگاهي لازم را به دس��ت آورد. انگيزه 
سياست هاي خارجي در راه انداختن اين توفان تبليغات، 
تنها به خاطر دست و پا كردن وجهه ملي و مردمي براي 
مصدق نيست اين دو دولت كه رژيم اسرائيل هم به آنان 
پيوس��ته است مصمم هستند برنامه هاي ويرانگر خود را 
دوباره در ايران تكرار كنند و ...« اصل نامه را بخوانيد كه 

به غايت خواندني است.

سكانس آخر


