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پرويز براتي: عصر صفويه دوره درخش��ان هنرها در ايران 
است. بي‌جهت نيست كه موزه‌هاي معتبر دنيا؛ از پاريس 
و لندن گرفته تا نيويورك و واشنگتن هرازگاهي با برپايي 
نمايش��گاه و چاپ كتاب‌ها و كاتالوگ‌هاي نفيس اهميت 
اين دوره از هنر ايران را مورد تاكيد قرار مي‌دهند. آخرين 
نمايش��گاه بزرگ و معتبر در اين زمينه را موزه »پولدي 
پزول��ي« )Poldi Pezzoli( واق��ع در ش��هر ميلان برپا 
كرده اس��ت؛ نمايش��گاهي با عنوان »در جس��ت و جوي 
 بهشت: هنرهاي درباري ايران« كه هنر صفوي را در قرن 
16 ميلادي به تصوير مي‌كشد. ويژگي اين نمايشگاه نگاه 
تخصصي و جزيي‌نگرانه مس��وولان موزه اس��ت؛ چرا كه 
تنها يك دوره 75 س��اله از هنر صفوي را در معرض ديد 
علاقه‌مندان هنر ايران ق��رار داده‌اند. اين فاصله زماني، از 
روي كار آمدن شاه اسماعيل تا مرگ شاه تهماسب را در 
برمي‌گيرد. در اين نمايشگاه آثار هنري بديعي متعلق به 
اوايل دوران صفويه )955-880 هجري( كه از بيش از 30 
كلكسيون خصوصي و عمومي جمع‌آوري شده، به نمايش 
گذاشته شده است. ترتيب تاريخي نمايشگاه شامل دوره 
فرمانروايي ش��اه اسماعيل )903 - 880( و شاه تهماسب 

)955-903( است. 
 نمايشگاه مزبور در بردارنده آثار هنري متنوعي است؛ 

از نقاشي‌هاي مينياتور، 
فرش، پارچه و اشياي 
منق��وش  و  فل��زي 
اش��ياي  ت��ا  گرفت��ه 
سراميك‌هاي  سفالي، 
زيب��ا و مهم‌ت��ر از آن 
هن��ر كتاب‌آراي��ي كه 
نمونه‌هاي درخشان آن 
در اين نمايشگاه عرضه 
شده اس��ت. شماري از 
مهم‌ترين نس��خه‌هاي 

خطي آن دوران هم در بخش ديگري از اين نمايش��گاه 
ارايه ش��ده‌اند كه مخاطب را با زواياي تازه‌اي از هنر اين 
دوره آشنا مي‌كنند. برگ‌هايي از شاهنامه شاه تهماسب 
به همراه ورق‌هايي از خمسه نظامي از شاهكارهاي قابل 
توجه اين نمايش��گاه است. نمايشگاه »در جست‌وجوي 
بهش��ت...«، تاريخي هشت س��اله دارد؛ از آن رو كه اول 

بار در س��ال 2004 به 
طور همزمان در انجمن 
نيوي��ورك  آس��يايي 
و م��وزه ش��هر ميلان 
روي دي��وار رف��ت. در 
واق��ع نمايش��گاه »در 
جست‌وجوي بهشت...« 
ب��ار اول از 16 اكتب��ر 
2003 ت��ا 18 ژانوي��ه 
مح��ل  در   2004
موزه انجمن آس��يايي 
نيويورك و سپس از 4 مارس تا 27 ژوئن 2004 به طور 
همزمان در دو موزه‌ »پول��دي پزولي« و »پلاتزو رئال« 
شهر ميلان به نمايش گذاشته شد. نمايش اخير اين آثار 
در ميلان، حاصل تفاهم‌نامه‌اي است كه بين مسوولان 
انجمن آسيايي نيويورك و مديران موزه »پولدي پزولي« 
براي برپايي اين نمايش��گاه در شمال ايتاليا انجام شده 

است. برپا‌كنندگان اين نمايشگاه معتقدند، دربار صفوي 
به ظهور و پرورش هنرمندان و آثار هنري ناب و درخشان 
كمك كرد و مهم‌ترين و تاثير‌گذارترين آثار هنري ايراني 
در اين دوره خلق شدند. در حالي كه مينياتورهاي اين 
دوره از ش��هرت جهان��ي برخوردارند، اما توجه كمي به 
زبان زيبايي‌شناختي تطبيق‌پذير اين دوره در رسانه‌هاي 
هنري ديگر شده است. آنها در مورد دليل برگزاري اين 
نمايشگاه در موقعيت كنوني، مي‌گويند: »در حالي كه 
توجه جهاني به مس��ايل ژئوپليتيك و سياسي منطقه 
معطوف ش��ده است، تاكيد بر ميراث فرهنگي و هنري 
بي‌نظير ايران با برگزاري چنين نمايشگاه‌ها و برنامه‌هايي 
از اهميت بس��يار برخوردار است.« يكي از برپاكنندگان 
اين نمايشگاه، دكتر شيلا كنبي، مدير و موزه‌دار بخش 
شرق باس��تان موزه بريتانياست. كنبي حدود 30 سال 
است كه درباره هنر ايران و به خصوص هنر دوره صفويه 
مطالعه مي‌كند و تا به حال پنج بار به ايران س��فر كرده 
است. او در اين زمينه كتاب‌هاي متعددي نوشته است 
ك��ه مي‌توان از ميان آنها به »عصر طلايي هنر ايراني، از 
1501 تا 1722« كه در س��ال 1999 به چاپ رس��يده 
اس��ت يا »هنر و معماري صفويه« كه در س��ال 2002 

ميلادي چاپ شده، اشاره كرد. 

ميلان، ميزبان شاهكارهاي صفويه شد 

مجموعه داس��تان‌هاي »هنك س��گ گاوچران« كه 
نمايش »مترسگ« اقتباسي از آن است، يكي از بهترين 
داستان‌هايي است كه در س��ال‌هاي اخير منتشر شده. 
هوشمندي نويسنده اين اثر در انتخاب شخصيت‌ها، تخيل 
سيال، نوع پرداخت شخصيت‌هاي داستان، قصه پردازي و 
فضاهاي داستان همگي به گونه‌اي هستند كه مي‌توانند 
نوجوان‌ها را حسابي درگير كنند. يك آنارشيست كودكانه 
در جاي‌جاي اين داس��تان‌ها م��وج مي‌زند كه لحظات 

خوبي را براي خوانندگانش فراهم مي‌كند. وقتي شنيدم 
»حس��ن معجوني« براس��اس اين مجموعه داس��تان‌ها 
در حال طراحي يك تئاتر اس��ت، مطمئن بودم كه اين 
ش��ور كودكانه در نمايش��ش به وفور يافت خواهد شد و 
منتظر بودم تا بالاخره نتيجه نهايي كار را تماشا كنم. و 
با تماشاي »مترس��گ« ديدم كه تا چه اندازه المان‌هاي 
مختلف نظير موزيك درخشان كار، صداگذاري، طراحي 
دك��ور خيلي‌خيلي خ��وب و هوش��مندانه و همين‌طور 
طراحي لباس‌ها، كارگرداني و بازي‌هاي فوق‌العاده دست 
به دست هم دادند تا تماشاگر با يك نمايش واقعا قوي و 
البته با تخيل ناب كودكانه مواجه شود. نمايشي كه هم 

كودكان و نوجوانان از تماشاي آن لذت خواهند برد و هم 
والديني كه كنار دستشان نشسته‌اند. تخيلي رام‌نشدني 
و وحش��ي، بدن‌هاي واقعا آماده و پرقدرت بازيگران اين 
نمايش و همين‌طور ميزانس��ن‌ها و ديالوگ‌هاي بسيار 
ش��يرين همگي در خدم��ت ارايه تفكر ن��اب كارگردان 
قرار گرفته‌اند و از همه امكانات به خوبي اس��تفاده شده 
ت��ا روياي كودكان روي صحنه پديدار ش��ود. همه اينها 
نشات‌گرفته از ذهن هوشمند و عجيب كارگردان يعني 
آقاي معجوني است كه روح اين قصه‌ها را به خوبي درك 
كرده‌اند. همين‌طور بازيگران اين كار به خوبي توانسته‌اند 
با ابزارهاي انساني شخصيت‌هاي حيوان‌ها را اجرا كنند. 

مثلا »هوتن شكيبا« براي ايفاي نقش »هنك« كه همان 
س��گ مزرعه اس��ت، به هيچ‌وجه ت�الش نمي‌كند تا با 
رفتارهاي متداول و كليشه‌اي سگ، نقشش را تفهيم كند 
بلكه با انتخاب نمونه‌هاي انساني اين رفتارها، شخصيت 
اين س��گ را به نمايش مي‌گذارد. در مجموع اجراي اين 
نمايش براي مخاطب كم‌رمق و خسته امروز، اتفاق بسيار 
خوشايندي است و ‌اي كاش در لابي تالار حافظ مجموعه 
داس��تان‌هاي »هنك« هم در دسترس بود تا اگر كسي 
نمايش را پس��نديد، بتواند كتاب‌هايش را هم همان‌جا 
بخرد. بلكه بتوانيم در زمان‌هاي طولاني‌اي كه به راحتي 
از ما تلف مي‌شود مثل ترافيك يا صف‌هاي مختلفي كه 
اين روزها طولاني‌ترينش صف مرغ است، اين داستان‌ها 
را بخوانيم و لااقل با قهرمان داستان يعني »هنك« براي 
هدف مشترك »در پي مرغ‌بودن« همذات‌پنداري كنيم.
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درگذشت »كريس ماركر«

 پايان بدون آفتاب
فيلمساز خستگي‌ناپذير

مدير جشنواره كن - ژيل ژاكوب – پس از شنيدن خبر ��
درگذشت كريس ماركر با اين عنوان از او ياد كرد: »فيلمساز 
خستگي‌ناپذير«؛ لقبي برازنده براي فيلمسازي كه بيش از 
ش��ش دهه در زمينه فيلمس��ازي فعال بود و در سال‌هاي 
پاياني زندگي نيز حاضر نش��د دوربي��ن خود را ترك كند. 
كريس ماركر كه خبر درگذشت او در سن 91 سالگي روز 
دوش��نبه در پاريس از س��وي وزارت فرهنگ فرانسه اعلام 
شد، البته فقط فيلمس��از نبود. او علاوه بر كارگرداني آثار 
تجربي سينمايي و به‌ويژه مستندهاي سينمايي مشهورش، 
در چندين رشته هنري ديگر و در حوزه‌هايي مانند عكاسي، 
فيلمبرداري، شعر و ادبيات و نقد سينمايي نيز آثار با ارزشي 
از خود به جا گذاش��ت. ماركر همچنين يك فعال سياسي 
ب��ود و به‌ويژه در دهه‌ه��اي 1960 و 1970 و با ابراز عقايد 
چپگرايانه و مخالفت با جنگ ويتنام شهرتي به هم زده بود. 
نام واقعي او كريستين فرانسوا بوش ويله نوو بود؛ متولد 29 
ژوئيه 1921 در نويي‌سورسن در حومه پاريس، گرچه خود 
وي مدع��ي بود كه در اولان باتور مغولس��تان به دنيا آمده 
است. پيش از جنگ جهاني دوم به تحصيل در رشته فلسفه 
پرداخ��ت. در دهه 1940 چند اثر ادبي از جمله يك رمان 
منتشر كرد و در زمان جنگ به گروه مقاومت ضد اشغالگران 
نازي پيوس��ت. گفته ش��ده كه وي در مقطعي از جنگ از 
فرانسه خارج و براي مبارزه با آلماني‌ها به نيروهاي چترباز 
آمريكايي ملحق ش��د؛ گرچه خودش اين داستان را تاييد 
نكرده است. اولين تجربه جدي فيلمسازي او »المپيا 52« 
مستندي درباره بازي‌هاي المپيك 60 سال پيش هلسينكي 
بود. در س��ال 1953 مستند »مجسمه‌ها نيز مي‌ميرند« را 
در هجو استعمارگري فرانسه در آفريقا با همكاري آلن رنه 
س��اخت كه جاي��زه ژان ويگو را برد اما به مدت 10 س��ال 
نمايش آن ممنوع بود. يكي از مشهورترين آثار او »اسكله« 
كه در س��ال 1962 ساخته شد، فيلم تجربي 28 دقيقه‌اي 
س��ياه و س��فيدي بود درباره س��فر در زمان و بازگشت به 
گذش��ته براي نجات آينده كه از آن به عنوان مبناي فيلم 
»12 ميمون« و بس��ياري از آثار علمي-تخيلي سال‌هاي 
بع��د، به‌ويژه »ترميناتور« جيمزكامرون ياد مي‌ش��ود. آثار 
ماركر اغلب از راوي اول ش��خص برخوردار هستند، روشي 
كه خود وي آن را »نش��انه‌اي از تواضع« نام نهاده اس��ت. 
مستند »دور از ويتنام« كه ماركر در سال 1967 با همكاري 
ژان ل��وك گدار، آلن رنه، يوريس ايونس، آنيس واردا، كلود 
للوش و ويليام كلاين ساخت، به يكي از آثار جنجالي مطرح 
ضد جنگ بدل ش��د. ماركر در آن دوران به ايران نيز سفر 
كرد. وي از دوس��تان ابراهيم گلس��تان و فروغ فرخزاد بود 
و مقال��ه‌اي درباره مرگ فروغ فرخزاد و فيلم »خانه س��ياه 
است« نيز نوشت. »ماه مه زيبا«، »بدون آفتاب«، »زنده‌باد 
نهنگ«، »آتش زير خاكس��تر« )كه عنوان آن را به صورت 
تحت اللفظي مي‌توان »نيشخند بدون گربه« معني كرد( و 
»آ. ك.« )مستندي درباره كوروساوا( از جمله آثار سينمايي 

پرتعداد كريس ماركر هستند. 

آينه‌هاي رو‌به‌رو

 منتظر اكران فيلم 
»گزارش يك جشن« هستم 

»ابراهيم حاتمي‌كيا« در يادداشتي اختصاصي به ايسنا، ��
از رسانه‌اي شدن خريد فيلم »گزارش يك جشن« تعجب 
خود را اعلام كرده اس��ت و سخن گفتنش از اين فيلم در 
شرايط كنوني را مانند »شكس��تن روزه« مي‌داند. وي در 
اين يادداشت چنين نوشته است: »اين روزها انديشيدن و 
نوشتن جز براي »چمران«، براي من حكم شكستن روزه را 
دارد، ولي رسانه‌اي شدن خريد فيلم »گزارش يك جشن« 
مجبورم كرد تا براي خروج از ش��بهه، تن به اين خروج از 
دايره چمران دهم. نمي‌دانم رسانه‌اي شدن اين كار خير، 
چه سودي دارد كه برادر خيرخواهم آقاي شمقدري اقدام 
به آن كرد. اميدوارم ايشان روزي خبر اكران »گزارش يك 
جشن« را رس��انه‌اي كند تا اصحاب فرهنگ از شنيدنش 
كام شيرين كنند.«كارگردان »گزارش يك جشن« در ادامه 
آورده است: »من تهيه‌كننده »گزارش يك جشن« نيستم. 
ش��رايط س��اخت فيلم نيز مثل دوران »به رنگ ارغوان« 
نيس��ت كه تهيه‌كننده استطاعت و اس��تقامت لازم براي 
نگهداري فيلم را داش��ته باشد. پس نه دفتر »حك فيلم« 
جايگاه كمپاني فيلمس��ازي دارد و نه اين مالكيت صوري 
كه اكثريت سهام آن از وام و قرض‌هاي دولتي است معني 
مالكيت واقعي دارد. از اين نگاه اقدام ارشاد را طبيعي مي‌دانم 
و از آن استقبال مي‌كنم.« وي به نگراني‌اي كه اين روزها در 
جمع سينمايي‌ها پيش آمده به طور گذرا و از منظر يك 
فيلمس��از كه براي ارشاد اثري را تهيه مي‌كند، مي‌نويسد: 
»بعضي نگران ش��ده‌اند كه اين خريد ارشاد به آن معني 
اس��ت كه ديگر منعي براي حذف صحنه‌هاي فيلم وجود 
ندارد. پس منتظر ديدن فيلمي قطعه‌قطعه خواهند بود. 
 من چنين تصوري را هيچ‌وقت نداشته و ندارم. چه اينكه 
هم اكنون فيلم »چ« با تهيه‌كنندگي ارشاد ساخته مي‌شود 
و من چنين حس��ي براي مالكيت ارش��اد ن��دارم. از فيلم 
»گزارش يك جش��ن« آنچه بايد به صورت توافقي حذف 
مي‌ش��د با پيشنهاد معاونت سينمايي ارشاد اتفاق افتاد و 
حركت بعدي مربوط به ارش��اد است كه پروانه نمايش را 
ص��ادر كرد و من چش��م به پرده س��ينما دوخته‌ام تا اين 
فيلم را با مردم تماشا كنم. نبايد عادت كنيم، ولي يادمان 
باش��د كه فيلم »به رنگ ارغوان« ت��ا كجا رفت و چگونه 
عيد امس��ال از شبكه ملي كشورمان پخش شد. »گزارش 
يك جش��ن« نيز همچون »به رنگ ارغوان« نگاه دلسوز و 
مصلحانه سربازي اس��ت كه اين كشور را پاره تن خويش 
مي‌دان��د، درد و آلامش را با همه وج��ود درك مي‌كند و 
ب��راي عزتش، با جان و آبرويش خواهد ايس��تاد.« اكنون 
سازمان سينمايي مالك تمامي حقوق اين فيلم است اما در 
عين حال توافق شده كه فيلم با انجام اصلاحاتي كه اداره 
نظارت و ارزشيابي اعلام كرده، در زمان مقتضي روي پرده 
برود. اما اين موضوع باعث نگراني‌هايي شده است. مهدي 
كريمي تهيه‌كننده فيلم سينمايي »پاداش« به كارگرداني 
كمال تبريزي درباره سرانجام اين فيلم به مهر گفته است: 
»ايرادات وارد بر اين فيلم بيشتر سليقه‌اي است و به همين 
دليل ش��رايط فروش فيلم به دولت را نمي‌پذيريم. ما هم 
فيلم »پاداش« را خارج از ضوابط و شرايط سينماي ايران 
توليد نكرده‌ايم كه بخواهيم ايرادات و انتقادات وارد بر آن را 
چشم‌بسته بپذيريم. اظهارنظرهايي كه درباره فيلم مي‌شود 
و ايرادات��ي كه بر آن وارد كرده‌اند به جاي اينكه محتوايي 
باشد، بيشتر سليقه‌اي است.« وي تاكيد كرد: »ما تا امروز 
درباره وضعيت نمايش اين فيلم صبر كرده‌ايم و باز هم صبر 
مي‌كنيم. در عين اينكه معتقدم بعضي از اين قبيل طرح‌ها 
و بخش‌نامه‌ها اگرچه عمومي بيان مي‌شوند اما خصوصي 
اجرا مي‌شوند.« فيلم س��ينمايي »پاداش« به كارگرداني 
كمال تبريزي قرار بود سال 87 و 88 هم در جشنواره فيلم 
فجر روي پرده برود اما اين اتفاق نيفتاد و از آن سال تا امروز 
فيلم جزو مهم‌ترين آثار توقيفي سينماي ايران محسوب 
مي‌شود. حتي جواد شمقدري در گفت‌وگويش با شرق اين 

فيلم را ملاك يك فيلم توقيفي دانست. 

سخن مسوول

سخن مسوول

 بزرگداشت بيش از 80 نفر 
و تربيت 10 ميليون حافظ قرآن 

ارشاد: با اعتباري بالغ بر ۲۸ ميليارد ريال؛ مراسم ��
بزرگداشت بيش از ۸۰ عالم، مفاخر و مشاهير كشور 
در س��ال‌جاري توس��ط معاونت فرهنگ��ي وزارت 
فرهنگ و ارش��اد برگزار مي‌ش��ود. همين‌طور قائم 
مقام وزير ارش��اد در امور قرآني و رييس بيستمين 
نمايشگاه بين‌المللي قرآن كريم از برنامه‌ريزي اين 
وزارتخانه براي محقق ك��ردن دغدغه مقام معظم 
رهبري در تربيت 10 ميليون حافظ قرآن در كشور 

خبر داد. 

آزادي از سرگروهي حذف شد 

ش�رق: اين روزها هر اتفاق كوچكي در سينما تبديل به ��
معضل شده است. تاكنون وضعيت اكران فيلم‌ها در عيد فطر 
مشخص نشده اس��ت و شوراي صنفي نمايش به تصميمي 
مش��خص درباره اين موضوع نرس��يده است. حبيب كاوش 
)سخنگوي شوراي صنفي نمايش( با اعلام اين مطلب افزود: 
»ش��وراي صنفي نمايش در پايان جلسه اعضا به جمع‌بندي 
خاصي نرسيدند و شورا نيز متعاقبا تصميم مشخصي در اين 
مورد نگرفت. همچنان در حال رايزني و گفت‌وگو هستيم.« 
اما »س��يد‌ضياء هاشمي« رييس ش��وراي صنفي نمايش در 
گفت‌وگو ب��ا فارس درب��اره فيلم‌هايي كه عي��د فطر اكران 
مي‌شود، گفت: »فيلم »كلاه قرمزي و بچه ننه« در سينماهاي 
بخش خصوصي و سينماهايي غير از حوزه هنري ‌به نمايش 
درمي‌آيد. ما س��ه فيلم مناسب براي اكران عيد فطر در نظر 
گرفتي��م، فيل��م‌ »كلاه قرمزي و بچه نن��ه«، »ضد گلوله« و 
»بي‌خداحافظي« را در اكران عيد فطر خواهيم داش��ت.«وي 
در ادامه به وضعيت س��رگروهي سينماي آزادي اشاره كرد و 
گفت: »سينما آزادي از سرگروهي سينماها حذف شده است 
و ما تلاش مي‌كنيم تا يك س��رگروه ديگر جايگزين سينما 
آزادي كنيم و فيلم چهارم را هم اكران خواهيم كرد.«هاشمي 
درباره اكران فيلم در س��ينماهاي ح��وزه هنري توضيح داد: 
»سينماهاي حوزه هنري اگر فيلم ارزشي معرفي كردند كه 
حتما حمايت و كمك مي‌كنيم ت��ا در گروه پنجم ما يعني 
س��ينما استقلال اكران ش��ود در غير اين صورت اصراري به 
تعويض هيچ فيلمي نداريم مگر اينكه فيلم ارزشي اعلام كنند. 
البته ما هم ليست خوبي از فيلم‌هاي ارزشي آماده كرديم كه 
همه را به حوزه هنري معرفي خواهيم كرد.« هرچند به نظر 
می‌رسد تنها فیلمی که به صورت قطعی توانسته قراردادش 
را این روزها با سینما آزادی ببندد، فیلم »بوسيدن روی ماه« 
اس��ت که با ثبت قرارداد اكران اين فيلم س��ينمايي در گروه 
سينمايي آزادي، پيش‌فروش‌هاي بليتش در سايت اين سينما 
از سه‌ش��نبه نهم مردادماه شروع شده است. این فیلم از پنج 

مهرماه در سینماها به نمایش عمومی درمی‌آید.  

تخيل رام‌نشدني آقاي كارگردان

 فيلمنامه نسبت به قصه چه تغييراتي كرد؟  
 پلات داستان حبيب احمدزاده همين است 
كه توي فيلم هم بود. اصل داس��تان اين است 
كه 39 تا اس��ير چشم‌بسته و دست‌بسته را تحويل يك نوجوان 
مي‌دهند تا آنها را از آبادان به ماهشهر ببرد. قرار است او برود يك 
خيابان بالاتر به دژباني و آنجا براي حفاظت از اسيرها و جوانك 
مامور در اختيارش بگذارند. او هم فقط تحويل مي‌گيرد و تحويل 
مي‌دهد.  توي دژباني مي‌گويند مامور نداريم. نوجوان آباداني هم 
كس��ر ش��أن خودش مي‌داند كه برگردد و بگويد مامور نداشتند. 
تصميم مي‌گيرد خودش به تنهايي اسيرها را ببرد. راننده‌ اتوبوس 
هم پيرمردي زهوار در رفته اس��ت. جوانك از ترس اينكه اسيرها 
بفهمند او تنهاست با راننده اتوبوس تباني مي‌كنند كه حرف نزنند 
و سكوت كنند تا اسيرها متوجه نشوند كه فقط يك جوانك آنها 
را مي‌پايد. بعد اتوبوس پنچر مي‌ش��ود و مجبور مي‌شوند از يك 
كماندوي قلدر عراقي استفاده كنند براي تعويض چرخ پنچرشده. 
حين پنچرگيري چشم‌بند كماندو مي‌افتد و جوانك كه مي‌بيند 
او همه چيز را ديده اس��ت از ترس��ش كمان��دو را مي‌گذارد توي 
صندوق بغ��ل اتوبوس كه به ديگران لو ندهد. اما وقتي به مقصد 
مي‌رسند و جوانك اسيرها را تحويل مي‌دهد اين حس در او و در 
خواننده ايجاد مي‌شود كه در واقع او اسير آن 39نفر بوده و حالا 
كه تحويل‌شان داده خلاص شده، رها شده. در واقع اسم داستان؛ 
»سي و نه و يك اسير« هم اشاره به همين موضوع دارد. 39 اسير 
دش��من هستند و يك اس��ير خودي كه ظاهرا اسير نيست، ولي 
در واقع اسير اِسيرهاي خودش است. البته اين نتيجه‌گيري ديگر 
در فيلم نيست. چون داستان گسترش پيدا كرده، شخصيت‌هاي 
تازه اضافه‌ش��ده و حوادث زيادي اتفاق مي‌افتد و قصه به مسيري 
ديگر مي‌رود. با همه اين تغييرات روح فيلم همان روح داستان‌هاي 
حبيب است. همين كه در جنگ هر دو طرف قرباني مي‌دهند و دو 
ملت قرباني جنگ‌طلبي و جنگ‌افروزي يك حزبي ديوانه مي‌شوند‌. 

ÁÁ ديگر چه چيز داستان جذاب بود؟
همين كه همه داس��تان توي يك اتوبوس اتفاق مي‌افتد. به 
اضافه اينكه 39 تا آدم با چش��م‌بند مشكي و لباس همرنگ توي 
اتوبوس... گرافيك آن برايم عجي��ب و غريب و زيبا بود. در طول 
گسترش فيلمنامه خيلي وقت‌ها همكارمان مي‌خواست داستان را 
مثلاـ يك روستاي ويران كه فقط يك سرباز زخمي  بكشاند به ـ
دشمن آنجا مانده است. يا يك لنچ كه گروهي را فراري مي‌دهد 
و م��ن دايم تك��رار مي‌كردم، فقط اتوبوس و فقط همين س��ي و 
چن��د نفر. يك‌بار هم به بهانه اينكه گازوييل اتوبوس تمام ش��ده 
مي‌خواست عيسي )قهرمان فيلم( را بفرستد يك جاهايي و يك 
برخوردها و اتفاقاتي كه ب��از من تاكيد مي‌كردم، فقط اتوبوس و 
فقط اين س��ي و چند نفر. به ما چه مربوط كه اتوبوس گازوييل 
از كجا مي‌آورد. اصلا اگر تماش��اگر از خودش بپرسد اين اتوبوس 
مگر چقدر گازوييل دارد كه بيشتر از 24ساعت مي‌رود و مي‌رود 
آنجاست كه ما بازي را باخته‌ايم. فيلم بايد آنقدر جذاب باشد كه 
تماشاگر ديگر به گازوييل فكر نكند. خب البته فيلمنامه اين جوري 
نوشتن، )يعني فيلمنامه‌اي كه قصه‌اش دو، سه خط بيشتر نيست 
و با جزييات مي‌شود 90، صد دقيقه( خيلي مشكل‌تر مي‌شود. اما 

اگر خوب ساخته شود ماندگار هم مي‌شود، كه شد خوشبختانه. 
ÁÁ انگار به داستان‌هاي شخصيت‌محور علاقه داريد؟ چون 

در جايي گفته بوديد دوس�ت داريد با ش�خصيت عيسي در 
اتوبوس شب باز هم فيلم بسازيد. 

داستان را شخصيت مي‌س��ازد، فضا و موقعيت را شخصيت 
مي‌سازد. ويژگي‌هاي يك شخصيت است كه همه چيز را مي‌سازد. 

در همين اتوبوس شب، نوجواني كه مغرور است، مي‌ترسد و نگران 
است با راننده پير كل‌كل مي‌كند؛ كل‌كل‌هايي كه شيرين و گاه تلخ 
است. راننده‌اي كه در ابتدا خيلي نچسب به نظر مي‌رسد ولي به 
تدريج در موقعيت‌هاي مختلف ابعاد جديدي از شخصيت او ديده 
مي‌شود. شخصيت به ماجرا شكل مي‌دهد. فضا با شخصيت معنا 
پيدا مي‌كند. ويژگي‌هاي شخصيت حتي دكوپاژ را تعيين مي‌كند 
و دكوپاژ يعني جهان‌بيني كارگردان. اصلا اساس كارگرداني دكوپاژ 
است. سال‌ها پيش يك سريال تلويزيوني ديدم كه توي تيتراژش 
نوشته بود كارگردان »فلاني«، دكوپاژ »بهماني«. واقعا خنده‌دار بود 
و هست. به هر حال اصل شخصيت است. نثر و لحن و فضا‌سازي 
و پلات و همه اينها يك طرف، شخصيت هم يك طرف. شما در 
رمان جذاب‌ترين موقعيت‌ها و فضاها را بسازي، نثرت هم محشر 
باشد: فاخر و اس��تخوان‌دار و روان، همه اينها با شخصيت شكل 
مي‌گيرد و معنا پيدا مي‌كند. »همنوايي شبانه اركستر چوب‌ها« 
رضا قاس��مي را در نظر بگير. آن فضاس��ازي حي��رت‌آور، آن نثر 
بي‌بديل، آن مضامين ابدي ازلي، همه اينها بدون آن شخصيت‌هاي 
به ش��دت جذاب به چه كاري مي‌آيد، مجموعه »آدم‌ها«ي خود 
تو. اصلا به كلي شخصيت اس��ت و بس. »بيگانه« آلبركامو مگر 
غير از اينكه بر يك شخصيت استثنايي و درجه يك استوار است 
يا »مس��خ« كافكا. يا آثار چخوف و داستايوفس��كي و تولستوي. 
ماركز مگر بدون آن شخصيت‌هاي حيرت‌انگيزش مي‌توانست آن 
رئاليسم جادويي را خلق كند. رمان كم‌حجم »لعبتكان...« ماركز 
فقط بر يك ش��خصيت درجه‌يك استوار است. منتها همه اينها 
در ذهن هر خلاقي ممكن اس��ت تقدم و تاخرش فرق بكند. من 
يك فيلمنامه دارم كه دو س��ال، تمام وقت روي آن كار كردم. اما 
متاسفانه اجازه ساختش را ندادند. اصلش از يك حادثه شروع شد. 
يعني يك حادثه كه به قرباني ش��دن يك ش��خصيت منجر شد 
و خيلي دردم گرفت و دغدغه‌ام ش��د و ش��روع كردم به تحقيق 
و نوش��تن و نوشتن و نوش��تن... . يكي ابتدا ذهنش به قلاب يك 
ماجرا‌ گير مي‌كند. يكي به قلاب يك موقعيت، مثل اتوبوس شب 
و بعد شخصيت‌ها يكي‌يكي سروكله‌شان پيدا مي‌شود. يكي هم ـ 
مثلاـ مثل ابوتراب خسروي قاعدتا دغدغه‌اش ساخت يك فضاي 
سوررئاليستي ويژه است كه بالاخره بعد از سال‌ها كار و كار بالاخره 
بهش مي‌رس��د و اوسا و يگانه مي‌ش��ود در ساختش. اما باز عمل 
و گردش شخصيت‌هاس��ت كه به اين فضا جان مي‌دهد. يا مثلا 
علي حاتمي دغدغه‌اش مي‌ش��ود ساخت يك دوره از تاريخ ايران 
و پيدا كردن يك زبان ايراني براي به تصوير كش��يدن اين دوره. 
همه شخصيت‌هايش را از دل اين دوره درمي‌آورد و با ديالوگ‌هاي 
زيباتر از زيبا )كه جمشيد مشايخي گفت حاتمي سعدي سينماي 
ايران اس��ت( و صحنه‌آرايي خاص خودش آن دوره را مي‌س��ازد. 
و البت��ه آن ديالوگ‌هاي زيب��ا و درجه‌يك بالاخره باي��د از زبان 
شخصيت‌ها دربيايد. آن‌وقت شش‌انگش��تي را مي‌سازد، شعبان 

استخواني را مي‌سازد، فرمانفرماي خودش را مي‌سازد و... 
ÁÁ گاه در فضاهاي تلخ و تراژيك كارهايتان ش�وخ‌طبعي و

طنز موثري شكل مي‌گيرد. 
عين زندگي است ديگر. در عين شوخ‌طبعي سرشار از تراژدي 
است. يا برعكس در اوج تراژدي چيزهايي خنده‌دار اتفاق مي‌افتد. 
مرگ اوج تراژدي است. هيچ تراژدي بالاتر از مرگ نيست. وقتي 
كسي مي‌ميرد همه گريه مي‌كنيم ولي بعد از آن گاهي كه دور 

هم نشسته‌ايم حتي به گريه‌هايمان هم مي‌خنديم. وقتي مادرم 
مرد، شبي نشسته بوديم و از خاطراتش تعريف مي‌كرديم. هركس 
خاطره‌اي مي‌گفت كه مثلا مامان در فلان مورد چي گفت يا چه 
كرد و غش‌غش مي‌خنديديم. البته فراموشي هم هست و اينكه 
مي‌گويند »خاك س��ردي مي‌ياره« يك واقعيت است ولي نه به 
اين سرعت. چند روز پيش - چهارماه بعد از مرگ مادرم - رفتم 
اصفهان. طبق معمول يك‌راست رفتم توي اتاق مادرم و تختش 
ك��ه 10 س��ال روي آن خوابيده بود. خواه��رم هنوز روي تخت 
مادرم گل‌هاي تازه مي‌گذارد. رفتم توي اتاق و جاي سر مادرم را 
بوسيدم و بعد ديگر بغض مجال نداد. خيلي بيشتر از روز مرگش 
گريه كردم. فردايش س��رخاك هم همين‌طور. انگار تازه داشتم 
مي‌فهميدم نبودن مادر يعني چ��ه. به هر حال زندگي معجون 

غريبي است از تراژدي و طنز. درهم. سواكردني هم نيست. 
ÁÁ .در قصه‌هايي كه روايت مي كنيد نوعي تقديرگرايي هست

من اصلا خرافاتي نيس��تم. اما چيزهايي ديده‌ام كه نمي‌توانم 
به متافيزيك بي‌اعتقاد باشم‌. 30سال پيش يك فالگير دو تا نكته 
درباره زندگي من گفت؛ يكي در مورد گذشته، زماني كه من هنوز 
به دنيا نيامده بودم. ما 12 تا خواهر و برادريم. نوجوان كه بودم دوتا 
بچه هم به دنيا آمدند و مردند كه من يادم بود. وقتي فالگير گفت، 
مادرت 16 تا بچه به دنيا آورده، من نمي‌دانستم. بعد كه از مادرم 
پرسيدم فهميدم درست گفته. شش سال قبل از تولد من مادرم 
يك دوقلو به دنيا مي‌آورد كه مرده بودند و من نمي‌دانس��تم ولي 
فالگير مي‌دانست. نكته‌اي هم درباره آينده من گفت كه اصلا و ابدا 
برايم قابل تصور نبود ولي سال‌ها بعد حرف فالگير دقيقا جوري كه 

گفته بود تحقق پيدا كرد. چه طوري مي‌توانم تقديرگرا نباشم؟ 
ÁÁ راستي تجربه عجيبي است در يك خانواده شلوغ زندگي

ك�ردن. گاه آدم در اي�ن ش�لوغي تنها مي‌مان�د و اين تضاد 
عجيبي اس�ت و گاه آدم از تنهايي به عش�ق پناه مي‌برد يا 

آدم‌هايي كه اصلا فكرشان را نمي‌كند. 
آره، توي كتاب كودكي نيمه‌تمام درباره عشق‌هاي نوجواني 
نوش��ته‌ام. فصل مبسوطي است. عشق شورانگيزم به »گلچهره« 
و ناكامي در آن عش��ق. در آنجا نوش��ته‌ام كه جرقه اين عش��ق 
در تعطيلات عيد خورد وقتي كه آقاي »صباحي« از ش��يراز به 
خانه ما آمدند و گلچهره كه تقريبا هم‌س��ن و سالم بود... خيلي 
احساس تنهايي مي‌كردم به‌خصوص در نبود گلچهره. آن روزها 
ش��يخي مي‌آمد خانه ما روضه مي‌خواند. بهش مي‌گفتيم »آقا.« 
روضه‌خوان محل بود. از سال‌ها پيش مي‌آمده به اين خانه‌اي كه 
ح��الا خانه ما بود و روضه مي‌خوانده. بعد كه ما به آن خانه نقل 
مكان كرديم يك‌بار آمد روضه خواند. پدر مخالفتي نداشت. آقا باز 
هم آمد. كافي بود در خانه به رويش باز شود، راه را بلد بود. يالله 
مي‌گفت و يك‌راست مي‌رفت توي اتاق ميهمانخانه. به قدر يك 
چاي خوردن صبر مي‌كرد، بعد مي‌خواند. كس��ي پاي روضه‌اش 
مي‌نشست يا نه فرقي نمي‌كرد، روضه‌اش را مي‌خواند. تصور اين 
بود كه از اهل خانه كس��ي صدايش را مي‌ش��نود و مي‌شنيديم. 
اصلا انگار روضه‌اش بيشتر براي تبرك بود و رفع قضا بلا از خانه. 
هر وقت كس��ي در خانه نبود و مادر دس��تش بند بود –كه غالبا 
بن��د بود- من مي‌رفتم مي‌نشس��تم پاي روضه آق��ا كه از خالي 
بودن اتاق احساس بد نكند. دو، سه روز بعد از 13 نوروز و رفتن 
گلچه��ره بود كه آقا آمد. رفتم نشس��تم پاي روضه‌اش. من تنها 

بودم، من و آقا فقط. وقتي به »مصيبت« رس��يد يك دل س��ير 
گريه كردم. »س�الم‌ها« را كه گفت و روضه تمام شد ديدم آقا با 
تعجب نگاهم مي‌كند. تعجب هم داشت، فقط 12 سال داشتم. 
كدام بچه ‌12ساله‌اي با روضه اين‌طور گريه مي‌كند؟ موقع رفتن، 
آقا مهربانانه دست كشيد بر سرم. با چشم‌هايي كه هنوز خيس 
بود ملتمسانه نگاهش كردم و با صدايي كه به سختي درمي‌آمد، 
گفتم: »برايم دعا كنيد.« آره، درست مي‌گويي، در همين خانواده 
پرجمعيت باز تنها بودم، گوشه‌اي مي‌نشستم، درس مي‌خواندم، 
كتاب و مجله مي‌خواندم يا نقاش��ي مي‌كش��يدم. پ��در و مادرم 
مي‌گفتند كه من بي‌آزارترين فرزند خانواده بوده‌ام. علتش هم اين 
بود كه هيچ‌وقت حرفي نمي‌زدم. اعتراضي نمي‌كردم. نه با كسي 
كاري داشتم، نه كس��ي با من كاري داشت. از زير كارهاي خانه 
هم ش��انه خالي نمي‌كردم. هر كاري را هم با ميل و رغبت انجام 
مي‌دادم. نمي‌دانم شايد اين ناشي از مهرطلبي من بود و شايد هم 

از ترس، ترس از توبيخ و تنبيه. 
ÁÁ هنوز هم مي‌ترسيد؟

اساسا آدم ترسويي هستم. ترس‌هاي زيادي در وجودم هست 
ولي نه در حد بيمارگونه كه مانع زندگي طبيعي‌ام بشود. مثلا از 
ارتفاع و كوه مي‌ترسم. جواني‌ام خيلي كوه مي‌رفتم تا ترسم بريزد. 
با گروه كه مي‌رفتيم س��خت‌ترين راه‌ه��ا را انتخاب مي‌كردم كه 

ترسم از بين برود. ولي ترسم نريخت كه نريخت. 
ÁÁ پس چرا در اتوبوس شب، عيسي اينقدر شجاع است؟

هر ويژگي را كه به ش��خصيت‌هايمان مي‌دهيم الزاما به اين 
دليل نيست كه خودمان هم صاحب آن ويژگي‌ها هستيم. گاهي 
كاملا برعكس اس��ت. ويژگي‌هايي كه نداريم و آرزويش را داريم 
كه داشته باشيم به ش��خصيت‌هايمان مي‌دهيم. خيلي وقت‌ها 
كمبودهايمان را به شخصيت مي‌دهيم. و اين نوعي جبران است. 

ÁÁ چقدر به نقش ديالوگ در داستان اهميت مي‌دهيد؟
وقتي فيلمنامه مي‌نويسم، خيلي دلم مي‌خواهد با حداقل 
ديالوگ باش��د. يادم هست ارسلان ساساني فيلمي ساخته بود 
به‌ اسم »پرچين«، اين فيلم اصلا ديالوگ نداشت. آن را خيلي 
دوست داشتم. دلم مي‌خواهد فيلم‌هايم بدون ديالوگ باشد يا 
به‌ندرت از ديالوگ استفاده كنم. اما واقعا شدني نيست. ديالوگ 
و ديالوگ‌نويس��ي را هم دوس��ت دارم. وقتي نسبت به لهجه‌ها 
آنقدر شيفتگي دارم چطور مي‌توانم از ديالوگ پرهيز كنم. به هر 
حال ديالوگ هم جزيي تفكيك‌ناپذير از زندگي است. به‌خصوص 
ما ايراني‌ها كه ديالوگ‌هايمان سرشار از شاعرانه‌گي، ايهام، ابهام 
و كنايه اس��ت. در مورد اتوبوس ش��ب گاه گفته‌اند كه بعضي 
از ديالوگ‌ها ش��عاري اس��ت. من اعتقاد دارم حرفي را كه بايد 
بزني، بايد بزني. شعاري است كه شعاري باشد. قهرمان داستان 
مي‌گويد: م��ن بايد اينجا بمانم، بايد خانه‌ام را پس بگيرم. مگر 
واقعا بچه‌هاي ما نماندند كه خانه‌شان را پس بگيرند. كشورشان 
را پس بگيرند. ماندند،  اسير شدند، كشته شدند، زخمي شدند، 
شيميايي ش��دند... چه اش��كالي دارد كه حرفش را هم بزنيم. 
باز مي‌گويم واقعا دلم مي‌خواهد كارهايم كم‌ديالوگ باش��د اما 
نمي‌شود. خود به ‌خود پرديالوگ مي‌شود. من به ديالوگ‌نويسي 
علاقه دارم. هرچه باش��د من از دنياي نوشتن و قصه و رمان به 

سينما مي‌آيم. از جهان واژه. 
ÁÁ راستي سرنوشت »گلچهره« چه شد؟

اگر فرصت شد بعدا مي‌گويم. اين به آن در! 
ÁÁ پس اگر اجازه بدهيد امي�ر جديدي چند تا عكس براي

مصاحبه بگيرد. 
باشد، بگذاريد موهايم را آب و شانه بزنم.

من از دنياي قصه و رمان مي‌آيم ادامه از 
صفحه14

پيشنهاد »ابتكار« به كتابفروشان
ايلنا: ابت��كار درباره افزايش قيمت كاغ��ذ و كتاب و نحوه 
اعتراض ناش��ران و كتابفروش��ان گفت: »ما از نمايندگان 
ناشران و كتابفروشان و همچنين روزنامه‌ها دعوت مي‌كنيم 
تا مشكلات خود را به شوراي شهر انعكاس دهند و در حد 
توانايي‌هاي خود براي كمك به اين صنوف اقدام مي‌كنيم. تا 

بتوانند به سلامت از اين بحران فعلي عبور كنند.«

نمايش 15 اثر از »ماركز«
به مناس��بت سي‌امين سال اعطاي جايزه نوبل 
ادبيات به »گابريل گارس��يا مارك��ز«، مجموعه‌اي 
ش��امل 15 اثر مهم اين داس��تان‌نويس مطرح كه 
اين اواخر هم به خاطر انتشار اخبار مختلف درباره 
سلامتي‌اش بحث‌برانگيز شد، امروز )سه‌شنبه، 10 
مردادماه( در دسترس علاقه‌مندان او قرار مي‌گيرد. 

استقبال از موزه معصوميت
ايسنا: »موزه معصوميت« اورهان پاموك، نويسنده 
مطرح برنده »ايمپك دوبلين« از ماه آوريل تاكنون 
ميزبان 11هزار بازديدكننده بوده است. به گزارش 
روزنامه زمان، 2800 بازديدكننده از اين جمعيت 
از كشورهاي خارجي به تماشاي موزه پاموك آمده 

بودند. 

ساسان گلفر

دور دنيا

ايسنا: بخش »روزهاي ونيز« جشنواره فيلم ونيز ��
با اكران انيميش��ن »پينوكيو« به كارگرداني »انزو 
دالو« آغاز خواهد شد. »جورجيو گاستي«، رييس 
اين بخش اعلام كرد: ش��روع كار با يك انيميشن 
ايتاليايي كه بهترين نماينده رمان »كلودي« است، 
زيباترين راه براي اداي احترام به هنرمندان و القاي 
تخيل به بخش جوان، جسور و سرگرم‌كننده است. 
بيش از س��ه‌هزار هنرمند با همكاري فوق‌العاده در 

ساخت اين انيميشن همكاري داشته‌اند. 


