
مروري بر سريال هاي عصرگاهي سيما به بهانه 
پخش مجموعه »دفترخانه شماره 13«

كنداكتور متروك 
مازيار معاوني
1- به جز چند نمونه معدود 
و انگشت ش��مار تا به حال هيچ 
مجموع��ه تلويزيوني نبوده كه 
در س��اعتي ب��ه ج��ز س��اعات 
معم��ول پخ��ش مجموعه هاي 
تلويزيون��ي كه همان س��اعات 
انتهايي شب است پخش شود 

و م��ورد اقبال عموم ق��رار بگيرد با اين حال س��يما 
همچن��ان ب��ه پخش س��ريال در اين س��اعات ادامه 
مي دهد. مجموعه دفترخانه شماره 13 اولين ساخته 
س��يدوحيد حس��يني در مقام كارگ��ردان، تازه ترين 
مجموع��ه عصرگاه��ي تلويزيون اس��ت كه اس��اف 
نه چندان موفقي همچون مس��افرخانه سعادت، پاتوق 

و توي گوش س��المم زمزمه كن داش��ته اس��ت.
2- ب��ا توجه به اينكه تكرار پخش اين مجموعه ها 
ظهر روز بعد و در قالب برنامه خانواده شبكه يك است 
و سريال  هاي اين برنامه نيز ظرف 15 سالي كه از آغاز 
پخش آن مي گذرد غالباً سطح كيفي نازلي داشته اند 
ش��ايد مقايسه آنها با س��ريال هاي جدي شبانه سيما 
مقايس��ه درستي نباش��د اما به هر حال نمي توان اين 
موض��وع را انكار كرد ك��ه مجموعه ها براي مخاطبان 
س��اخته مي شوند و اگر قرار باش��د بيننده اي نداشته 

باشند اصولاً فلس��فه ساخت آنها زير س��وال مي رود.
دقيق ت��ر  عب��ارت  ب��ه  و  بهانه ه��ا  از  يك��ي   -3
پناهگاه ه��اي س��ازندگان اين قبي��ل مجموعه ها در 
برابر حجم انتقادات وارده اين اس��ت كه به هر حال 
مديوم تلويزيون با سينما تفاوت ماهوي دارد و تكرار 
و تاكي��د و نمايش موقعيت هاي مش��ابه از ملزومات 
بيننده خانگي اس��ت كه در خانه خود و نه در سالن 
تاريك س��ينما به تماش��اي يك برنامه نشسته است 
البته اين اس��تدلال، اس��تدلال نادرستي نيست ولي 
نبايد فراموش كرد كه اس��تفاده از اين شگرد هم به 
ه��ر حال حد و اندازه اي دارد و نمي توان با تمس��ك 
ب��ه آن، آنقدر موقعيت مش��ابه در تم��ام جزييات از 
موقعيت ه��اي داس��تاني مش��ابه گرفته ت��ا دكوپاژ، 
ميزانس��ن و ح��ركات دوربين ب��ه كار برد كه حس 
دلزدگي را به بيننده القا كند. درست مانند موقعيت 
كليشه اي و از فرط تكرار خسته كننده چاي بي موقع 
آوردن و گردان��دن اس��پند براي عروس و دامادهاي 
دفترخانه ش��ماره 13 كه تقريباً در تمام قسمت هاي 
اي��ن مجموعه توس��ط رض��ا بهب��ودي بازيگر نقش 

آبدارچي دفترخانه انجام مي ش��ود.
4- اين موضوع قابل درك است كه اين سريال ها به 
واسطه بودجه اندكي كه دارند ناچار به تصويربرداري 

در يك لوكيش��ن يا تعداد كمي لوكيشن هستند ولي 
اي��ن معضل مش��كلي نبوده كه حي��ن تصويربرداري 
عارض مجموعه شده باشد و قطعاً سازندگان از همان 
اول مي دانسته اند كه با چنين نقصاني روبه رو هستند 
و بايد براي آن راه چاره اي مي انديشيدند. خصوصاً با 
وجود انواع و اقسام مجموعه هايي كه ارقام بودجه آنها 
نجومي اس��ت و حتي اگر از بسياري جنبه ها تعريفي 
ندارند دس��ت كم لوكيشن هاي چشم نواز زيادي دارند 
و به لح��اظ بصري حس خوبي را ب��ه بيننده منتقل 

مي كنند.
5- اينكه بيننده رغبتي به تماش��اي يك مجموعه 
اپيزوديك نداشته باشد كاماً طبيعي است. در سينما 
هم همين است و اصولاً مخاطب هميشه راغب است 
يك داس��تان سرراس��ت و روان ببيند تا اينكه دائماً 
ذهن��ش را با قصه هاي اپيزوديك جديد همس��و كند 
ول��ي در همين س��اختار اپيزوديك ه��م مي توان با 
اس��تفاده از ترفندهايي از ريزش مخاطب جلوگيري 
كرد. ترفندهايي مانند آنچه مرضيه برومند در ساخت 
آخرين مجموعه پخش ش��ده اش »همه بچه هاي من« 
ب��ه كار برده ب��ود و با تعريف يك خ��ط يا چند خط 
داستاني اصلي )كه براي بيننده انگيزه تماشاي ادامه 
كار را ايجاد مي كرد( در كنار داستانك هاي اپيزوديك 
و موقتي سريال، هم چارچوب كلي اپيزوديك كارش 
را حف��ظ كرد و هم ت��ا جاي ممك��ن بينندگانش را 

نگه داشت. 
6- حرف آخر اينكه  اي كاش نحوه اطاع رس��اني 
تلويزيون در مورد مجموعه هايش به گونه اي نباش��د 
كه سطح توقع مخاطبانش را در مقطع پيش از پخش 
آنچنان بالا ببرد كه مشاهده مجموعه آماده شده حس 

دلزدگي و يأس را به آنها انتقال دهد.
 در مورد همين مجموعه »دفترخانه شماره 13« 
چندي��ن و چن��د بار س��ايت ها از حض��ور چهره هاي 
سرش��ناس بازيگ��ري و نيز توقف تولي��د آن به علت 
مش��كات مالي خبر دادند و بس��يار طبيعي بود كه 
بينندگان گمان كنند حتماً شاهكاري در حال ساخت 
است كه اين همه بازيگر نامي داشته و دائماً با مشكل 
كمبود بودجه مواجه مي ش��ود و از مدت ها قبل خود 
را براي مش��اهده اين شاهكار آماده كرده بودند غافل 
از اينك��ه بالاتري��ن رتبه اي كه مي ت��وان براي آن در 
نظر گرفت يك س��ريال متوس��ط از گونه سريال هاي 

برنامه خانواده اس��ت.

بوده اي��م كه اين گونه س��ريال ها فاقد ارزش و اعتباري 
بوده اند كه اصل داستان ها داشته است و حق شان بسيار 
بيشتر از اين بوده است. به عنوان مثال آخرين سريالي 
كه در اين زمينه در تلويزيون ما س��اخته شد داستان 
يكي از پيامبران بود و ما ديديم كه اين داستان با آن 
همه ظرافت و زيبايي و ش��كوه كه در بيان قرآني اش 
وج��ود دارد، در تلويزي��ون ب��ه چ��ه درج��ه اي از فقر 
دراماتيك و بصري ساقط شد كه مخاطب عاقه مندي 
مثل مرا دچار يأس مي كرد. تا وقتي شما اين داستان 
را در قرآن يا روايت هاي توراتي مي خوانيد س��رزميني 
را آنچنان گشاده و ثروتمند، و رودي را آنچنان عظيم 
و پهن��اور، و فرمانرواي��ي را آنچنان پرغ��رور و منيت، 
و پيامب��ري را آنچن��ان كاريزماتيك، رعنا و باش��كوه 
تص��ور مي كنيد كه وقتي آنها را در س��ريال مي بينيد، 
ناگهان همه آن ش��كوه فرو مي ريزد... انگاري آن ملك 
س��رزميني كوچك و فقي��ر و آن رود جويباري لاغر و 
آن فرمان��روا كوته مردي بي اراده و آن پيامبر جواني از 

خيابان هاي شهر است!
من نه منتقد س��ينمايي هس��تم و ن��ه قصد تحقير 
همكاران سينمايي ايراني ام را دارم كه مي دانم حداكثر 
ت��اش خود را به پاي فيل��م ريخته اند؛ اما اگر مجبور 
به آوردن اين ش��اهد مثال ش��ده ام تنه��ا به اين مراد 
بوده اس��ت كه مبادا اين نگاه در حق سريال شاهنامه 
فردوسي تكرار شود. اگر خداي ناخواسته كسي از اين 
يادآوري مكدر باشد از او پوزش مي خواهم و دستش را 
مي بوسم. تنها اشاره كنم اين دوستان سينماگر كافي 
بود يك مشورت كوتاه با ما )انجمن سينمايي انيميشن 
ايران- آس��يفا( يا يك انيماتور كامپيوتر مي كردند و به 

آساني فيلم شان را نجات مي دادند. 
-ب�ه ه�ر ح�ال اين مش�كل 
در م�ورد اقتب�اس س�ينما از 
ادبيات همواره وجود داش�ته 
ك�ه تصوير تخي�ل مخاطب را 

محدود مي كند. 
بله درس��ت اس��ت و درست 
ب��ه همي��ن دليل اس��ت كه اين 
بح��ث اهمي��ت دارد. دقيقاً براي 
همين كه اثري درخور ش��اهنامه 
ساخته شود. به هر حال اگر قرار 
است تلويزيون ما چنين سريالي 
بس��ازد لازم است خودش را نقد 
كن��د و از خ��ودش بپرس��د كه 
نكند ب��از هم فيلمي بس��ازم كه 
داستان هايي به اين عظمت را به 

چيزي تبديل كنيم كه بر س��ر قصه باشكوه آن نازنين 
پيامب��ر آمد. نكند چنين خطايي را دوباره تكرار كنيم 
و بعد آيندگان سرزنش مان كنند كه  اي كاش اين كار 
را نمي ساختيد تا ما امروز بهترش را بسازيم. من فقط 
درب��اره نگاه تهيه كننده اثر)تلويزيون( و توانايي هاي او 
حرف مي زنم و حرفم اين است كه بايد وقتي دست به 
ي��ك كار عظيم بزنيم كه بدانيم از عهده اش برمي آييم. 
-ش�ما اش�اره كرديد ك�ه يك كارگ�ردان وقتي 
مي تواند به اين اثر نزديك بش�ود كه نس�بت به 
تواناي�ي خ�ودش اطمين�ان حاصل كرده باش�د، 
مس�لماً در مورد س�ريا ل هاي ناموفقي كه به آنها 
اشاره كرديد، كارگردان با چنين ديدگاهي نسبت 
به توانايي خودش وارد كار شده است. آيا به نظر 
شما مي توان براي اين توانايي معيار و ميزاني در 

نظر گرفت؟ 
اين همان جايي است كه اگر تهيه كننده اثر هوشيار 
باش��د دچار خطا نمي شود. ولي در سيستم ما كه همه 
چيز بر اساس رابطه شخصي و تبعاتش شكل مي گيرد، 
معمولاً كار را خرد مي گيرند و به آن بهايي نمي دهند 
ك��ه بايد بدهند يا به دنبال چيزهاي ديگري هس��تند 

كه ربطي به هنر و فيلم ندارد. 
-در بخش توليد و مث�اً در مورد هزينه هاي كار 

چه بايد و نبايدهايي وجود دارد؟ 
ب��راي اداي دين به اين داس��تان ها بايد خودمان را 

براي يك س��رمايه گذاري عظيم آماده كنيم تا فرآيند 
كار دست كم براي چند دهه آينده كافي و وافي باشد. 
از طرف ديگر در س��ريال تلويزيوني نمي شود براي هر 
اپيزود بودجه اي معادل يك فيلم سينمايي هزينه كرد. 
در اين تقابل واقعيات راه حل قضيه اين است كه ما به 

طور سيستماتيك و عقاني وارد كار بشويم.
اول اينك��ه قب��ل از ه��ر چي��ز بايد يك ع��زم ملي 
اراده كني��م و بخواهي��م يك پروژه ب��زرگ ملي اجرا 
كني��م؛ چي��زي در حد و ان��دازه في المث��ل راه اندازي 
يك پالايش��گاه نفت يا ساختن يك كارخانه ذوب آهن. 
در غي��ر اين صورت همان قدم اول همراه با شكس��ت 
خواهد بود. تا وقتي اين عزم ملي وجود نداش��ته باشد 
و دس��ت از حب و بغض و حس��ادت و تصفيه حساب... 
برنداري��م، نيروهاي اصلي مان را از دس��ت مي دهيم و 
ناچاري��م ب��ه نيروهاي درجه دو و س��ه تكيه كنيم كه 

توانايي لازم را ندارند.
قدم دوم سازماندهي منسجم يك مجموعه كامل و 
كارآمد از متخصصان اين كار است، از فردوسي شناسان 
ارش��د، فيلمسازان توانا و همه اصحاب فن در منتهاي 
خلوص و خضوع و قدرشناسي. و سوم اينكه بايد مبنا 
را ب��ر يك برنامه ريزي درازمدت بگذاريم. 10س��اله يا 
بيش��تر. ب��ا هزار كارمن��د )نه ضرورت��اً در يك زمان(، 
ص��د متخص��ص و يك هيات مش��اوران توانا و فارغ از 
جنجا ل هاي سياس��ي و فرهنگ��ي و... همه اينها را اگر 
جمع بزنيم به اين نتيجه مي رس��يم كه ما بايد بنيادي 
به نام بنياد ش��اهنامه فردوس��ي بن��ا بگذاريم و همه 
نيرو ها يمان را در آن گرد هم بياوريم و با آنها هم قسم 

ش��ويم در نيتي مش��ترك و ملي.
-يك�ي از دلايل�ي ك�ه اغلب 
نزدي�ك  ب�راي  فيلمس�ازان 
نش�دن ب�ه ش�اهنامه عنوان 
مي كنن�د ضع�ف تكنيكي در 
است  ايران  )زنده(  س�ينماي 
و ب�ه همي�ن خاطر بس�ياري 
براي�ن باورن�د كه انيميش�ن 
مناس�ب ترين قالب براي اين 
اث�ر اس�ت. نظر ش�ما در اين 

باره چيست؟ 
 م��ن فيلم »آوات��ار« را معيار 
قرار مي دهم. زماني كه »آواتار« 
س��اخته ش��د به ما گفت كه راه 
سينما اين است. »آواتار« تركيب 
بس��يار حساب ش��ده و كارآمدي 
از فيلم زنده و انيميش��ن اس��ت 
ك��ه ب��ا ات��كا ب��ه توانمندي ه��اي انيميش��ن طراحي 
ش��د. با دسترس��ي به چني��ن امكاناتي ديگر ترس��ي 
وج��ود ندارد. اما حرف من اين نيس��ت كه از ش��يوه 
 »آوات��ار« اس��تفاده كني��م. روش درس��ت تر، فيل��م 
»تمام انيميش��ن« است. اگر س��ليقه مان را كه به آثار 
ك��ره اي و ژاپني يا فيلم هاي ن��ازل تبليغاتي تلويزيون 
سقوط كرده است كنار بگذاريم با مروري بر تكنيك هاي 
انيميشن متعالي به شيوه هاي تصويرسازي اي مي رسيم 
كه دقيقاً براي داستان هاي حماسي آفريده شده اند. بايد 
در جس��ت وجوي قالب هايي از اين ن��وع آفرينش هاي 
هنري باش��يم. در منظر اهل فن افق هاي روش��ني در 
مورد انتخ��اب تكنيك قرار دارد ك��ه مورد مصرف آن 

دقيقاً مي تواند همين شاهنامه باشد. 
-آيا اين ش�يوه در انيميش�ن هاي داخلي تاكنون 

مورد استفاده واقع شده است؟ 
نه و جايش كاماً خالي است. حق اش است كه اين 
تكنيك ها براي اين گونه مجموعه ها يا سريال ها به كار 
برود. اما ش��رط اصلي اين اس��ت كه به چشم منافع و 
مفاخ��ر ملي به آن نگاه كنيم نه يك س��ريال معمولي 
و متوس��ط براي پر كردن وقت بيكاري عوام الناس و... 

 -در اس�تفاده از آن شيوه هاي انيميشن با توجه 
به اينكه داستان هاي شاهنامه بر اساس قهرمان ها 
ش�كل مي گيرد، آي�ا امكان نزديك ش�دن اثر به 

كارهاي هاليوودي وجود ندارد؟ 

اگر كار به سمت هاليوودي شدن برود يعني سقوط 
كامل. اين فيلم بايد رنگ و بو و طعمش فرياد بزند كه تا 
بن استخوان ايراني است؛ اما نه آن نوع ايراني كه تا حد 
كاردستي هاي بازاري نزول كند. از سوي ديگر كار بايد 
آنچنان مدرن و جاندار باشد كه تا دهه هاي ديگر هنوز 
انرژي و بداعت خود را حفظ كند. متاس��فم كه الگويي 
ايراني براي آن نداريم تا بگويم مثل اين يا آن شاهكار. 
-مينياتور چطور مي تواند اين داستان ها را از حال 

و هواي اصلي شان خارج كند؟ 
 مينيات��ور يكي از همان زهرهاي قتالي اس��ت كه 
مي تواند براي ش��اهنامه مصرف ش��ود و آن را از ريشه 
بخش��كاند. مينياتور )به معناي عرفي آن كه مس��تغني 
از بس��ياري از هنر هاي ظريف است( نمي تواند شكوه و 
ظرفيت حماس��ي ش��اهنامه را تصوير كن��د. اما اين به 
آن معنا نيس��ت كه خالق اين س��ريال از بينش و فهم 
مينياتور بي نصيب باش��د. بله، اين كار راه رفتن بر لبه 
تيغ اس��ت. بازي با آتش. لغزش از هر س��و به سقوط و 

سوزش مي انجامد. 
-با توجه به وي ژگي هاي خاص ش�اهنامه از جمله 
زب�ان اثر، چگونه بايد فيلم و س�ريال را از نوعي 

شاهنامه خواني نجات داد؟ 
من با عبارت »نجات دادن« موافق نيستم كه در اين 
باره توضيح خواهم داد. همه ما مي دانيم اگر شاهنامه به 
همين صورتي كه هست فيلم بشود، به شاهنامه خواني 
بدل خواهد شد. اما سيما مي خواهد فيلم بسازد؛ فيلمي 
ك��ه جوهر آن قصه هاي ش��اهنامه اس��ت و زبان فاخر 
فردوسي را در بطن خودش دارد. تخيل فردوسي است 
كه زنده مي شود و از پرده بيرون مي آيد. ما در اين بحث 
دچار س��والات بسيار جد و اساسي هستيم. سوال هايي 
نظير اينكه آيا بايد زبان خود فردوسي را به كار ببريم؟ 
آيا بايد شعرهاي فردوسي را در تركيبي از جنس همان 
كام در مت��ن اثر بياوريم؟ آيا بايد برداش��تي كامل به 
هم��ان ظرافت و ابهت را براي س��ينما از نو بازآفريني 
كنيم؟ آيا بايد زباني داش��ته باشيم كه كودكان هم آن 
را بفهمند؟ آيا بايد براي عوام اين فيلم را بسازيم يا آيا 
براي خواص است؟ همه اين سوالات پيش روي ماست. 
اينجا س��ر بزنگاه است و همه اين پرسش ها بايد جوابي 

دقيق داشته باشد.
 -فك�ر مي كنيد خود ش�اهنامه خواني و نقالي به 
شكل و شمايل اصلي خودشان چقدر در زنده نگه 
داش�تن اين اثر بزرگ نقش اساسي داشته است؟ 
از روزگاري كه ش��اهنامه نوشته ش��ده و نشر طبعاً 
محدود و معدودي پيدا كرده است تا اين زمان، بهترين 
شيوه اي كه توانسته است حمله زبان هاي تازي، مغولي 
و غيره را به فرهنگ و زبان ايراني در دوران هاي مختلف 

خنثي كند، شاهنامه خواني بوده است.
 ش��اهنامه خواني يك هنر عظيم است كه به همان 
اندازه اهميت داشته كه اجراي نمايشنامه در آتن كهن 
و شكسپير در انگليس. هيچ شيوه ديگري كم خرج تر و 
موثرتر از شاهنامه خواني وجود نداشته است و چقدر ما 
بايد قدردان اجدادمان باشيم كه اين ميراث فرهنگي را 
در جان و دهان خودشان حفظ كرده اند تا به دست ما 
برس��انند.  اين اثر در روان همه آنها جاري بوده است؛ 
نه تنها براي خواص بلكه براي عموم مردمي كه شب ها 
در قهوه خانه ه��ا پاي صحبت هاي نقال مي نشس��تند و 
لذت مي بردند و سرش��ار از غرور روانه خانه مي شدند. 
هيچ ش��كل ديگر هنري هرگز نتوانسته اين وظيفه را 
به اين خوبي انجام بدهد و من هنوز باور جدي دارم تا 
زماني كه ما فيلم و سريالي نساخته ايم و حتي موازي با 
ساخت چنين آثاري، بايد پرده خواني و شاهنامه خواني 
را ادامه بدهيم. نبايد بگذاريم اين ش��يوه حيرت انگيز 
و باش��كوه از ياد برود. حتي همين الان كه من درباره 
س��اخت سريال و فيلم براساس شاهنامه حرف مي زنم 
نيم��ي از مغز من بر اين باور اس��ت كه همان ش��يوه 
پرده خواني بهترين روش است چرا كه اين شيوه هزار 
س��ال دوام آورده و 10 قرن است كه نسل هاي پياپي 
اين كار را تمرين كرده اند و كسر و كسوراتش را برطرف 

كرده و قوام آورده اند. 

-به نظر مي رس�د بحث س�اخت فيلم و سريال بر 
اساس شاهنامه، دغدغه مهمي در ذهن شما بوده 
است. به نظر شما اين بحث را قبل از هر چيز بايد 

از كدام منظر مورد توجه قرار داد؟
 من زماني اين بحث را در روزنامه شرق خواندم كه 
در س��فر بودم و برايم اسباب هم تعجب و هم دلگرمي 
شد كه بالاخره روزي رسيد كه اين بحث مهم در سطح 
ملي مطرح شود. من تقريباً با همه آنچه در آن پرونده 
از جانب صاحب نظران مختلف بيان ش��ده بود موافقم. 
به رغم اينكه برخي از آنها در ظاهر در تضاد با يكديگر 
قرار داش��تند )مثل آن اس��تاد كه فرمود بيهوده به نام 
ش��اهنامه س��رمايه مردم را دور نريزيد و استاد كزازي 
ك��ه فرم��ود اين كار بازي با آتش اس��ت و ديگران...(، 
اما دلايل همگي براي س��اختن يا نساختن سريالي بر 
اس��اس شاهنامه واقعياتي بود كه همه مي شناسيم. اما 
چيزي كه در اين بحث ها وجود نداش��ت ارائه يك راه 
حل بود مگر اشاره درست بهروز غريب پور كه سرراست 

به هدف نشانه رفته بود.
-و شما راه حلي براي اين كار سراغ داريد؟ 

اي��ن عقيده هميش��گي من ب��وده كه ش��اهنامه و 
داس��تان هاي فردوس��ي در چنان اوجي قرار دارند كه 
ما حق نداريم نس��بت به اين اثر عظيم ملي و جاوداني 
با س��هل انگاري هاي راي��ج و ندانم كاري هاي مرس��وم 
نزديك بش��ويم. اگر قرار است كاري به درستي انجام 
نش��ود همان بهتر كه انجام نشود؛ چرا كه كار بد براي 
س��ا ل هاي دراز راه را ب��ر كار خوب مي بندد. اگر امروز 
كس��ي پيدا ش��ود و در اط��راف يكي از داس��تان هاي 
شاهنامه فيلمي بسازد كه موفق نباشد، موجب آنچنان 
دلس��ردي اي براي تهيه كنندگان بالقوه و فيلمس��ازان 
بهتر و از همه مهم تر مخاطبان بي گناه خواهد ش��د كه 
از اصل كار بيزاري خواهند جست. چرا كه آن اثر معيار 
قرار مي گيرد و از آنجايي كه كش��ور ما كشوري عموماً 
ضدشايسته سالاري است، بسيار ممكن است اين گناه 
بزرگ اتفاق بيفتد كه كس��ي دس��ت به كاري بزند كه 

از عهده اش برنمي آيد. 
-در هيچ دوره اي اين پيشنهاد در قالب يك كار 

انيميشن به شما نشده است؟ 
 در همان س��ال هايي كه من مش��غول ساخت فيلم 
در كان��ون پرورش فكري بودم يعني س��ا ل هاي 50 تا 
57، اين كار به من پيشنهاد شد؛ اما از طرفي به دليل 
ح��س احترام عميقي كه نس��بت ب��ه اين اثر دارم و از 
طرف ديگر به خاطر اينكه خودم را در آن زمان شايسته 
اين كار نمي دانستم، پيشنهاد را رد و به زماني موكول 

كردم كه شايستگي آن را پيدا كنم. 
-آي�ا كمب�ود امكانات فن�ي در آن زمان يكي از 

دلايل شما براي نپذيرفتن اين كار بود؟
 قطعاً نه. كمبود نس��بت به امروز وجود داش��ت اما 
هيچ فيلمسازي در زمان خودش با بهانه اينكه امكاناتش 
فراهم نيس��ت دست از ساخت فيلمش برنداشته است. 
در همه س��ا ل هاي تاريخ س��ينما بزرگ ترين فيلم هاي 
همان دوران س��اخته ش��دند. اين خاصيت انسان است 
ك��ه خ��ودش را ب��ا فضا و محي��ط تطبي��ق مي دهد و 
توانايي هاي��ش را با امكانات موجود تلفيق كرده، نتيجه 
حداكث��ري مي گيرد. در س��ا ل هاي 1350 هم با همان 
ش��رايط آن روز س��اختن فيلم ممكن ب��ود، اما در حد 
ش��اهنامه، نه من و نه هيچ كس ديگر جرات اين كار را 
نداش��ت. مي دانيم كه كوشش هايي در اين زمينه تا به 
امروز صورت گرفته و هر كس به قدر كوزه خود از اين 
دريا برداش��ت كرده اس��ت ولي هيچ كس جرات نكرده 
اس��ت تمام و كمال در اين درياي س��همگين شنا كند 
و صدالبته كه حق هم داش��ته اند. اما از س��وي ديگر تا 
ابد هم نمي ش��ود به انتظار نشست و دست روي دست 
گذاش��ت چرا كه همين حالا ه��م دير و خيلي هم دير 
ش��ده است. اگر ما باز هم بي تفاوت بمانيم »300«هاي 
بيش��تر را ش��اهد خواهيم بود و »اسكندر«كه ديديم و 
»كمبوجيه« كه در راه است و خدا مي داند چه و چه... 

-چه مولفه هايي باعث مي شود ساخت سريالي بر 
اين اس�اس كار را متفاوت تر و ش�ايد بتوان گفت 

حساس تر كند؟ 
وقت��ي ما از س��ريال تلويزيوني ح��رف مي زنيم به 
ي��اد مي آوريم ك��ه تلويزيون ما س��ريا ل هاي مختلفي 
در زمينه هاي گوناگون تاريخي، قهرماني يا بر اس��اس 
قصه هاي ديني ساخته و همين نمونه ها به ما مي گويد 
بهوش باش��يم و خطا نكنيم. چرا؟ براي اينكه ش��اهد 

يادداشت يادداشت

»آواتار« تركيب بس��يار حساب شده و 
كارآمدي از فيلم زنده و انيميشن است كه 
با اتكا به توانمندي هاي انيميشن طراحي 
ش��د. با دسترسي به چنين امكاناتي ديگر 
ترسي وجود ندارد. اما حرف من اين نيست 
كه از شيوه »آواتار« استفاده كنيم. روش 

درست تر، فيلم »تمام انيميشن« است.

گفت وگو با نورالدين 
زرين كلك درباره ساخت 
سريال انيميشن بر اساس 

شاهنامه

همين امروز 
هم دير است

 آرزو شهبازي

در ح��ال و ه��واي اين چه بايد گفت ه��ا و چرا بايد 
گفت ها، ديگر رسم روزگار ما نيست كه كسي زنگ بزند 
و بگويد چيزهايي دارم كه بايد گفت. اس��تاد نورالدين 
زرين كلك كه او را به نام پدر انيميشن ايران- اين هنر 
مهجور و مغفول كه به قول خود وي تنها يك دهه بين 

سا ل هاي 49 تا 59 رونق داشته است- مي شناسيم، پس 
از انتشار پرونده اي درباره بايد و نبايدهاي ساخت سريالي 
بر اساس قصه هاي شاهنامه بود كه با ما تماس گرفت و 
قاعده بي خيالي و بي تفاوتي اين روزها را زير پا گذاشت. 
و البته دور از ذهن هم نبود كه س��اخت اثري بر اساس 

ش��اهنامه، دغدغه هنرمندي باشد كه تصويرسازي ها و 
انيميشن هايش در كنار سبك و ساختار شخصي، حال 
و هواي ايراني دارند و در ميان شان تصويرسازي از اين 
اثر عظيم فردوس��ي نيز در جاي��گاه خاصي قرار گرفته 

است. گفت وگوي ما را با او مي خوانيد.
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تلويزيون و ادبيات كهن

رستم در نقش شيخ ربيع
رها اميري

چند س��ال پيش و در مراسم بازديد اعضاي آسيفا 
)انجمن بين المللي فيلمس��از انيميش��ن( از اسفنديار 
احمديه به مناسبت سالگرد ساخت انيميشن در ايران 
توسط اين هنرمند بود كه او از عرضه نامطلوب يكي از 
آثارش در بازارهاي غيرقانوني كشورهاي عربي اظهار 
نگراني كرد. او رستم و اسفنديار را پنج سال پيش از 
آن مراس��م س��اخته بود كه البته به سرنوشت غريبي 
دچار ش��د. احمديه در آن مراس��م گفت باخبر شده 
اس��ت نسخه اي از اين فيلم در بساط دستفروش هاي 
مك��ه با نام »س��واران عدال��ت م« و ب��ا دوبله عربي 

فروخته مي شود.
 جالب آنكه عاوه بر تغيير نام رستم به شيخ ربيع 
و اس��فنديار به خالد، گويا داستان فيلم را هم عوض 
ك��رده بودند و در تيتراژ فيلم ن��ه نامي از ايران و نه 
نامي از موسسه صبا به عنوان تهيه كننده و اسفنديار 

احمديه به عنوان س��ازنده اثر وجود داش��ته اس��ت.
 پخش انيميش��ن رستم و اسفنديار در قالب اثري 
عربي در آن كش��ورها البت��ه با انعقاد قراردادي ميان 
صب��ا و ي��ك خريدار عرب��ي صورت گرفت��ه بود  كه 
گويا مس��وولان صبا پس از اطاع از اين ماجرا قصد 
كرده اند مقدمات پخش سراس��ري اين انيميشن را از 
تلويزي��ون فراهم آورند كه البته احمديه در آن زمان 
با اين كار مخالفت كرد چراكه فيلم بدون موس��يقي 

خوب امكان نمايش نداش��ت.
 در همان مراسم وقتي بخشي از فيلم در منزل اين 
اس��تاد به نمايش درآمد، نورالدين زرين كلك رئيس 
هيات مديره آسيفا به هويت ايراني داستان فيلم رستم 
و اسفنديار اشاره كرده و گفته بود اين داستان آنچنان 
از بن ايراني اس��ت كه نمي ت��وان هويت آن را تغيير 
داد. او در اين مراس��م فروش نسخه نيمه كاره رستم 
و اس��فنديار را به منزله فروختن رس��تم و اسفنديار 
عنوان كرده بود و اگر خوب نگاه كنيم، واقعيت ماجرا 

نيز چيزي جز اين نيس��ت.
 وقتي با مهم ترين و باشكوه ترين داستان شاهنامه 
از يك س��و و تاش يكي از قديمي ترين اساتيد اين 
فن كه اولين انيميشن ايراني چيزي حدود 50 سال 
پيش به دس��ت او خلق شده، چنين مي كنيم، جاي 
تعجب نيس��ت كه ديگران »300« و »پرسپوليس« 
بس��ازند و ت��ازه م��ا مثل هميش��ه كه دي��ر خبردار 
مي ش��ويم و دي��ر مي رس��يم و دير اق��دام مي كنيم، 
ش��روع كنيم به ساخت »راز سيمرغ« كه قرار است 
مقابله با اين فيلم هاي ايراني باش��د و تازه اينجاست 
كه يادمان مي افتد شاهنامه چه ساح مقاوم و بزرگي 
است براي اين كار. يادمان مي افتد كه سال هاي سال 
است پدران و اجدادمان با همين ساح، زبان فارسي 

را از ه��ر گزن��دي ايمن داش��ته اند. يادمان مي  افتد 
كه مي ش��ود در برابر تهاجم »300« ها، انيميش��ني 
اقتباسي از شاهنامه فردوسي ساخت كه نماد هويت 
و اصالت ايراني اس��ت. اما فراموش��كاري هنوز جزء 
ذات ماس��ت. فراموش مي كنيم كه از دس��ت دادن 
اين هويت، تنها با س��اح هاي فرهنگي آنها نيس��ت 
ك��ه اتفاق مي افتد چراكه حتي اگر آنها هم س��اكت 
باش��ند و ما را با هويت خودمان رها كنند، سكوت و 
خمودگي و فراموش��ي خود ماست كه اين اصالت را 

به ش��يئي موزه اي بدل مي كند.
 در اين زمينه سال هاس��ت خيلي ها بر اين باورند 
كه توليد انيميشن در كشور رو به پيشرفت و بهبودي 
اس��ت. در وهله اول ش��ايد اين خبر تا حدودي فضا 
را براي س��اخت آثاري بر اس��اس قصه هاي شاهنامه 

مناس��ب جلوه دهد. 
اما داس��تان هايي نظير فروش رس��تم و اسفنديار 
اس��تاد احمديه از يك س��و، و گرايش انيماتورها به 
سمت و سوي انيميشن هاي تبليغاتي و تلويزيوني كه 
مي توان گفت از نظر كم و كيفي بيشترين رشد را در 
دو دهه اخير داش��ته اند از سوي ديگر، تا حدودي بر 
اين واقعيت صحه مي گذارد كه انيميش��ن در ايران، 
هن��وز راه فراوان��ي دارد ت��ا در كنار پيش��رفت هاي 
حاصل ش��ده، موجوديتش را به رس��ميت بشناسند و 

تنها مديومي براي كودكان نباش��د.
 سال هاس��ت ك��ودكان ما در كنار انيميش��ن هاي 
خارجي به حداقلي از آثار داخلي نيز دس��ت يافته اند 
ك��ه اكثر آنها آنقدر ضعيف و نااميدكننده بوده اند كه 

تنها موجب دلزدگي كودكان از اين كارها ش��ده اند.
 در كن��ار اينه��ا ج��ز تع��داد انگشت ش��ماري از 
انيميش��ن هاي س��ينمايي نظير »خورش��يد مصر« و 
»جمشيد و خورش��يد« ساخته برادران يغماييان كه 
ب��ا صداي هنرمندان س��ينما نظير پرويز پرس��تويي، 
رامبد جوان، ترانه عليدوس��تي، حبيب رضايي و ثريا 
قاس��مي ساخته شده است و يكي دو انيميشن ديگر، 
ما از چيزي به نام اكران عمومي س��ينماي انيميشن 

نيز بي بهره ايم.
 اين فيلم هم از آن دس��ت آثاري بود كه پاسخي 
ب��راي فيل��م »300« به ش��مار مي رفت. اما س��وال 
اينجاس��ت، ك��ه اگر آنها تاختن ب��ه فرهنگ و هنر و 
هويت ما را رها كنند، ما براي نجات اينها آيا دس��ت 

به كاري خواهيم زد؟ 
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