
فتوبلاگ 15 برعكس
»روز جهاني عكاسي« مبارك 

سايت عكاسي:  روز 19 آگوست )28 مرداد( در تقويم بسياري از كشورهاي جهان 
به عنوان روز جهاني عكاسي نامگذاري شده است. چرا اين روز چنين عنواني بر خود 
گرفته است و تاريخچه اين نامگذاري چيست و به چه رويدادي بازمي گردد؟ قديمي ترين 
عكس ثبت شده در تاريخ عكاسي تصويري است كه نيسفور نيپس اشراف زاده فرانسوي 
در سال 1826 با فرآيندي كه خود آن را هليوگرافي ناميد از چشم انداز پنجره اتاقش 
گرفت. چند سال بعد يك فرانسوي ديگر به نام لويي داگر به سال 1837 به فناوري اي 
دست يافت كه تصويري مثبت، مستقيم و پايدار بر صفحه نقره اندود ثبت مي كرد. او 
فناوري خود را داگروتيپ ناميد كه در تاريخ عكاسي به عنوان نخستين شيوه عملي 
ثبت تصوير شناخته مي شود. اين فرآيند اصلاحات و تغييراتي كرد تا اينكه در ژانويه 
1839 آكادمي علوم فرانسه داگروتيپ را به عنوان يك اختراع فني به ثبت رساند. ولي 
چند ماه بعد دولت فرانسه كه به اهميت اين اختراع پي برده بود با تخصيص مقرري 
ماهانه براي داگر و شريكش كه فرزند نيپس بود، از آنان خواست در يك گردهمايي در 
پاريس در 19 آگوست 1839 جزييات فني داگروتيپ و چگونگي كاركرد اين فرآيند 
را براي عموم شرح دهند. دولت وقت فرانسه، در آن روز، اختراع جديد يعني »عكاسي« 
را به عنوان هديه اي رايگان به تمام جهان اعلام كرد و اين نخستين رونمايي عكاسي 

براي عموم مردم بود؛ يعني نقطه آغاز رشد اين فن و هنر در جهان. 
ظاهراً پيشنهاد نامگذاري 19 آگوست- زمان نخستين رونمايي عكاسي براي عموم- به 
عنوان روز جهاني عكاسي نخستين بار توسط انجمن هاي عكاسي در امريكا اعلام شد ولي 
شوراي عكاسي بين المللي هند در سال 1991 نخستين نهادي بود كه اين روز را رسماً 
به عنوان روز جهاني عكاسي جشن گرفت و از آن هنگام تا امروز هر سال كشورهاي 
بيشتري اين تاريخ را به عنوان »روز جهاني عكاسي« در تقويم هاي خود  گنجانده اند، به 
طوري كه هر سال اين رويداد نسبت به سال گذشته در گستره بزرگ تري برگزار شده 
است. مدتي ا ست كه به همت عكاساني از امريكا و استراليا وب سايت ويژه براي »روز 
جهاني عكاس��ي« راه اندازي شده كه امكان عضويت رايگان در آن براي همه عكاسان 
ميسر است. در صورت عضويت در سايت، افراد مي توانند از خدمات آن استفاده كنند. 
همچنين در اين روز برنامه هايي مانند سخنراني، گردهمايي، جلسات نقد و بررسي آثار 
عكاسي و رويدادهاي رقابتي و غيررقابتي زيادي در سراسر جهان از سوي انجمن ها، 

گالري ها، شوراها، نهادها و وب سايت هاي مرتبط با عكاسي برگزار مي شود. 
اما متاسفانه به دليل نبود يك نهاد واحد بين المللي همه گير براي هماهنگ كردن 
امور، قوانين و رويدادهاي مرتبط با عكاسي در جهان، نامگذاري 19 آگوست به عنوان 
»روز جهاني عكاسي« براي بسياري از عكاسان در كشورهاي مختلف ناشناخته مانده 
است. با جست وجويي در اينترنت دريافتم كه اين يادداشت نخستين اشاره   و توضيح 
درباره »روز جهاني عكاس��ي« حداقل در بين رسانه هاي مجازي فارسي زبان است. اما 
بهانه اين نامگذاري هر چه باش��د مهم وجود روزي ا س��ت به نام »عكاسي«؛ روزي كه 
همه فعالان اين حوزه در سراسر جهان به طور همزمان به عرصه اي كه در آن فعاليت 
مي كنند بيشتر بينديش��ند. بهانه اي ا ست براي با هم بودن و تمركز بيشترشان روي 
شباهت ها. فرصتي براي معرفي بيشتر اين پديده شگفت انگيز به همگان. روزي كه در 
آن همه عكاسان جهان حرفه و هنر خود را گرامي بدارند و به ارزش هاي آن افتخار كنند. 
عكاس��ي يكي از مهم ترين اختراعات بشر در قرن نوزدهم بوده است. از آن هنگام 
كه لويي داگر در پاريس تابستاني فرآيند خود را علني كرد تا امروز، عكاسي راه درازي 
آمده است، تغييرات زيادي به خود ديده و روزبه روز بر ضريب نفوذش در ميان مردم و 
جوامع افزوده شده است. عكاسي طي تمام اين سال ها پرتوي درخشان بر بسياري از 
گوشه هاي تاريك يا ناشناخته زندگي بشر انداخته است و از پس اين سال ها به يكي 
از موثرترين، نيرومندترين، سريع ترين و پرطرفدارترين ابزار و رسانه هاي بشر براي ارائه 
انديشه ها و احساساتش تبديل شده است. مارسل پروست، نويسنده شهير فرانسوي، 
جايي در شاهكار هميشه ماندگارش »در جست وجوي زمان از دست رفته« مي نويسد: 
»به گمان من تنها عكاسي است كه همانند بوسه مي تواند با تازه ترين كاربردهايش از 
درون آنچه به نظر ما چيزي با ظاهري قطعي و هميشگي مي رسد صد چيز ديگر را 

بيرون بكشد كه همه باز همان اند.« »روز جهاني عكاسي« مبارك! 

يك خاطره، يك عكس

من آنجا بودم
ي��ادم نمياد كجا مي رفت��م و براي چه كاري 
ولي نزديكي هاي جاده س��اوه بودم كه روستاي 
متروك��ي را دي��دم. از فضاي روس��تا معلوم بود 
كس��ي درون آن زندگ��ي نمي كن��د ام��ا اصرار 
داش��تم به داخل بروم و ببينم.... درون روس��تا 
فق��ط حيوان��ات ولگ��رد زندگ��ي مي كردند كه 
ناگهان چش��مم از ميان در به دختري افتاد كه 
در ح��ال جارو كردن حي��اط بود. رفتم نزديك. 
خيلي تعجب ك��رده بود كه از كجا آنجا را پيدا 
كرده ام... يك خانواده ش��ش نفره؛ س��ه پس��ر و 
ي��ك دختر كه از هم��ه بزرگ تر بود و پا به پاي 
مادرش كه ايراني بود كار مي كرد. وقتي از آنها 
در مورد زندگي كردن در چنين جايي پرسيدم 
پدر افغان با شرمس��اري از خانواده اش گفت كه 
بچه ها اينجا به دنيا اومدن ولي هيچ كدوم درس 
نمي خونن چون  شناسنامه ندارن. اينجا زندگي 
مي كني��م چون پول نداريم، چ��ون كار نداريم. 
تهران كه اصلًا نميش��ه. هر جايي كه بخوام برم 
بايد پول پيش يا اجاره بدم كه من ندارم. اينجا 
درسته هيچي ندارم ولي چاره اي نيست. نگاهي 
ب��ه زن كردم. صورتش قرمز ش��ده بود از بغض 
و گريه كه با روس��ري اش پ��اك مي كرد... ولي 
مرد ناگهان ش��جاعت و غروري در حرف زدنش 
پيدا ش��د و گفت: ولي اين عباس پس��ر وسطيه 
يه چيزي ميش��ه، آخه س��واد داره. اون مي تونه 
وضعمونو بهتر كنه... وقتي رفتم تو تنها اتاقشون 
دي��دم هيچي براي ي��ك زندگي اولي��ه ندارن 
ول��ي ديواره��اي تر ك خورده پر از پوس��ترهاي 
بازيگرهاي كره اي و....است. زياد عكاسي نكردم 
چون اين سوال در ذهنم ايجاد شد كه چقدر از 
اين خانواده ها هس��تند، حتي با شرايط بدتر كه 
فرياد مي زنن ولي ماها گوش هايمان را گرفته ايم 
و دوس��ت نداريم بشنويم كه چي ميگن... موقع 
خداحافظي برگش��تم تا چهره تك تك شونو كه 
نمي ش��د در آنها اميد ديد ببينم كه اين صحنه 
را ديدم و عكس گرفتم... فقط چش��ماي عباس 

غم بزرگي داشت.

گمان مي كنم كه امروز بيش و كم همه آنهايي كه 
دستي در هنر امروز ايران دارند، ديگر با »اگزوتيسم« 
و »اگزوتيك« آشنايند. معمولاً گمان مان اين است 
كه اين دو اعقاب اوريانتاليس��م قرن نوزدهم اند، اما 
اگزوتيسم امروز بسيار پيچيده تر از اوداليسك انگر 
يا رُنوار اس��ت. حلقه دوستان و همكاران من - كه 
بي ربط نگفته ام اگر جمع آنها را معرفان هنر امروز 
اي��ران بدانم - بيش از هر چيز ديگر از »اگزوتيك« 
دشنام مراد كرده اند. ما با اين لغت به همكاران مان 
حمله كرده ايم و در واقع چيز زيادي هم نگفته ايم.  
به صرف حضور چادر، نقوش سنتي، فولكلور و نوشته 
و خطاطي، اثري را اگزوتيك مي خوانيم و راه بحث را 
مي بنديم. به عقيده من ايرادي ندارد كه چيزي، كسي 
يا اثري اگزوتيك باشد. »اگزوتيك« در لغت چيزي 
است كه جذاب، غريب و شگفت انگيز باشد و رنگ و 
بوي فرهنگ آن سوي آب ها را داشته باشد؛ چيزي كه 
از دوردست ها آمده است. »اگزوتيك« را همان گونه 
به اثري هنري اطلاق مي كنند كه به ادويه اي آمده از 
سوق هاي ]عربي[1 و نوعي خاص از ماساژ افراد بالغ. 
اطلاق »اگزوتيك« به كسي يا آثار او چندان كمكي 
به فرآيند دلالت و معناسازي نمي كند، زيرا نسبت 
دادن آن صرفاً  نشان مي دهد كه از نگاه دريافت كننده 
اث��ر، آن اثر براي خ��ود او، ديگري - و اگر بخواهيم 
كلي گويي كنيم - براي فرهنگي ديگر رنگ و بوي 
دگرجايي دارد. پس گزاره »اين اثر اگزوتيك است« 
به غايت سوبژكتيو است و هيچ كمكي نمي كند تا 
مثلًاً بفهميم كه چرا نمي شود آن را يكسان هم به 
مجموعه مثل هر روز شادي قديريان اطلاق كرد و هم 
مثلًا به چهره مادر احمد مرشدلو. از اگزوتيك بودن 
گريزي نيست. احمد مرشدلو مثل همه ما با چادر 
سياه بزرگ شده است و بالطبع چيزهايي را زيسته 
اس��ت كه »اغيار« نزيس��ته اند. من نيز هرزه نگاري 

نورديك و چراغ س��رخ هاي سابق هلند را اگزوتيك 
مي يابم و مثلاًً رمان زن ماسه ها )زن در ريگ روان( 
اث��ر كوبو آبه را. اينك��ه در آگهي هاي بازرگاني صدا 
و س��يما، كودكان سبزچشم بيش��تر خريدار دارند 
هم صرفاً  به اين دليل اس��ت كه به چشم خيلي ها 
اگزوتيك مي آيند و س��ازندگان آن آگهي چشم آن 
دارند كه با چشم سبز بچه، تبليغ شان موثرتر باشد 

و پس كالايي بيشتر فروش كند.
تصويركردن دال هايي كه اطراف مان اس��ت و با 
آنها زيس��ته ايم و ممكن اس��ت براي »غير« غريب 
باش��د دليل بر سطحي يا عميق بودن پيام نيست. 
آنچه در گفتمان نقد هنر معاصر ايران غايب است، 
تحليل نشانه شناختي اگزوتيس��م يا اگزاتيسيسم 
است. پيشتر هم سعي كرده ام رفتار  دستگاه فكري 
آن را بش��كافم2 و ميان اثر  اگزوتيك و اگزوتيست/ 

اگزاتيسيست تفاوت بگذارم. 
خود من هم در نمايشگاه ها و برنامه هاي بسياري 
شركت كرده  ام كه دغدغه  شان براي مثال هنر معاصر 
اي��ران يا خاورميانه بوده اس��ت، بي آنكه ميان هنر 
معاصر و هنر امروز فرقي بگذارند. در انتشار كتاب ها 
و اوراقي هم نقش داش��ته ام كه به قول خودش��ان 
هنر معاصر خاورميانه را معرفي مي كردند يا صحنه 
معاصر هنر ايران را به جهانيان نشان مي دادند. امروز 
ديگر نه فقط من بلكه بچه مدرسه اي ها هم مي دانند 
كه اين ميزان توجه ناگهاني به هنر اين كش��ور و 
همسايگان نه فقط جغرافيايي اش كه نيز همسايگان 
سياسي اش، ريشه در فجايع ژئوپولتيك اين منطقه 
و نيز سربرآوردن بازار امارات متحد عربي و سوق ها 
و حراج هاي��ش دارد. براي نمون��ه، بونامز دوبي در 
نخستين حراجش 33 ركورد جهاني را با 13 ميليون 
دلار مي شكند. فروش 94 درصد از اقلام و حصول 
اين رقم سه برابر بيش از آن چيزي است كه انتظار 

 ArtSpace داشته اند.3 مليحه الطبري مدير اجرايي
Middle East Gallery اذعان كرده كه »معمولاً 
كس��اني كه از ما خريد مي كنند، كس��اني هستند 
كه حتماً از پس اين خرج ها برمي آيند... اكثرشان 
بانك دار هستند.« و مي گويد »شش سال است كه 
در دوبي هس��تم. وقتي اينجا آمدم تقريباً  از هنر 
خب��ري نبود... همه تلاش مان را مي كرديم كه آثار 
فرهاد مشيري را حدود دو سه هزار دلار بفروشيم و 
امروز آثار او 200، 300 هزار دلار مي ارزند.«4 مدتي  
است كه فرهاد مشيري خواستني ترين هنرمند اين 
بازار است. اثر عشق مشيري در بونامز يك ميليون 
دلار چكش خ��ورد. مي دانم كه قيمت به هيچ رو 
دلي��ل بر ضعف يا قوت اثري نيس��ت، هدفم فقط 
نشان دادن بخشي از ماوقع است. اثر مشيري و حتي 
تناولي جدا از بسياري چيزهاي ديگر، اگزوتيك اند و 
تا اينجا با آنچه در طول نمايشگاه »هنر معاصر آمده 
از خاورميانه« در فروش��گاه هداياي گالري ساچي 
)يا اگر اصرار داريد، ساعتچي( مي فروختند تفاوتي 
 mouse( ندارن��د؛ چيزهايي مثل فرش  م��اوس
rugs(. يعني در بحث اگزوتيس��م مهم اين است 
كه اثر پس از و جز پراكندن رنگ و بوي »فرهنگي 
ديگر« چ��ه مي كند. هر چند آث��اري كه چندان 
كار ديگ��ري نمي كنند بخش عظيمي از اين بازار 
را س��اخته اند، آنه��ا را بي��رون از بحث نظري اين 
سلسله مقالات مي دانم، و اين به اين دليل نيست 
كه اوريانتاليس��م ديگر از نيروه��اي اصلي هادي 
بازار و نيز  پذيرفته  شدن در صحنه جهاني نيست؛ 
بالعكس معتقدم بازار امروز بيش از پيش تش��نه 
كالاهاي اگزوتيك بي خطر است، زيرا دست كم در 
ايران يكي از گرايش هاي هنري استفاده دكوراتيو 
از خط فارس��ي و مثلًاً برخورد مدرنيستي است با 
مرده ري��گ ايران  قديم. آه تخت جمش��يد پرويز 

تناولي - كه در كريس��تي دوبي2841000 دلار 
چك��ش خورد -  در پختگي س��رآمد اين گرايش 
است5 و مي دانيم كه جست وجوي خستگي ناپذير 
خي��ل عظي��م همكاران مان براي هر چه بيش��تر 
تركيب ك��ردن عناصر به اصط��لاح بومي و كلاژ 
كردن سردس��تي از اصلي تري��ن گرايش هاي هنر 
امروز ايران اس��ت. براي مث��ال، در چند مجموعه  
عكس، اس��تفاده صادق تيرافكن از خط فارس��ي 
صرفاً فرمال است. نوشته فقط نشانه تصويري است، 
يعني ديگر نشانه زباني نيست. صادق تيرافكن در 
توضيح آثارش مدام بر هويت ايراني تاكيد مي كند. 
او مي نويس��د: »براي بسياري، نگارگري ]در متن 
اصلي مينياتور آمده اس��ت ك��ه اصطلاحي غلط 
است و صرفاً  اندازه برخي از نقاشي هاي كلاسيك 
ايران را توصيف مي كند.[ و فرش اشياي دكوراتيو 
هس��تند، اما من در اين مجموعه ام تلاش كرده ام 
زيبايي و رازهاي پش��ت آنها را بفهمم.«6 مينياتور 
فرض كردن نقاش��ي كلاسيك ايران فقط در لفظ 
نيس��ت، خود آثار هم فاش مي گويند: كلاژ كردن 
روي زمينه اي كه هر زمينه ديگر مي تواند جاي آن 
بنشيند و چيز بنياديني تغيير نكند. چه نامي براي 
مجموعه اي چنين توريس��تي بهت��ر از زمزمه هاي 
ش��رق؟ نگاه توريس��تي اس��ت كه چنين شرق را 
ايدئولوژي��ك يكپارچه مي كند و ساده انديش��انه از 
جانب شرق با غرب پچپچه مي كند. لازمه دكوراتيو 
نديدن نقاشي ايراني - صرفاً  محض نمونه مي گويم- 
شناخت تفاوت هاي ظريف  ميان وارثان كلك بهزاد 
اس��ت و فهميدن ش��يوه »نقل«ها است. خصوصاً  
نقل هاي شاگردان بهزاد يادمان خواهد داد كه گاه 
با ظرافت مي ش��ود  بي رنگ  پيكره اي را عيناً و گاه 
معكوس استنس��اخ كرد و در اثري نو خوش نشاند 
و جا انداخت.7 باز در محافل اهل هنر ايران، كلاژ و 

نقل هاي سردستي را »توريستي« مي خوانند و اين 
نام جز توصيف سطحي ديدن عناصر يك فرهنگ 
نيست8 )البته فقط مطالعه سطح نگارگري ايران و نه 
حتي راز پشتش - اگر رازي در ميان باشد - بسيار 

به كار تعميق مي آيد(.
 اين همه و نيز برخورد توريستي و فرمال با خط 
فارسي و در نهايت تكرار شيوه گرانه اينها است كه 
ما را وامي دارد به اگزوتيك، ism علاوه كنيم. يعني 
مي شود چون تكرار اين سطحي نگري از آن مَ�ن�ش 
ساخته است اگزوتيسم را شيوه اي فرض كنيم. اما آيا 
ميان چيزي كه صرفاً يا سطحي است يا عرضه اي 
است در برابر تقاضاي بازار و امري ايدئولوژيك در 
هيئت اثري هنري فاصله اي گذاشته ايم؟ يعني آيا 
درست است كه ذيل »اگزوتيسم« نام هايي را قطار 
كنيم كه نيمي ش��ان ايدئولوژيك اند و نيمي ديگر 
صرفاً توريست؟ در واقع بحثم اين است كه تاكنون 
به  اشتباه به تيرافكن، مش��يري، قديريان، نشاط، 
غزال رادپي، ش��يرين علي آبادي، مرجان ستراپي، 
خس��رو حس��ن زاده و برخي  ديگر »اگزوتيس��ت« 
اطلاق كرده ايم. در ادامه اين سلسله مقالات تلاش 
خواه��م كرد كه نظ��ام ايدئولوژيكي را تبيين كنم 
كه اگزوتيس��م درون آن عم��ل مي كند، زيرا آنچه 
من »اگزوتيس��ت« مي نامم با اگزوتيك بودن هيچ 
كاري ندارد. اگزوتيس��م گرايش��ي است كه فقط 
در دس��تگاهي ايدئولوژيك عمل مي كند، هنرمند 
ي��ا كيوريتور بدانند يا ندانند زيرا در اين دس��تگاه 
ايدئولوژيك چيزي براي دانستن يا فهميدن نيست، 
هر چه هست به ياد آوردن و تكرار كردن است و هر 
اثري كه در آن - تاكيد مي كنم، درون  آن - عمل 

مي كند، كارگزار خرد آن نظام است.
ادامه اين نوشته را يكشنبه آينده بخوانيد.

* پي نوشت ها در دفتر روزنامه موجود است.

زيرا مي دانند آنچه را به راستي مي دانند

 مونا هوبه فكر  
m.hoobehfekr@gmail.com

پيشنهاد آموزش

ب��راي رفتن ب��ه »كندلوس« از راه ج��اده چالوس، پس از 
گذر از ش��هر »مرزن آباد« و در چند كيلومتري آن به س��مت 
چالوس، به يك سه راهي مي رسيد كه » دوآب كجور«  نام دارد . 
اگر از آنجا به س��مت راس��ت حركت كنيد، وارد جاده »دشت 
نظي��ر« مي ش��ويد كه از آنج��ا به بعد، مناطقي بس��يار زيبا و 
دلپذير چهره مي نمايد. جاده داراي پيچ وخم هاي زيادي است 
و طبيعت اطراف به گونه اي است كه گويي هر چند روز، يك 
بار تغيير چهره مي دهد و زيبايي هايش هر بار تازه مي ش��ود.  
در اي��ن جاده كه به رويان )علمده( منتهي مي ش��ود، پس از 
دشت نظير در بخشي به نام »هني سك«، جاده اي فرعي به 
سمت راست گشوده مي شود كه به ارتفاعات راه مي برد و اين 
جاده اي است كه ما را به سوي كندلوس راهنمايي مي كند؛ از 
دوآب تا كندلوس، 42 كيلومتر است. منطقه كندلوس شامل 
چه��ار دهكده به نام هاي پي��ده، گيل كلا، ميركلا و كندلوس 
اس��ت. دهكده كندلوس كه يكي از قديمي ترين مجتمع هاي 

انس��اني منطقه به ش��مار مي رود، در دامنه هاي سلسله جبال 
البرز منتهي به دره زانوس واقع است. 

نخس��تين چيزي كه در كندلوس خ��ود مي نماياند، توليد 
گياهان دارويي است كه در آغاز ورود به روستا به چشم مي آيد. 
از همان نقطه، جاده دو شاخه مي شود؛ يك راه از بخش پايين 
روستا مي  گذرد و سپس به سمت نيش كوه مي رود، جاده ديگر 
ب��ه بخش فوقاني روس��تا و پارك منتهي مي ش��ود. همچنين 
در پايين روس��تا چش��مه آبي جاري است. روس��تا در دامنه 
البرز، چش��م اندازي به غايت زيبا دارد و از خانه هاي چوبي با 
سقف هاي چوبي كه به آنها » كله چو« مي گويند، درست شده 
اس��ت. درختان ميوه و به ويژه گردو در جاي جاي روس��تا، بر 
زيبايي هاي اين روستا افزوده است. كمي بالاتر از پارك، موزه 
كندلوس جاي دارد كه مشرف به كل روستاست و در نوع خود 
از مكان هاي ديدني ايران است؛ نوعي موزه مردم شناسي كه از 

چندين بخش تشكيل شده است.

براي دوربين هاي عكاسي ديجيتال، بايد معادل نور سفيد را 
روي آنها تنظيم كرد. اين به اين معني است كه روش دوربين 
براي ثبت رنگ هاي مختلف بايد طوري تنظيم ش��ود كه رنگ 
سفيد يا خاكستري سوژه هم به طور خنثي روي عكس به رنگ 

سفيد يا خاكستري ظاهر شوند.
تعادل نور س�فيد )White Balance(: چشم انسان به 
ط��ور اتوماتيك به انواع نورهاي موجود خود را تطبيق مي دهد. 
يك صفحه كاغذ سفيد را چشم ما چه در زير نور آفتاب و چه در 
زير نور لامپ هاي خانه سفيد مي بيند. براي دوربين هاي عكاسي 
ديجيتال، بايد معادل نور سفيد را روي آنها تنظيم كرد. اين به 
اين معني اس��ت كه روش دوربين براي ثبت رنگ هاي مختلف 
بايد طوري تنظيم شود كه رنگ سفيد يا خاكستري سوژه هم به 
طور خنثي در روي عكس به رنگ سفيد يا خاكستري ظاهر شود. 
براي اين منظور هميشه كارخانه سازنده دوربين شما انتخاب هايي 
را براي ش��ما در تنظيمات دوربين قرار داده است. شما بايد در 

شرايط نوري متفاوت از تنظيم هاي مناسب استفاده كنيد. البته در 
اين انتخاب ها براي وايت بالانس در دوربين يك تنظيم اتوماتيك 
هم در اختيار داريد كه به دوربين اختيار تنظيم تراز سفيدي را 
واگذار مي كنيد. اما كساني كه مي خواهند عكس هاي دقيق تر و 
بهتر و مناس��ب با شرايط نوري كه در آن قرار دارند تهيه كنند 
مي توانند از تنظيم دستي استفاده كنند. براي اين كار كافي است 
كليه تنظيمات دوربين را در حالت اتوماتيك قرار دهيد و سپس از 
يك كاغذ يا فضاي سفيد يك فريم عكس تهيه كنيد. آن عكس 
تراز س��فيدي نور محيط شما براي دوربين خواهد شد. در منو 
تنظيمات در بخش وايت بالانس )WB( گزينه تنظيم دستي را 
انتخاب و عكس گرفته شده را به آن معرفي كنيد. البته در بعضي 
از دوربين ها اين عمل را هنگام انتخاب گزينه انجام خواهيد داد. 
بايد دقت كنيد كه اولاً كاغذ يا چيزي كه از آن عكس مي گيريد 
كاملًا س��فيد باشد و ثانياً حتماً در نور محيطي كه در آن قصد 

عكاسي داريد از آن عكس بگيريد.

كندلوس؛ طبيعت، روستا، عكس نكته هاي عكاسي ديجيتال  

 گزارشي از نمايشگاه تصويري پروژه »شش ميليارد بقيه«

25 سال عكاسي از آسمان و زمين

فتونيوز

ايسنا: نمايشگاه تصويري »يان آرتوس برتراند«- عكاس فرانسوي- با عنوان »شش 
ميليارد بقيه« با حضور »سيبيل دقژوال« كارگردان اين پروژه شامگاه گذشته- 23 
مردادماه- در موزه ملك برپا شد. »يان آرتوس برتراند« عكاس فرانسوي است كه بعد 
از پروژه عكاس��ي »زمين از نگاه آسمان« و تهيه فيلم »خانه« كه به تخريب محيط 
زيست مربوط مي شود به اجراي پروژه »شش ميليارد بقيه« كه به ساكنان كره زمين 
مربوط اس��ت، پرداخته اس��ت. اين پروژه با همراهي و كارگرداني دو هنرمند ديگر با 
نام هاي »س��يبيل دقژوال« و »باپتيست روژه لوشار« اجرا مي شود. اين پروژه بزرگ 
شامل پنج هزار مصاحبه تصويري در قالب 40 سوال در 75 كشور است كه با حضور 
شش مصاحبه گر و به 43 زبان زنده دنيا انجام شده است. اين مصاحبه ها با بسياري 
از مردم كره زمين، از ماهيگير برزيلي تا وكيل استراليايي،  هنرمند آلماني و كشاورز 
افغاني انجام شده است. »يان آرتوس برتراند« پي اين مصاحبه ها قصد داشته با مطرح 
كردن سوالاتي همچون والدين شما چه چيزي به شما ياد داده اند؟ شما چه چيزي 
به فرزندان خود انتقال داده ايد؟ بر چه موانعي در زندگي فائق آمديد؟ محيط زيست 
براي ش��ما به چه معني اس��ت و چه كاري برايش انجام داده ايد؟ قصد داشت شهادت 
ساكنان كره زمين و سطح و عمق آن را در مورد مسائل محيط زيست و رابطه انسان 

و زمين بررسي كند. 
به اعتقاد اين هنرمند عكاس، اين شهادت ها همچنان باعث نزديكي به انسان هاي 
75 كشور دنيا خواهد شد. سيبيل دقژوال كارگردان اين پروژه كه در اين مراسم در 
موزه ملك حضور داش��ت با اظهار خرس��ندي از حضورش در ايران گفت: فيلمي كه 
امروز براي شما پخش خواهم كرد، يك نسخه جديد از فيلم قبلي است، زيرا در آن 
فيل��م پن��ج هزار مصاحبه در قالب 20 فيلم جا گرفته ب��ود. او ادامه داد: پروژه اصلي 
براي اولين بار در »مونتاليه« پاريس به مدت 20 س��اعت اكران ش��د اما از آنجا كه 
اينجا امكان نمايش اين فيلم با اين حجم س��اعت وجود ندارد ما مختصري از آن را 
در دو بخش مجزا براي ش��ما پخش خواهيم كرد. او همچنين درباره چگونگي آغاز 
پروژه »شش ميليارد بقيه« توضيح داد: قطعاً بسياري از شما، كه امروز در اين مراسم 
حاضر شده ايد، »يان آرتوس برتراند« هنرمند عكاس فرانسوي را مي شناسيد كه 25 
سال از آسمان و زمين، فيلم و عكس گرفت. اين كارگردان با اشاره به تجربيات اين 
هنرمند عكاس ادامه داد: در اين مدت كه او از بالا عكس مي گرفت به اين فكر افتاد 
كه اهميت درگير شدن با مسائل زمين آن هم از آن ارتفاع چيست؟ او در اين مدت 
با هلي كوپتر خود از فراز س��رزمين ها گذش��ت و با مردم آنجا روبه رو شد. البته از آن 
ارتفاع او همه چيز را كوچك مي ديد و سيس��تم زندگي اين افراد برايش جالب شد. 
وي در بخش ديگري از صحبت هاي خود بيان داشت: وقتي شما از آسمان، زمين را 
نگاه مي كنيد همه چيز كوچك است، مرزها را تشخيص نمي دهيد بلكه تنها شاهد 
آدم هايي هستيد كه در كنار هم و بدون هيچ تقسيم بندي در حال زندگي هستند به 
همين دليل هم براي اولين بار اين ذهنيت براي »يان آرتوس« پيش آمد كه از نزديك 
با اين افراد آشنا شود و از آنها سوال هاي مشابهي بپرسد. او تصريح كرد: اين فيلم به 
صورت ويدئويي ش��كل گرفت و من و يان به ديدار اين افراد رفتيم و اين س��والات را 
از پنج هزار نفر پرسيديم. فيلم اول نشان مي دهد كه چگونه به ديدار اين افراد رفتيم 
و پروژه ش��كل گرفت. در واقع اين فيلم نوع برخورد ما با پروژه را نش��ان مي دهد. اما 
قسمت دوم بخش هايي از اين مصاحبه هاست كه به صورت موضوعي طبقه بندي شده 

و داستان هايي همچون »روياي كودكي، ترس، انتقام، خشم و...« را در برمي گيرد. 
امير انوش فر مدير انجمن معماري ايران نيز در بخش ديگري از اين نشست با اشاره 
به آشناي اش با اين هنرمند عكاس و فعاليت هاي او گفت: انجمن معماران اميدوار است 
به شكل شايسته اي اين پروژه را در ايران معرفي كند. به همين دليل هم من از اين افراد 
دعوت كردم تا امروز اينجا حاضر شوند و اين پروژه مهم را كه درباره انسان و رابطه او 
با محيط زيست و طبيعت است به شما معرفي كنند. گفتني است بعد از پخش فيلم ها 

هنرمندان حاضري، به سوالات مخاطبان پاسخ دادند. 
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باربد گلشيريگزارش


