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تماشاخانه فرنگيزير نور صحنه

شكسپير ميهمان ويژه المپيك لندن
ويليام شكس��پير و نمايش��نامه‌هاي او در كنار ��

بازي‌ه��اي المپيك لندن نق��ش اول فعاليت‌هاي 
فرهنگي جنبي اين روي��داد را ايفا خواهد كرد.  به 
گزارش بي.‌بي.س��ي، بريتانيا محل تولد جفري چاوسر، 
جان ميلتون، جين آستن، خواهران برونته و چارلز ديكنز 
اس��ت اما اهالي اين منطقه ب��راي رويدادهاي فرهنگي 
خود هميش��ه يك نم��اد دارند: ويليام شكس��پير.  اين 
نمايشنامه‌نويس و ش��اعر بزرگ در جشنواره هنري كه 
همزمان با بازي‌هاي المپيك سال آينده برگزار مي‌شود، 
حضور گس��ترده‌اي خواهد داش��ت.  بزرگان تئاتر چون 
ديويد موريس��ي، پاتريك استيوارت، روري كينر، لينزي 
دانكن، ديويد ساچت و جيمز پيورفوي در يكي از چهار 
نمايشنامه شكسپير كه براي تلويزيون ساخته مي‌شود، 
حض��ور دارند. اين اقتباس‌ه��اي پرخرج را كمپاني تهيه 
فيلم س��ام مِندس )كارگردان برنده اسكار فيلم »زيباي 
آمريكايي«( به مناس��بت گراميداشت المپيك فرهنگي 
توليد مي‌كند.   موزه بريتانيا نيز س��ال آينده نمايشگاه 
بزرگي به نويسنده »رومئو و ژوليت« اختصاص مي‌دهد 
و همان‌طور كه پيش‌بيني مي‌ش��د گروه تئاتر »گلوب« 
در لن��دن و همچنين گروه تئاتر »رويال شكس��پير« در 
استنفورد برنامه‌هاي متنوع خود براي اين رويداد را اعلام 

كرده‌اند. 
»ريچارد دوم« محصول شبكه بي.‌بي.‌سي دو است و 
روپرت گولد، اقتباس و كارگرداني آن را برعهده داش��ته 
است. گولد يكي از تحسين‌ شده‌ترين كارگردان‌هاي گروه 
تئاتر »رويال شكسپير« است. پس از اين اقتباس تلويزيوني 
»هنري چهارم« در دو بخش و بعد »هنري پنجم« روي 
آنتن مي‌رود. داستان هر سه اثر در اروپاي قرون وسطي 
مي‌گذرد.  همچنين قرار اس��ت ش��بكه بي.‌بي.‌س��ي به 
مناسبت اين ايام مستندي دو قسمتي درمورد شكسپير 
پخش كند. اين مستند را سايمن شاما، مورخ هنري نوشته 
و اجرا كرده است. اين مستند به عنوان مكمل اقتباس‌هاي 
تلويزيوني روي آنتن مي‌رود.  شاما چند روز پيش در دفاع 
از اقدام اهالي هنر براي اقتباس آثار شكسپير به مناسبت 
المپيك گفت: »شكسپير جايگاه يگانه‌اي دارد: او جهاني 
س��خن مي‌گويد و به هر زباني كه سخن بگويد وقارش 
حفظ مي‌شود. من اقتباس‌هاي آلماني و فرانسوي آثار او 
را ديده‌ام و آنها هم تاثيري همپاي آثار او به زبان انگليسي 
دارند. اگر مي‌خواهيد سال 2012 چيزي غير از المپيك 
و ملكه را گرامي بداريد چه چيزي بهتر از شكس��پير. او 
تمام‌نشدني است.« با اين حال برخي هم از اين حجم آثار 
شكسپيري تعجب كرده‌اند، دمنيك درامگول، مدير گروه 
»گلوب« از جمله اين افراد اس��ت؛ »انگار مسابقه‌اي بين 
آثار نمايشي شكسپير شكل گرفته است.« گروه تئاتر او 
قرار است آثار شكسپير را به زبان‌هاي مختلف اجرا كنند.  
پاتريشيا اينگ‌هم، متخصص ادبيات داستاني قرن نوزدهم 

و مدرس س��ابقه دانشگاه آكسفورد مانند برخي ديگر از 
صاحب‌نظران به اينكه شكس��پير تنها »برند« صادراتي 
بريتانيا باشد، شك دارد. او به ترجمه آثار ديكنز و خواهران 
برونته به زبان ژاپني در سال گذشته به منظور تدريس در 
دانشگاه و تبديل شدن »جين اير« به نماد فمینيسم در 
آمريكا از دهه 1970 به اين سو اشاره كرد و گفت: »فقط 
كافي اس��ت نگاهي بيندازيد به اقتباس‌هاي تلويزيوني و 
سينمايي كه از داستان‌هاي ديكنز شده است تا متوجه 
ش��ويد چه جذابيتي براي مردم معمولي دارد. مش��كل 
شكسپير اين است كه هنوز هم مناسب روشنفكران است. 
اين در حالي است كه اقبال جهاني شكسپير يك افسانه 
است چون اندك افرادي مي‌توانند آثار او را بخوانند. براي 
لذت بردن از شكس��پير بايد دانش و سواد ويژه‌اي داشته 
باش��يد.« با اين حال سال آينده و در ماه آوريل جشنواره 
جهاني شكس��پير كه زير نظر »رويال شكسپير« و ديگر 
گروه‌هاي تئاتري بريتانيا برپا مي‌شود در سراسر بريتانيا 
آثار نمايش��نامه‌نويس »مكبث« و »اتللو« را روي صحنه 
مي‌برند. يكي از اجراهاي »رويال شكس��پير« نمايش��ي 
به نام »دوس��تان اينجا كجاس��ت؟« ن��ام دارد كه در آن 
شكسپير كشتي‌شكسته شخصيت‌هايش را در سرزميني 
 ناش��ناخته پياده مي‌كن��د.  در موزه بريتانيا نمايش��گاه 
»لندن 1612: تئاتر دنياي شكسپير« برپا مي‌شود كه در 
آن نقش لندن در آثار اين نويسنده بررسي مي‌شود. اين 
نمايشگاه شامل بيش از 150 اثر كمياب است. از جمله 
نسخه اوليه نمايشنامه‌هاي شكسپير به تاريخ سال 1623.  
ش��اما باز هم از اين رويكرد شكس��پيري استقبال كرد و 
گفت: »شكسپير نوعي رنج در آثارش دارد شبيه آنچه در 
يونان در داستان آشيل سراغ داريم. اثر شكسپير جهاني 
است و خالي از مزاح هم نيست. اما مثلا آثار جين آستن 
هرچند درخش��ان و مهم هس��تند اما شما را آن‌طور كه 
شكسپير تكان مي‌دهد تكان نمي‌دهند. البته چاوسر هم 
جهاني است و از مسايل جهاني سخن مي‌گويد اما زبانش 
را همه نمي‌فهمند. يك نوجوان خيلي راحت »هملت« 
و »رومئ��و و ژوليت« را مي‌فهم��د. از طرف ديگر، ديكنز 
كه خيلي او را دوس��ت دارم و نويسنده بزرگي است يك 
مشكل دارد و آن ضعف او در پرداخت شخصيت‌هاي زن 
است. اما در مورد شكسپير كافي است به ليدي مكبث، 
كلئوپاترا، بئاتريس و پورتيا نگاه كنيد كه ديگر الگوهاي 
ادبي شده‌اند.« در هر حال شايد تعداد مخالفان و موافقان 
كم نباشد اما يك چيز مسلم است و آن اينكه سال آينده 

سالي سرشار از شكوه ادبي ويليام شكسپير است.

 غافلگيري با لاتاري 
در خانه متروك‌خیابان انقلاب

هم��ه چيز برايت در يك لحظ��ه اتفاق مي‌افتد؛ ��
همان لحظ��ه اول كه از پله‌هاي پي��چ در پيچ خانه 
متروك و قديمي بالا مي‌روي و وارد اتاق‌هاي فرسوده 
و ويران مي‌ش��وي و ت��و را روي صندل��ي چرخدار 
مي‌نشانند، مي‌فهمي كه قرار است شاهد يك اتفاق 

غيرمتعارف باشي؛ يك بازي نمايشي. 
 صندلي با كمك دس��تاني از پش��ت س��ر به راه 
مي‌افت��د از راهرو به هال و از هال ب��ه اتاق مي‌روي 
و صداي��ي در گوش‌ات از دهكده‌اي حرف مي‌زند كه 
هر سال يك‌بار زندگي را در آنجا قرعه‌كشي مي‌كنند 
و صندل��ي چرخدار تو را مي‌ب��رد تا در همه دهكده 
فرضي بچرخي و درست يك شب قبل از قرعه‌كشي، 
با اهالي آن در خانه‌هاي‌شان ديدار كني. همه منتظر 
و مضطرب از خواس��ته‌هاي طبيعي زندگي صحبت 
مي‌كنند كه مجهول است و پرشور؛ از قرعه‌كشي كه 
نمي‌داني برنده شدنش هول‌آور است يا باختنش.  تو 
هم مي‌بازي، با برنده ش��دن بازيگري كه زندگي‌اش 
باخته مي‌شود با خواندن نامش و سنگسار مي‌شوي 
ب��ا او در خيالت و دس��ت آخر اس��لحه‌اي از پش��ت 
توسط كس��ي كه تو را به سوي آگاهي هدايت كرد، 
بر مغزت فرو مي‌آيد به خاطر دانستن چيزي كه نبايد 
مي‌دانستي و روشن ش��دن  واقعيتي كه تمام لذت 
تماشا كردن را برايت داشت در مغزت تكرار مي‌كني، 
بهاي دانستن هميشه مرگ تحميلي است و نابودي؟ 
 اين مقدمه‌اي اس��ت براي اجراي دانشجويي در 
چهاردهمين جش��نواره تئاتر دانشگاهي كه چندي 
پي��ش در ته��ران برگزار ش��د؛ جش��نواره‌اي كه به 
نظر بيش��تر كارشناسان و اس��تادان از شاخصه‌هاي 
هميشگي خود جسارت و خلاقيت فرسنگ‌ها فاصله 
گرفته بود و به ندرت آثارش مثل هميشه مي‌توانست 
جهان ت��ازه‌اي را پيش روي مخاطب بگ��ذارد.   اما 
»لاتاري« نمايش��ي به نويس��ندگي جابر رمضاني و 
كارگرداني رامين اكبري با بازي گروهي از دانشجويان 
تئاتر دانشگاه سوره تا حدودي ما را با جهان ناشناخته 
تئاتر دانشجويي همگام مي‌كرد؛ نمايشي كه هرچند 
خالي از ضعف‌هاي اجرايي به ويژه در شكل بازيگري 
نبود اما مي‌توانست اثري غافلگير‌كننده و قابل توجه با 

شاخصه‌هاي تئاتر دانشجويي باشد. 
اي��ن نمايش در ي��ك خانه متروك��ه در خيابان 
انق�الب، حوالي خيابان وصال اجرا مي‌ش��د و در هر 
اجراي 20 دقيقه‌اي خود تنها مي‌توانست ميزبان يك 
تماشاگر باشد. تماشاگر با ورود به فضاي غيرمتعارف 
نماي��ش از همان ابتدا غافلگير مي‌ش��د به خصوص 

وقتي به او صندلي چرخداري تعارف مي‌شد كه بايد 
روي آن مي‌نشست و به درون فضاي نمايش هدايت 
مي‌شد.  نويسنده نمايشنامه، داستان نمايش خود را با 
بهره‌گيري از دو داستان كوتاه خارجي از ريموند كارور 
و يك نويسنده معاصر ديگر نوشته بود و كارگردان با 
كمترين امكانات صحنه‌اي ممكن تنها با بهره‌گيري 
درس��ت از مكان غيرمتعارف اجراي خود، مخاطب 
را به كش��ف و ش��هود و تامل در موقعيت نمايشي 
وادار مي‌كرد.  اس��تفاده كارب��ردي از فضا و اتاق‌هاي 
ويران خانه متروكه اين امكان را به تماش��اگر مي‌داد 
تا همان‌طور كه از طريق روايت يك فرد ناش��ناس از 
پشت س��ر در جريان اتفاق داستان قرار مي‌گرفت و 
با صندلي چرخدار در اتاق‌هاي خانه هدايت مي‌شد، 
همگام با ش��خصيت‌هاي نمايش اضط��راب و ترس 
ناخواس��ته و ناشناخته‌اي او را فرا مي‌گيرد، در پايان 
با برداشته شدن پرده از حقيقت و كشف داستان، به 
علت اين ترس‌ها و نگراني‌ها پي مي‌برد و به نوعي او 
نيز همگام با بازيگران در لاتاري شانس زندگي خود 

برد و باخت مي‌كرد. 
ميل به كشف حقيقت، كشمكش‌هاي دروني او 
را افزايش مي‌داد و با كنش‌هاي پي‌درپي نمايش��ي 
كه از طريق فضاس��ازي ش��كل گرفته بود او نيز به 
عنوان بخشي از نمايش مجبور به واكنش‌هاي متعدد 
مي‌ش��د. در اينجا مرز تماشا و بازي برداشته مي‌شد 
و تماش��اگر نمي‌توانس��ت خود را از اجرا جدا كند يا 
واكنش مش��خصي از خود بروز دهد. شك و ترديد، 
كنجكاوي و ناشناخته‌اي او را به بازي مي‌كشاند كه 
پايانش اصلا قابل حدس نبود.  »لاتاري« نمايشي بود 
كه هرچند بازي‌ه��اي ناپخته و تصنعي بازيگرانش، 
ديالوگ‌نويسي خام آن را دو چندان بزرگ‌تر مي‌كرد 
ام��ا از نظر اجرايي اثري قاب��ل توجه و خلاق بود كه 
در شكل اجرايي خود تازگي فراواني داشت؛ نمايشي 
كه به خوب��ي بيانگر يك تئاتر جس��ورانه با تعريف 
آوانگارديسم در حوزه تئاتر دانشجويي بود؛ نمايشي 
ك��ه با انتخاب فضاي نامتعارف خانه متروك خيابان 
انقلاب و استفاده كاربردي از آن براي اجراي تئاتر نه 
تنها توانست حداقل براي چند دقيقه مخاطب خود 
را غافلگيركند و او را به س��مت نمايش��ي متفاوت از 
تئاترهاي رايج در سالن‌ها ببرد، بلكه عصياني آشكارا 
بود براي مقابله با کسانی كه درهاي سالن‌هاي تئاتر 
دانشگاهي و دانش��جويي را به روي گروه‌هاي جوان 
و خلاق دانش��جويي بس��ته‌اند و آن��ان را از حداقل 

امكانات‌شان محروم كرده‌اند. 

وظيفه منتقد اين نيست كه 
نتيجه‌گيري كند يك اثر خوب 
است يا بد. وظيفه يك منتقد 

سنجش يك اثر با ساختاري است 
كه آن اثر در آن قرار گرفته و در 
نهايت مخاطب بايد تصميم‌گيري 
كند يك اثر خوب است يا بد. به 
نظر من وظيفه يك منتقد آگاهي 

بخشيدن به مخاطب است

ÁÁ نقدهايي كه بر كارتان نوش�ته‌
شده را خوانده‌ايد؟ 

ن��ه، نخوان��ده‌ام و نمي‌خوان��م. به 
اين دليل كه س��احت نق��د در ايران را 
س��احت ضعيفي مي‌دانم ب��ا بيان اين 
نكت��ه كه خودم در اي��ن حيطه حدود 
پنج س��ال قل��م زده‌ام و از اين فضا دور 
نيس��تم. اما به اين نتيجه رس��يدم كه 
نوشتن نقد در ايران بي‌فايده است چرا 
ك��ه به قول يك��ي از كارگردانان بزرگ 
دنيا منتقدان، كارگرداناني هستند كه 
شكست خورده‌اند. نمونه اين را در مورد 
منتقدان ايراني هم مي‌توانيم ببينيم. به 
همين خاطر من ديگر ننوشتم و ترجيح 
مي‌دهم نقدها را هم نخوانم؛ چون معيار 
سنجش خوب يا بد بودن يك اثر براي 
من اص�ال منتقدان نيس��تند. با اينكه 
دوستانم هس��تند و بسيار دوست‌شان 
دارم اما بايد بگويم چه بنويس��ند و چه 
ننويس��ند هيچ تاثي��ري در روند كاري 
هيچ كارگردان و تئاتري نخواهد داشت 
و اتفاقا از همين‌جا هم مي‌توان فهميد 
س��احت نقد در ايران، س��احت بسيار 
ضعيفي اس��ت. متاس��فانه در كشور ما 

منتقدان اكثرا بدون اس��تناد به هيچ منبع روش‌ش��ناختي‌اي 
مي‌نويس��ند و خودش��ان را مرجع نوش��تن قرار مي‌دهند. هر 
كج��ا نقدهاي تئاتر را نگاه كني مي‌بيني از يك چارچوب كلي 
برخوردارند و معلوم نيس��ت منظور دوستان از اينكه مي‌گويند 
يك تئاتر، خوب يا بد يا معمولي اس��ت، چيست. اصلا وظيفه 
منتقد اين نيست كه نتيجه‌گيري كند يك اثر خوب است يا بد. 
وظيفه يك منتقد سنجش يك اثر با ساختاري است كه آن اثر 
در آن ق��رار گرفته و در نهايت مخاطب بايد تصميم‌گيري كند 
يك اثر خوب است يا بد. به نظر من وظيفه يك منتقد آگاهي 
بخشيدن به مخاطب است و اينكه با دلايل مستدل بگويد اين 
اثر كه در اين ساختار كار شده چقدر با معيارهاي اين ساختار 

همخواني دارد. 
ÁÁ دليل انتخاب نمايشنامه »خداحافظي نكن« فارس‌

باقري چه بود؟ چرا از بين نمايشنامه‌هاي او اين نمايش 
را انتخاب كردي؟ 

كار كردن با فارس باق��ري براي من افتخار بود چرا كه او 
نويسنده‌اي است كه متن را خيلي خوب مي‌شناسد. ساختار 
را خوب مي‌شناس��د و اتفاقا در اين متن ساختارها را شكانده 
است. براي انتخاب اين متن ما حدود 18 نمايشنامه از فارس 
باقري خوانديم. حدود س��ه ماه با ه��م گفت‌وگوهاي فراواني 
داش��تيم تا اين متن را كه خود ف��ارس باقري براي اجرا روي 
آن تاكيد نداش��ت، انتخاب كرديم. من به عنوان كارگردان به 
دلي��ل ويژگي‌هايي كه اين متن فارس داش��ت آن را انتخاب 
كردم تا تجربه‌اش كنم. اين متن اگرچه در ظاهر از يك ساختار 
رئاليستي برخوردار است اما مانند اين نوع نمايش از يك نقطه 
ش��روع، اوج و پايان برخوردار نيست. تنها يك برش مدرن از 
زندگي اجتماعي ما را نش��ان مي‌ده��د و چند موضوع را دارد 
پيش مي‌ب��رد، به اين علت كه زندگي امروز ما در اين جامعه 
و جهان خيلي پيچيده است. بنابراين مناسب ديدم اثري كه 
از اين ساختار برخوردار است و در مورد چند موضوع مختلف 

بحث مي‌كند را انتخاب كنم. 
ÁÁ چق�در در كارگرداني و اج�راي اين اثر ب�ه متن وفادار‌

بودي؟ 
واقعيت اين اس��ت ك��ه ما در تئاتر با ي��ك اتفاق روبه‌رو 
هستيم. تئاتر از شروع نگارش متن تا آخرين روزي كه اجرا 
مي‌شود يك اتفاق است. اتفاق مي‌تواند وجوه مختلف خودش 
را در طول كار نش��ان بدهد. همان‌طور كه نويسنده هم روي 
اين موضوع تاكيد دارد. زماني كه متن وارد گروه مي‌شود به 
تع��داد آدم‌هايي كه در گروه هس��تند، فكر و ذهن با اين اثر 
ارتباط برقرار مي‌كند و مي‌تواند اين اثر را دگرگون كند. اين 
به آن معنا نيست كه ما داريم متن را تغيير مي‌دهيم. به اين 
معني است كه يا داريم آن تفكر نويسنده را تكميل مي‌كنيم 
يا داريم از يك ش��يوه و نگرش ديگر ب��ه آن نگاه مي‌كنيم. 
بنابراين من نمي‌گويم متن را تغيير نداده‌ايم بلكه از يك زاويه 
ديگر آن را تكميل كرده‌ايم. در بخش‌هايي نويس��نده به ما 
كم��ك كرد و بخش‌هايي را هم نويس��نده در جريان نبود و 

وقتي ديد تعجب كرد. 
ÁÁ بازيگران كار را بر چه اساسي انتخاب كردي؟‌

فكر مي‌كنم وظيفه اصلي من به عنوان كارگردان در يك اثر 
رئاليستي بعد از انتخاب متن، اين است كه بازيگران را درست 
انتخاب كنم. چون اگر بازيگران درست انتخاب نشوند عملا هيچ 
كاري از دست كارگردان بر نمي‌آيد. يك كارگردان هرچقدر هم 
توانمند باش��د، بازيگر بايد بتواند گفته‌هاي او را انتقال بدهد و 
بخش عمده‌اي از خلق يك اثر رئاليستي، معطوف به بازيگر است 
نه به كارگ��ردان. ضمن اينكه كارگردان بايد بتواند گروهش را 

در فضاي يك اثر رئاليس��تي قرار بدهد. در آن صورت بازيگر به 
صورت ناخودآگاه شروع مي‌كند به كشف كردن و پروسه كشف 
و خلق برايش آغاز مي‌شود و كارگردان فقط نياز دارد آن پروسه 
كشف و خلق را نامحسوس هدايت كند و در بعضي قسمت‌ها 
اصلاح كند. اتفاقي كه در اين كار افتاد. من در واقع معتقدم بيش 

از 70، 80 درصد كار را بازيگران بستند و كار كردند. 
ÁÁ يعني 20، 30 درصد براي كارگرداني خودت در نظر‌

مي‌گيري؟ 
بله. من فكر مي‌كنم نهايت كارگرداني من 30 درصد بوده، 
ولي آن 30 درصد مهم‌ترين بخش كار بوده‌اس��ت. اگر آن 30 
درصد وجود نداشت و درست انجام نمي‌شد ـ البته اگر درست 
انجام شده‌باشد ـ آن 70 درصد ديگر كار هم شكل نمي‌گرفت. 
شايد خيلي عجيب باشد كه آنقدر راحت مي‌گويند بخش عمده 
را بازيگران بس��ته‌اند، چون كارگردانان معمولا مي‌گويند براي 

كارشان خيلي زحمت كش��يده‌اند. اما 
من معتقدم وقتي مي‌گويم 30 درصد، 
آن 30 درصد طلايي بوده‌است. اگر آن 
اتفاق نيفتد و اگر آن 30 درصد درست 
انجام نش��ود آن 70 درص��د انجام‌پذير 
نخواهد شد. بنابراين من معتقدم آن 30 
درصد در اين كار، بس��يار مهم است و 
من اميدوارم توانسته باشم بازيگرانم را 

در فضاي كار قرار بدهم. 
ÁÁ چه مدت زماني تمرين كرديد؟‌

براي اجراي عمومي ما فرصت زيادي 
براي تمرين نداشتيم و كمتر از يك ماه 

تمرين كرديم. 
ÁÁ در راس�تاي س�والم در م�ورد‌

انتخ�اب بازيگ�ران بح�ث را ادامه 
مي‌ده�م. در نماي�ش »خداحافظي 
نكن« نسرين نصرتي نقش دختري 
را بازي مي‌كند كه حدودا 20 س�اله 
است. اما سن واقعي‌اش حداقل 10، 
15 س�ال با نقشي كه بازي مي‌كند، 
فاصله دارد. علت انتخاب نس�رين 

نصرتي براي نقش ياسمن چه بود؟ 
عل��ت انتخاب خان��م نصرتي براي 
نقش ياس��من در مرتبه اول، همكاري 
قبلي من با ايشان بود. من پيش از اين 

در دو كار ديگر با خانم نصرتي همكاري داشتم. اين همكاري‌ها 
براي من بس��يار لذت‌بخش است به اين دليل كه ايشان بازيگر 
بس��يار هوشمندي اس��ت. كارش را خيلي خوب بلد است و از 
طرفي هم اخلاق گروهي خيلي خوبي دارد. اين دو ويژگي اصلي 
ايشان است. از سوي ديگر به دليل تغيير و تحولاتي كه در متن 
به وجود آورديم من بهتر ديديم كه اختلاف س��ني بين اين دو 
خواهر خيلي كمتر باشد. خانم نصرتي بازيگر است و سعي كرده 
خودش را در يك قالب و سن كوچك‌تر قرار دهد و به نظر من 

درست هم توانسته خودش را استحاله دهد. 
ÁÁ ش�ما اش�اره كرديد در نمايش�نامه تغييراتي داديد تا‌

اختلاف س�ن اين دو خواهر كم به نظر برس�د اما آن چيزي 
كه ما ديديم نش�ان از اختلاف س�ني بالا و بچگي كاراكتر 
ياسمن داشت. فكر نمي‌كنيد يك مقدار ناهمخواني در اين 

بين وجود دارد؟ 
ببينيد اين تغيي��ر و تحولات دقيقا اين‌گون��ه رخ داده كه 
اين دختر اگرچه به لحاظ س��ني رشد كرده اما به لحاظ عقلي 
اين رش��د در او اتفاق نيفتاده. اين به آن معني نيس��ت كه اين 
شخصيت ديوانه اس��ت يا بيماري رواني دارد بلكه آدمي است 
كه با مقتضيات زمان خودش پيش نرفته. با اينكه مثلا 30 سال 
دارد ام��ا در دوران نوجواني خود‌گير ك��رده و در عوالم خودش 
زندگي مي‌كند و براي خودش مشغوليت‌هايي ايجاد كرده كه 
مشغوليت‌هاي سني اين آدم نيست. اينجا دقيقا نقطه تراژيك 
اين آدم اس��ت كه بر خلاف سن و سالش خيلي بزرگ‌منشانه 

عمل نمي‌كند. 
ÁÁ نكت�ه ديگري كه وج�ود دارد‌

محوريت نقش زنان در نمايش شماست. 
حضور پررنگ زنان ناشي از چيست؟ 

اين به س��اختار ذهني و فكر من و 
نگاهم به اين ماجرا برمي‌گردد. ش��ايد 
عجيب باش��د اما دغدغه اصلي من در 
كارهايم، مس��ايل زنان اس��ت. من فكر 
مي‌كن��م جوامعي پيش��رفت مي‌كنند 
كه زن��ان پيش��رفته‌اي داشته‌باش��ند. 
نمي‌خواه��م اين را بگويم ك��ه زنان ما 
پيشرفته نيستند يا خوب نمي‌انديشند 
يا عقب هستند. اصلا بحثم اين نيست. 
بحثم اين است آنجايي كه بايد باشند، 

نيستند. 
ÁÁ »در نمايش »خداحافظي نكن‌

هم به نوعي آن عقب‌ماندگي را نش�ان 
دادي. 

من خيلي دلم مي‌خواس��ت اين 
فضا براي ما ايجاد مي‌شد كه آن زن 
ايده‌آلي كه در ذهن من است و باعث 
پيشرفت اجتماع خودش مي‌شود را 
نش��ان دهم. البته در جامعه ما زنان 
دارند ت�الش مي‌كنند كه در جايگاه 
خودش��ان باش��ند و نمي‌شود گفت 
نيستند، اما آن ايده‌آلي كه بايد وجود 
داشته باشد، ندارد. شما به جوامع پيشرفته دنيا نگاه كنيد. 
در هم��ه آنها زنان يك قدم از مردها جلوتر هس��تند. حالا 
نمي‌خواهم وارد بحث‌هاي مفهومي و تار يخي شوم اما شما 
وقتي تاريخ را بررسي كنيد، مي‌بينيد زنان نقش موثري در 
پيشرفت داش��تند. من فقط يك نمونه كوچك براي شما 
مثال مي‌زنم و اصلا نمي‌خواهم بس��ط ده��م و وارد بحث 
جامعه‌شناختي‌اش بشوم. نمونه بارزش زندگي سالوادور دالي 
است. س��الوادور دالي اگر هنرمند بزرگي مي‌شود به اذعان 
خودش و بسياري از اطرافيانش مديون همسرش گالاست. 
اصلا نام خودش را به سالوادور گالا دالي تغيير مي‌دهد. اين 

زن او را از يك هنرمند معمولي تبديل 
مي‌كن��د به يك ابرهنرمند س��ورئال. 
مي‌توانيم اين را به تمام اتفاقات دور و 
بر خودمان بسط دهيم و در كل تاريخ 
دنيا مي‌بينيم كه زنان حضور عجيبي 
دارن��د. حتي مثال ديگ��ري مي‌آورم. 
جنگ تروآ، 10 س��ال جنگ به خاطر 
يك زن اس��ت. من فكر مي‌كنم زنان 
جامعه ما بايد به آن جايگاهي كه براي 

پيشرفت به آن نياز داريم، برسند. 
ÁÁ س�وال م�ن اي�ن اس�ت. آيا‌

مي‌خواستي با نمايش »خداحافظي نكن« 
زن�ان را عقب‌مانده نش�ان ده�ي و اين 

عقب‌ماندگي را نقد كني؟ 
عقب‌ماندگي نه. در واقع معضل زنان. 
چون واقع��ا زنان جامعه م��ا عقب‌مانده 
نيس��تند. مي‌خواس��تم معضل حاكم بر 
جامعه زنان را نش��ان ده��م. اگر هم من 
از واژه عقب‌مانده استفاده كردم شايد به 

خاطر پيدا نكردن واژه مناسب بود. 
ÁÁ خب، اي�ن معض�ل از اجتماع‌

مي‌آيد و ابعاد جامعه‌شناختي گسترده‌اي 
پيدا مي‌كند. 

درست اس��ت، اما تنها كاري كه من 
مي‌خواس��تم با اين نمايش بكنم اين بود كه اين فضا را نش��ان 
بدهم. نمي‌خواس��تم آن را قضاوت كنم كه خوب يا بد اس��ت. 
چون من معتقدم به عنوان يك هنرمند اصلا وظيفه‌ام ش��عار 
دادن، قضاوت كردن و نتيجه‌گيري نيست. رسالت من به عنوان 
هنرمند اين است كه برشي از زندگي را كه اطراف خود مي‌بينم 
به مخاطب نشان بدهم تا مخاطب در مواجهه با آن فكر كند و 

در نهايت خودش به نتيجه برسد. 
ÁÁ پس تو مي‌خواس�تي با اين نمايش، اجتماعي را نش�ان‌

دهي كه باعث مي‌شود زنان نتوانند به جايگاهي كه شايسته 
آن هستند، برسند و در آن جايگاه قرار بگيرند. 

بله. مي‌خواس��تم آن اجتماع را نش��ان ده��م. البته به نظر 
من تنها عامل نرسيدن زنان به جايگاه خودشان لزوما اجتماع 
نيس��ت. عوامل متع��ددي دارد. مي‌توان اين مس��اله را درون 
تجمعات زنانه بررس��ي كرد. نمي‌شود حكم قطعي صادر كرد 
كه عاملش اين پارامترهاس��ت و غير از اين نيس��ت. ريشه‌هاي 
متع��ددي دارد به‌خصوص در جامعه ما. مي‌توانيم بگوييم يكي 
ديگر از ريشه‌هايش عدم ساختارمندي اجتماع ما در طول تاريخ 
از ابتداي تاريخ تا امروز اس��ت. ما در طول تاريخ با س��اختاري 
درگيريم كه آدم‌ها نمي‌توانند به آن جايگاهي كه شايسته‌اش 
هستند، برسند. يكي از دلايل هم خود زنان هستند و باور آنها 

به توانايي‌هايشان. 
ÁÁ .در واقع عدم باورشان‌

دقيقا. عدم باورشان به اين توانايي‌هاست و اگر هم به اين 
توانايي باور دارند از راه درست عمل نمي‌كنند. يعني به جاي 
تلاش درس��ت به يك جنگ دست مي‌زنند. كاري كه در اين 
نمايش، سوسن دارد مي‌كند. سوسن مي‌جنگد؛ معلوم نيست 
با چه. به جاي اينكه با خودش و باورهايش بجنگد با خواهرش 
مي‌جنگد البته در انتها جنگ با خود را شروع مي‌كند. از سوي 
ديگر، ياسمن به جاي اينكه با خودش بجنگد با لوازم آرايش و 
محيط اطرافش مي‌جنگد. من معتقدم براي زنان بايد تكامل 
رخ دهد. زنان جامعه ما پتانسيل بالايي براي تكامل دارند. اگر 
اين پتانسيل تبديل به جنگ نشود ـ جنگ با مردان، جنگ با 
خودش��ان، جنگ با اجتماع ـ زنان مي‌توانند به جايگاهي كه 
شايسته‌اش هستند، برسند. مخصوصا زنان ايراني كه به نظر 
من زمينه‌هاي متفكر ش��دن و خوب انديشيدن را دارند. چه 
بسا ما نمونه‌هايش را ديده‌ايم، اما كم بوده. چرا در حوزه شعر 
م��ا فقط يك پروين اعتصامي يا يك فروغ فرخزاد داريم چند 
فيلمساز زن قابل اعتنا داريم؟ چند بازيگر زن قابل اعتنا داريم 
كه به معناي واقعي بازي و ساختار بازيگري را بشناسند؟ چند 
نويس��نده زن قابل اعتنا داريم؟ چند نقاش يا مجسمه‌ساز يا 
موسيقيدان زن خوب داريم؟ حالا اين تنها در حوزه فرهنگ 

و هنر است. 
ÁÁ در »خداحافظي نكن« نيز با توجه به اينكه سوسن معلم‌

است و نقاش ـ به‌رغم اينكه ممكن است در اجتماع بستري 
براي پيش�رفت زنان وجود نداشته باشد ـ غيرمستقيم به 
پتانس�يل رش�د كردن يك زن اشاره ش�ده اما مي‌خواهي 
بگويي بخشي از پتانسيل او كه مي‌تواند باعث رسيدنش به 
جايگاهي شايس�ته شود صرف جنگيدن با محيط اطراف و 

جامعه‌اش مي‌شود. 
م��ن معتقدم ف��رد و جامع��ه روي يكديگر تاثي��ر متقابل 
مي‌گذارند. اگر بس��تري وجود ندارد، بس��تر را خود زنان خلق 
نكرده‌اند. يعني يك تاثير دوطرفه است. به نظر من اگر بناست 
بستري به وجود بيايد خودشان بايد خلق كنند و من در نمايشم 
مي‌خواستم معضلي كه وجود دارد را به مخاطب نشان دهم تا 

خودش نتيجه‌گيري كند. 

گفت‌وگو با مسعود طيبي، كارگردان نمايش »خداحافظي نكن«

ساحت نقد در ايران ضعيف است
نوشين جعفري

مسعود طيبي از جمله كارگردانان جوان تئاتر كشورمان است. او كه دانش‌آموخته رشته كارگرداني است در سال 82 
گروه تئاتر ميزانسن را تشكيل داد و حسام منظور يكي ديگر از اعضاي اصلي اين گروه است. طيبي دلبستگي زيادي 
به نمايش�نامه‌هاي اكبر رادي نشان داده‌است و تعدادي از اين آثار را كارگرداني كرده اما اين بار به سراغ نمايشنامه 
»خداحافظي نكن« فارس باقري رفت و اين نمايش را در كارگاه نمايش تئاتر ش�هر به روي صحنه برد. »خداحافظي 

نكن« روايت‌گر زندگي دو خواهر است كه با هم زندگي مي‌كنند و داراي تضاد فكري هستند. 

جس��ي آيزنبرگ، بازيگر فيلم س��ينمايي »ش��بكه 
اجتماعي« ساخته ديويد فينچر، نمايشنامه مي‌نويسد.  به 
گزارش گاردين، اولين نمايشنامه اين بازيگر نامزد اسكار 
»آسونسيون« است كه پاييز س��ال آينده در نيويورك و 
خارج از برادوي روي صحنه مي‌رود.  نمايشنامه، داستان 
دو دوست است كه خود را ليبرال‌هاي روشنفكر مي‌دانند، 
يكي وبلاگي درمورد امپرياليسم آمريكا دارد و ديگري به 
زودي رس��اله دكتراي خود درمورد سياهپوستان را ارايه 
مي‌ده��د. تمامي ديدگاه‌ها و بنيان فكري اين دو با آمدن 
هم‌اتاقي جواني به نام فيليپينا دچار دگرگوني مي‌ش��ود.  

آيزنبرگ در اين نمايش به كارگرداني كيپ فيگان بازيگر 
هم هست. پيش‌نمايش‌هاي »آسونسيون« از 12 اكتبر آغاز 
مي‌شود و افتتاحيه روز 27 اكتبر است.  آيزنبرگ پيش از 
بازي در نقش مارك زاكربرگ، موسس سايت فيس‌بوك 
در »شبكه اجتماعي« در فيلم‌هايي چون »ماهي مركب 
و نهن��گ«، »راجر داجر« و »زامبيلند« بازي كرده بود. او 
س��ال 2007 به عنوان بازيگر در نمايش »كمبود« لوسي 
ترب��ر خارج از برادوي روي صحن��ه رفته بود.  اين بازيگر 
نمايشنامه‌اي ديگر به نام »تجديدنظرطلب« و موسيقي و 
ترانه‌هاي موزيكالي به نام »وقتِ من!« را نيز نوشته است. 

اي�ران تئاتر: »حس��ين فرخي« گف��ت: »نمايش 
مكبث را در جش��نواره شكس��پير ارمنستان كه اوايل 
مهرماه برگزار مي‌شود، اجرا مي‌كنم.« فرخي كه دو اثر 
نمايشي »رومئو و ژوليت« و »مكبث« را براي شركت 
در جشنواره شكسپير پيشنهاد داده گفت: »با توجه به 
اينكه بايد تنها يكي از آثار پيشنهادي را در اين جشنواره 
به صحنه ببرم، تصميم گرفت��م نمايش »مكبث« اثر 
شكس��پير را براي اجرا در ارمنستان آماده كنم.« وي 
كه قصد دارد اين نمايش را با بازي اصغر همت و افسانه 
ماهيان به صحنه ببرد، درخصوص آغاز تمرينات گفت: 

»با در نظر گرفتن مش��غله‌اي كه در حال حاضر اصغر 
همت دارد و س��فر خارج از كش��ور افسانه ماهيان و با 
مهيا شدن شرايط، تمرينات آغاز مي‌شود و اين نمايش 
هم اواسط مهرماه در جشنواره شكسپير اجرا مي‌شود.« 
وي افزود: »با توجه به اينكه اين نمايش را سال 83 نيز 
به صحنه آورده‌ام، طي چند جلس��ه تمرين و با لحاظ 
 كردن چند مورد و تجديد نظر در شيوه اجرا از طريق
نقطه نظرات جديدتر، اين نمايش را تا اوايل مهرماه براي 
اجرا آماده خواهم كرد.«  فرخي اعلام تاريخ دقيق اجرا و 

تعداد اجراها را منوط به اعلام جشنواره دانست. 

مكبث فرخي در ارمنستانبازيگر نقش زاكربرگ، نمايشنامه مي‌نويسد
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