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جغرافیای فلسفیادامه از صفحه 9

فیلسوف زمان مند 
مهام�ميقاني:�س��يمون ��

كريچلي  از سنتي برمي آيد 
كه اس��توار بر ايده آليس��م 
ايده آليس��م  اس��ت.  هگلي 
نه ب��ه معناي قاي��ل بودن 
ب��ه حقيقتي ن��اب و امري 
كلي، اين ايده آليس��م تنها 

در ساختمان مطالعه فلس��فه كاركرد دارد. كريچلي اين 
تفكر فلسفي را در ديالكتيك مطالعه تاريخ فلسفه به كار 
مي بندد. او هر فلس��فه را زاده شرايط تاريخي، اجتماعي، 
مذهبي و حتي ادبي موجود مي داند. اين س��نت پس از 
عب��ور از دكارت، كانت و هگل به س��رعت با كم اهميت 
جلوه دادن كيركه گور به سراغ نيچه مي رود و چهار حوزه 
مطالعاتي او را مي يابد. از اين رو كار او ادامه تمناي ارسطو 
و س��وداي افلاطون اس��ت. او از س��نت آگوستين دوري 
مي جويد چون نيچه مايل است ببيند آيا امكان برساختن 
فلس��فه اخلاقي كه از دايره الهيات بيرون باش��د، وجود 
دارد ي��ا نه. اما اخلاقي��ات او هنوز تلاش مي كند از نوعي 
جهانشمولي بهره مند باش��د. بايد براي انسان معيارهاي 
اخلاقي تقريبا يكسان باشند. اگر اساس عدالت سياسي، 
تساوي در حقوق انساني است، اخلاقيات نيز، كه تكاليف 
افراد جامعه بر حقوق ديگران را ش��امل مي ش��ود، بايد از 
نوعي يكس��اني برخوردار باش��د. جنايت همه جا جنايت 
است. چه در مغرب و چه در سواحل اندونزي. لذا با نگاهي 
منطقي مي شود فلسفه جهانش��مولي براي نظام اخلاقي 
قايل بود. كار كريچلي نيز به سوال يوناني معروف به اتوفرَن 
دامن مي زند: »آيا كار نيك چون خدا خواسته است، نيك 
است يا چون نيك است، خدا خواسته است؟« اين پرسش، 
خود مبناي اعلام استقلال فلسفه اخلاق از الهيات است. 
اخلاق از آس��مان ها پرهيز مي كند اما خير و شر زميني را 
سنت جداناشدني خود مي داند. مجازات و مكافات اعمال در 
اخلاقيات كريچلي همانگونه بارز است كه از كيفرخواست 
مس��يحايي توماس آكويانس برمي آيد. اين تفتيش عقايد 
محدود و ضمني تلاش مي كند قانون را با آينده به ظاهر 
مترقي بش��ر پيوند دهد. او گمان مي كند آينده اي وجود 
دارد كه ممكن است در آن بيش از امروز دچار تزلزل هاي 
معنايي ش��ده باشيم. در واقع به باور او ما بيش از حد نياز 
تيشه به ريش��ه باورهاي خود زده ايم. اصلاحات را اصلاح 
كرده ايم پيش از آنكه معناي نمناك و صبور آن را دريافته 
باشيم. ما دس��ت به طغيان برده ايم و امروز چيزي كه در 
توشه داريم نااميدي از سنت هايي است كه در اين شورش 
به ميراث گذاشته ايم. كريچلي در زمره فيلسوفان جديدي 
است كه در سنت دانشگاهي ايالات متحده تلاش مي كند 
مفاهيم ابتدايي فلسفه را، آن سازندگان مفهوم وسوسه آلود 

لوگوس )خرد( را به دل فلسفه مترقي امروز پيوند زند. 

جغد مینروا و تحقق  آزادی
هگل همچنين مي گويد كه دولت وظيفه تعيين معتقدات 
ديني شهروندان و به طور كلي معتقدات آنها را ندارد. البته 
اين به آن مفهوم نيست كه نبايد ترويج آيين هاي عقل گرا را 
منع كرد. هگل را به طرفداري از دولت توتاليتر متهم كرده اند 
اما ملاحظات بالا نشان مي دهد كه اين اتهامات پايه و اساس 
ن��دارد. هگل تنها مي گفت دول��ت عالي ترين تجلي زندگي 
اخلاقي اس��ت و وقتي در عالي ترين مراحل تكامل قرار دارد 
فرد بايد از آن اطاعت كند. چنين دولتي آزادي هاي خصوصي 
و سياسي افراد را به نحو كامل رعايت مي كند. هگل نيز مانند 
روس��و و »كانت« معتقد اس��ت كه فرد زماني آزاد است كه 
بتواند از روي وجدان اخلاقي و نه صرفا از روي عادت يا سائقه 
منافع فردي قوانين و قواعد جامعه خويش را بپذيرد. اما فرد 
وقتي مي تواند قوانين جامعه خود را اخلاقا بپذيرد كه در وضع 
آن سهمي داشته باشد. هگل به دموكراسي ايرادهايي دارد اما 
اين ايرادها وي را توتاليته نمي كند. ايراد اوليه دموكراسي از 
نظر هگل اين بود كه مي ترسيد به حكومت حزبي بينجامد. 
در اين صورت به ج��اي اراده عمومي و اراده كلي، اراده هاي 
جزيي بر جامعه حاكم مي شود. هگل نيز مانند روسو برآن بود 
كه اراده عمومي و اراده كلي كه در قوانين متجلي مي ش��ود 
بايد از تبادل همه جانبه افكار و نظر و انديش��ه هاي نيروهاي 
گوناگون حاصل آمده باشد. هگل به همين صورت به سهم 
افراد تحصيلكرده و باتجربه و مهذب جامعه در شكل گيري 
اراده عمومي ارج بيشتري مي  نهاد چنين است خصوصيات 

دولت عقلاني هگل!
حكومت 

نظر هگل درباره حكومت به نوعي جرح و تعديل نگاهي 
بود كه »منتس��كيو« داش��ت و حكومت خوب را مبتني بر 
تفكيك قوا مي دانست. از نظر هگل نيز مقامات »شهريار«، 
قوه قانونگذاري و قوه اجرايي بايد از يك لحاظ مثل سه عنصر 
آش��كارا از هم جدا و داراي وظايف گوناگون باشند، ولي اين 
چشمداش��ت كه اين سه قوه به عنوان سه هستي جداگانه، 
مس��تقل از يكديگر، معارض و بازدارنده هم باش��ند حالتي 
تجريدي است كه نتيجه اي جز انحلال كشور ندارد به همين 
دليل بود كه هگل شيوه كشور انگلستان را مي پسنديد كه 
در آن روساي قواي گوناگون دولت در عين حال اعضاي قوه 
قانونگذاري هم هستند. از نظر هگل كشور تمام عيار، كشور 
سلطنت مشروطه است. برهان هگل هم اين است كه فرديت 
بايد در كشور نمودار شود و اين فرديت فقط در ذهني واحد 
يعني در شخص، بالفعل و موجود مي شود. در راس كشور بايد 
فردي واحد باشد كه همه وظايف كشور را هماهنگ كند و 
همه كارها به او بينجامد، البته اين به معناي فرمانروايي كامل 
نيست. ش��هريار به مصلحت ديد شوراي وزيران خودش كار 
مي كند، فقط واپسين مرحله تصويب صوري قانون و واپسين 
فرمان اجراي آن اس��ت كه بر عهده ش��هريار است. در واقع 
دولت است كه حاكميت دارد و پادشاه تنها تجسم شخصي 

اين حاكميت است. 
قوه اجرایي

از نظر هگل كار قوه اجرايي تطبيق خواس��ت كلي بيني 
قوانين به ويژه قانون اساسي به موارد جزيي و منافع خصوصي 
است. وظيفه مجريان قوانين پاسداري از هر چيز جزيي در 
جامعه ش��هري و ترجي��ح  دادن مصلحت كل��ي بر غايات 
خصوصي اس��ت. در واقع قوه اجرايي است كه عمده مسايل 
حكومت را رتق و فتق مي كند، حتي در حوزه امور مالي. در 
واقع منظور هگل از قوه اجرايي همان سلس��له مراتب اداري 
بود كه حتي شامل مقامات قضايي هم مي شود در واقع قوه 
قضاييه در تقسيم بندي هگلي بخشي از ركن اجرايي است. 

قوه قانونگذاري 
از نظر هگل قوانين ناظر به موارد خاص نيس��تند بلكه 
مبين اصول كلي كار كشورند ولي هيچ قوه مقننه اي قوانين 
را ابداع نمي كند بلكه قواني��ن از پيش وجود دارند و همراه 
سازمان كشور رش��د كرده اند. كار قوه قانونگذاري، توسعه و 
گسترش مجموعه قوانين موجود از پيش و هماهنگ كردن 
آنها با نيازهاي نوپديد اجتماع است. هگل درباره سازمان قوه 
قانونگذاري و مس��اله انتخاب چندان موافق اين راي پيروان 
حكومت ملي نيس��ت كه همه افراد بايد به نحو مطلق حق 
انتخاب نمايندگان خويش را داش��ته باشند چرا كه به نظر 
هگل كشور مظهر خواست كلي يا معقول است نه خواست 
عاميانه. تضميني نيس��ت كه اكثري��ت خواهان امور كلي و 
معقول باش��ند. اصل آزادي نه در پيروي از خواست اكثريت 
بلكه در پيروي از خواس��ت كلي يعني دولت است. دولت از 
افكار عمومي راهنمايي مي گي��رد ولي از آن فرمان نمي برد 
پس اين توده پرشمار يا انبوه افراد نيستند كه بايد حكومت 
كنند بلكه طبقه كلي بايد زمام حكومت را در دست بگيرند. 
ولي بايد نيك به ياد داشته باشيم كه عضويت اين طبقه را 
از راه امتي��از يا تبار يا ثروت اح��راز نتوان كرد. هر فرد از هر 
اصلي كه باش��د حق دارد ك��ه در پرتوي توانايي و خصال و 

شايستگي هاي خويش به عضويت طبقه كلي برسد.
حقوق بين الملل

دولت جداي از جنبه دروني يك جنبه بيروني هم دارد 
كه از روابط آن با ديگر افراد همجنس خود يعني با كشورهاي 
ديگر تش��كيل مي ش��ود. اين روابط تا جايي كه رسميت و 
عموميت يابند حقوق بين المل��ل را پديد مي آورند. ويژگي  
عمده هر كش��ور در روابط خود با كشورهاي ديگر استقلال 
آن است حتي هنگامي كه دو كشور در حال جنگ هستند 
همچنان يكديگر را كشورهايي مستقل مي شناسند. در عين 
حال هيچ كشوري هيچ مقامي را مافوق خود نمي پذيرد چون 
هيچ گونه كارگزار بين المللي وجود ندارد پس واپسين چاره 
براي تسويه اختلافات ميان كشورها فقط زور است. در نظر 
هگل آرزوي صلح پايدار رويايي بيش نيست. اساسا صلح نبايد 
هدف دولت باش��د چرا كه وظيفه دولت پيش بردن ايده در 
تاريخ است و اين روند البته در صلح و آرامش پيش نمي رود. 

صلح چيزي جز ركود نيست.
هگل اساسا به امكان استقرار مقام بين المللي كارآمد موثر 
ب��اور ندارد چرا كه هيچ حاكميتي برتر از حاكميت دولت ها 
وجود ندارد و هيچ قدرت مش��روعي نمي تواند آنها را مجبور 
به انجام تعهدات كند. اگر قرار است توافقي صورت گيرد بايد 
با حسن نيت دولت ها همراه باشد در غير اين صورت جنگ 

يگانه راه پيش رو خواهد بود.
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يك كارگر چيني كه مشغول كار بوده احتمالا از سر گرسنگي 
يا بي خوابي يا به هر دليل بيولوژيك و رواني ِديگر، از ارتفاع سقوط 
مي كن��د و ميله اي آهني بر س��رش فرو م��ي رود. او نمي ميرد. به 
بيمارس��تان برده مي ش��ود تا ميله را از سرش بيرون آورند. عكاس 
 خبرگ��زاري »رويت��رز« از او در ات��اق جراح��ي عك��س مي گيرد 
و در بخ��ش »حوادث« س��ايت رويترز منتش��ر مي كند.  عكس او 
همچ��ون  هزاران تصوي��ر و متن خبري ديگر كه ه��رروزه »توليد 
انبوه« مي شوند، مش��مول قانون جهانشمول »بازنمايي همه چيز 
در همه جا« اس��ت؛ محصولي براي مصرف. براي مخاطباني كه در 
پس��توي بخش »حوادث« س��ايت ها و مطبوعات بي شمار آنلاين، 
به دنبال ابژه اي براي تماش��ا - مصرف رنج هاي بش��ري مي گردند.  
سرعت تكثير اين كالاي تصويري  بي صدا و بي بو باور نكردني است. 
تصوير رنج مردي كه با دس��تگاه برش آهن مي كوشند تا ميله اي 
فولادي را از جمجمه اش بيرون كش��ند، در كمتر از ساعتي، يكي 
از عكس هاي »پربيننده« جهان مي شود. اما فقط براي چند ساعت. 
احتمالا عكس��ي ديگر از حادثه اي ديگر و از فلاكت و رنج انس��اني 
ديگر، جاي قبلي را به سرعت مي گيرد. بماند كه اكنون چندروز از 
بازنشر جنون آميز اين عكس گذشته و حتي يك مصرف كننده هم 
ندارد و براي يافتن اش بايد كلي زمان گذاش��ت و جست وجو كرد.  
مطبوعات و سايت هاي ايراني نيز اين عكس را در بخش »حوادث« 
و »اخب��ار گوناگون« و اين واژه نفرت آور جديد؛ »جالب انگيز« خود 
بازنش��ر دادند و در ذيل اش نوش��تند: »عكس��ي تماشايي و جالب 
از بي��رون آوردن ميله آهني از س��ر يك كارگر.«  اما نگفتند كارگر 
چيني، كارگر ساختماني 54 ساله. با سه دلار حقوق روزانه در برابر 
12س��اعت كار يدي. نه! اينها را نگفتن��د. نه خبرگزاري هاي ما، نه 
رويترز. هيچ يك نگفتند. فقط گفتند: »عكسي تماشايي و جالب«. 
همين.  در اين توضيح »مش��تري«مدارانه كوش��يده شده تا زهر 
عكس گرفته ش��ود. همان تلاشي كه در جهان هدونيستي معاصر 
ب��راي گرفتن زهر ِ خود ِ زندگي مي ش��ود. زهر زندگي چيزي جز 
فرارفتن از مرزهاي زندگي نيس��ت. مرزي كه در مقام تلاش براي 

پركردن بي وقفه »فقدان« سرانجام به »مازاد« گره مي خورد.  حال 
آنكه ما با ش��عبده اي مواجهيم كه »زندگ��ي بدون مرگ«، »اروس 
بدون تاناتوس«، »لذت بدون مازاد«، »قهوه بدون كافيين«، »خلسه 
ب��دون دراگ«، »كوكاي بدون قند«، »ش��ير ب��دون چربي«، »وام 
بدون به��ره«، »جنگ بدون تلفات«، »جراحي ب��دون درد« و... را 
بر ما عرضه و توصيه مي كند.  ش��عبده اي كه با وام گرفتن از كنايه 
پاسكال مي توان گفت برپاكنندگان و بينندگان اش همه مي دانند 
ش��عبده است. ش��عبده اي س��راپا وقيح كه درباره شعبده بودنش، 
هي��چ اختلاف نظري وجود ن��دارد.  حال بياييم اين عكس را بدون 
زيرنويسش ببينيم. در عكس چه مي بينيم؟ آنكه با نيم تنه عريان و 
چانه و زير گلوي چروكيده و مس��ن، زير دستگاه برش آهن است، 
همان كارگر سه دلاري چيني حادثه ديده است. هم او كه ميله آهني 
در سرش فرورفته اما نمرده است. دو مرد با لباس فرم »ارتش خلق 
چين« شانه هاي عضلاني اش را گرفته اند و »كنترل« اش مي كنند. 
يك مامور آتش نشاني نيز در حكم »منجي«، در حال رهاندن كارگر 
از مرگ اس��ت. دو پزش��ك هم در نقطه تصادم دستگاه آهنبري و 
پوست سر، آب و مواد ضدعفوني بر آتش مي پاشند. مي توان حدس 
زد كه محوطه جراحي، بوي گوشت سوخته مي دهد.  توضيح عكس 
به ما دروغ گفته است. چيزي را از ما مخفي مي كند: در صورت هاي 
مچاله هيچ يك از س��وژه هاي حاضر در عكس، نش��اني از تماشاي 
صحنه اي »تماشايي« و »جالب« ديده نمي شود. حتي همان دستي 
كه در فراسوي همه سوژه ها، با موبايل از حادثه فيلم مي گيرد نيز 
عكس را »جالب و تماشايي« نمي كند. دستي كه نماد همان منطق 
هدونيس��تي اي است كه مي كوشد همه چيز را، هر فاجعه اي را، هر 
رنجي را، هر كارگري را كه درد مي كش��د، به ابژه اي براي »تماشا« 
و س��رگرمي تبديل كند. تو گويي با حضور آن دست و موبايل اش، 
عكس به درون خود خم شده است.  عكسي كه ما مي بينيم، عكس 
»جالب و تماشايي درآوردن ميله آهني از سر كارگر« نيست؛ عكسِ 
عكس گرفتن از يك فاجعه است.  شرح واقعي آن شايد اين باشد: 
»عكسِ عكس گرفتن از لحظه دردناك درآوردن ميله آهني از سر 
 كارگر چيني 54ساله ساختماني با حقوق روزي سه دلار كه زير فشار
دو نظامي ارتش خلق چين، به دس��ت يك منجي آتش نشان و در 
برابر نگاه مس��تاصل دو پزش��ك در گوشه سمت چپ پايين كادر 

نشسته است«؛ يا به بيان ساده تر: »عكس وضع موجود«. 

عكاسي از وضع موجود

عكسِ�عكس�گرفتن�از�يك�فاجعه

مرز و آس��تانه عناصر متش��كله جا هس��تند. آنها بخشي از 
هيتيي را ص��ورت مي بندند كه مكانيت مورد بحث را آش��كار 
مي كنن��د. در زب��ان الماني ماهيت واژه مكانيت ب��ه زيبايي در 
خود زبان تبيين شده اس��ت، كه واژه)Riss )15 هم به معناي 
 ش��كاف است و هم نقشه. شكاف در مكان به واسطه نقشه پايه

 Grund-riss و نما Auf-riss تدقيق مي شود و مقرر مي شود 
تا بار ديگر ماهيت دوگانه مكانيت آشكار شود. پلان و نما در كنار 
يكديگر هيات)figure )16 يا گشتالت را بر مي سازند. »گشتالت 
بر س��اخته اي است كه در قالبش ش��كاف خود را شكل داده و 
به ظهور مي رس��اند.)17(« واژه گشتالت)18(، آشكارا، مي تواند 
جايگزين واژه انگاره شود تا ما سرنخي مهم براي فهم انگاره ]يا 
خيال[ معمارانه يابيم. چنانچه انگاره، نما را تحت ش��مول خود 
آورد و در قال��ب يك چيز به آن معن��ا دهد، ديگر نمي توان آن 
را ترسيمي صرفا هندسي دانس��ت. انگاره معمارانه با »در آنجا 
ايستاندنش« در قامت نما شكاف را »در سنگيني صخره، سختي 
خاموش درخت و درخش��ش عميق رنگ ها گم مي كند.)19(« 
]و به زمين پس مي نهد[ تفكر هايدگر بر معماري اينجا متوقف 
مي شود. به معناي دقيق تر او بيرون از ]مرزهاي[ معماري متوقف 
مي شود، چرا كه نمي خواهد با مشكلات مبتلا به گشتالت ]انگاره 
يا خيال[ معمارانه اينچنين مواجه ش��ود. واقعيت اين است كه 
هايدگر مقاله اش تحت عنوان ساختن، سكنا گزيدن، انديشيدن 
را با اين عبارات آغاز مي كند »اين غور در ساختن پي جوي كشف 
ايده هاي معمارانه نيس��ت، چه آنكه بخواهد قواعدي برساختن 
وضع كند.)20(« گزاره پيش آمده به وضوح نش��ان مي دهد كه 
امور هنري مشكلات تخصصي و حرفه اي مبتلا به خود دارند، كه 
او به عنوان يك فيلسوف صلاحيت مباحثه بر آنها را ندارد. هدف 
او از نگارش اين مقاله بسط هيچ نوع تحليلي بر معماري نيست، 
بلكه صرفا مي خواهد انسان را به مسكنتي اصيل بازگرداند. با اين 
وجود، او، به يقين، تلاش مي كند تا بنياني بر معماري بيارايد و بر 
اين گزاره تاكيد كند كه تذكارش)21( مي تواند ما را »در سير ]بر 

چه و چگونگي[ معماري«)22( عميق تر كند. 
به طور خلاصه، مي توانيم نكات مهم تفكر هايدگر بر معماري 
را تكرار كنيم. نقطه عزيمت كلي اين نگره آن اس��ت كه جهان 
صرفا بر آن قرار كه هس��ت پديدار مي شود، زماني كه به سخن 
مي گويد و در كار مي نشيند. مباحث رفته بر معبد يوناني گوياي 
اين ايده است و اين گزاره را تحرير مي كند كه اثر هنري »جهاني 

را مي گشايد« و »و پيش از هر چيز به چيزها ظاهرشان را اعطا 
مي كند.« البته هايدگر در هستي و زمان نيز تاكيد مي كند كه 
»به لحاظ اگزيستانسيل، گفتار)23( با يافتگي و فهم، هم سرآغاز 
و هم سرچشمه اس��ت.«)24( به بيان ديگر، فهم جهان فارغ از 
زبان غيرممكن اس��ت)25(، گزاره اي كه تحت ش��مول كاشانه 
هستي فهم مي ش��ود. زبان بر چيزهايي نام مي نهد كه »انسان 
را به مواجهه جهان« مي برد، دسترسي انسان به جهان از معبر 
گوش فرادادن و تمكين به زبان فرارو مي آيد. از اين روس��ت كه 
هايدگر گفته اي از هلدرين را نقل مي كند: »آنچه باقي مي ماند، 
آنچه ساخته شده است)26(، به واسطه شاعران بنيان مي گيرد.«

براي القاي حضور بي واس��طه به جهان، اما انس��ان نيز بايد 
حقيقت را در اثر هنري نشاند. اولين و اولاترين هدف معماري، 
آشكارگي جهان اس��ت. معماري اين آشكارگي را در قالب يك 
چيز به منصه ظهور مي رس��اند و جهاني كه به حضور مي آورد 
متش��كله آن چيزي اس��ت كه گرد آورده است. از اين رو آشكار 
اس��ت كه كار معماري آشكارگي تمام جهان نيست، بلكه صرفا 
آشكار كردن وجوهي از آن است. اين وجوه تحت شمول مفهوم 
مكانيت قرار مي گيرند. هايدگر، آشكارا، مكانيت را از مكان در فهم 
رياضي اش متمايز مي كند. مكانيت واژه اي انضمامي است در كار 
صورت بندي قلمرو)28( چيزهايي كه تشكيل دهنده چشم اندازي 
مسكون اند. مثال يونان، عملا، با تصوير دره اي پرشكن و شكاف 
آغاز مي ش��ود و در گام بعد به عناصر عين��ي چندين گانه اي از 
آسمان و زمين ارجاع مي دهد. البته همين مثال نشان مي دهد 
كه چشم انداز نمي تواند از حيات انساني و آنچه خدايي و قدسي 
است نيز كناره گيرد. چشم انداز مسكون، جلوه اي از چهارپوش 
است و به واسطه ساختمان هايي كه آن ]چهارپوش[ را به انسان 
نزديك مي كنند به حضور مي آيد. ما همچنين مي توانيم اذعان 
كنيم كه چشم انداز مسكون، مكانيت چهارپوش را صورت بندي 
مي كند. اي��ن مكانيت در قامت بينابيني مش��خص از زمين و 

آسمان تجلي مي يابد، ]موضعي[ كه به آن جا مي گويند.)29( 
زماني كه مي گوييم، حيات حادث مي شود به اين نكته اشاره 
داريم كه در � جهان � هستن انسان، بازتابي است از بينابين زمين 
و آسمان. انسان در اين بينابين هست، مي ايستد، عمل مي كند 
و آرام مي گيرد. چيزهاي طبيعي و انسان ساختي كه مرزهاي امر 
بينابيني را تشكيل مي دهند نيز بر جا مي ايستند، قوام مي يابند و 
برمي افرازند تا تذكره اي باشند بر واژه هايي كه در توصيف هايدگر 

از معبد يوناني مستفاد شده بود. بنابراين آنها به بارزه هايي تجسم 
مي بخش��ند كه بازتابي است از يافت)30( حال انسان و در عين 
حال تدقيق مي كنند حدي را كه پذيراي عمل انسان است. كار 
معماري آش��كارگي مكانيت چهارپوش از گذر ب��ر � آن � جا � 
هستش است. بني معمارانه با بر � جا � هستش مقرر مي دارد كه 
حيات در جايي عيني متشكل از صخره ها و گياهان، آب و هوا، 
نور و تاريكي و انسان ها و حيوانات حادث شود. بر � جا � هستن، 
همچنين اذعاني است بر اين نكته كه آنچه بر� جا � هست بايد 
در قامت تصويري ماديت يافته درك شود. اين »درخشندگي و 
تلالو صخره اس��ت كه روشنايي روز، فراخناي آسمان و تاريكي 
عميق شب را نمايان مي كند.« بنابراين، كار معماري سازمان دهي 
انتزاعي مكان نيس��ت، بلكه گشتالتي جسمين است؛ جايي كه 
پلان بازتابي است از امكان حضور admittance و نما بازتابي 
است از حالت بر� جا � هستن.)31( بر اين قرار معماري چشم انداز 
مسكون را نزد انسان مي آورد و امكان زيست و مسكنت شاعرانه � 
حد اعلاي معماري � را براي او فراهم مي آورد. ما پيشتر بر اين 
نكته تاكيد گذاشتيم كه هايدگر توضيح بيشتري بر گشتالت، 
تصوير يا خيال معمارانه ارايه نمي كند و مباحث مطرح بر معبد 
يونان��ي ماهيت و طبيع��ت معبد را مد نظر م��ي آورد؛ واژه هاي 
ك��ش��ند، تحديد، بر� جا� هستن، قوام يافتن و فرازيدن نيز بر 
حالات هستن � در� جهان ]معبد[ آن هم تحت شمول مكانيت 
ارج��اع دارند. اگرچه هر امكاني ممكن اس��ت اما بايد پذيرفت 
حالات هستندگي بنا هميشه در قامت ]محدوديت هاي برآمده 
از[ گونه گوني هايي از سرنمون ها ظاهر مي شود، برخي از آنها را 
خيلي خوب مي شناس��يم؛ ستون، سنتوري، طاق، گنبد يا برج. 
واقعيت اين است كه زبان اين چيزها را با نام گذاري صورت بندي 
مي كن��د و اهميت ش��ان را همچون انواع��ي از تصويرهايي كه 
ساز گان بنيادين مكانيت را تبيين مي كنند به اثبات مي رساند. 
اما در اينجا گامي فراتر از مرزهاي اين مقاله برداشته و به حوزه 

نظري��ه معم��اري گام مي نهيم. نگره 
هايدگر به معم��اري بي نهايت جذاب 
اس��ت. در برهه هاي بحران و اعوجاج 
]تئوريك[ رويكرد فكري او مي تواند ما 
را در رس��ش به فهمي اصيل از حوزه 
كند.  ياري  فعاليت مان]-معم��اري-[ 
بين دو جنگ ]جهاني[ عمل معمارانه، 
عملا، بر محور مفه��وم كاركردگرايي 
و تمس��ك به تعريف كلاسيك مقرر 
در ش��عار »ف��رم از كارك��رد تبعيت 
مي كند«)32( قوام يافت. بر اين سرير، 
راه حل هاي معمارانه بايد مستقيما از 
دل الگوهاي عملي و كارآيند استخراج 
مي شدند. طي دهه هاي اخير، به مرور 
آشكار ش��د كه اين رهيافت كاربردي 
نهايتا به محيطي بي بارزه و گنگ ]از 
نظ��ر معنايي[ منتج خواهد ش��د كه 
امكاناتش براي سكناي انسان ناكافي 
است. از اين رو مي توان نتيجه گرفت بحران معنا در معماري به 

واقعيتي غيرقابل انكار تبديل شده است.)33( 
ج��ز اي��ن، تاكن��ون، راه حل ه��اي معمارانه غالب��ا در قالب 
صورت بندي ها و بعضا محدوديت هاي نشانه شناختي رهگيري 
ش��ده اند، كه به موجب آن معماري در قامت نظامي از نشانگان 
عرفي فهم مي شود.)34( تحليل هاي نشانه شناسانه اي كه تدقيق 
فرم هاي معماران��ه همچون بازنمودهاي��ي از چيزهاي ديگر را 
در دس��تور كار خود قرار داده اند نيز همچون بس��ياري از ديگر 
تلاش هاي تشريحي تبييني معماري مدت هاست ناكام مانده اند. 
اينجاست كه هايدگر به كمك ما مي آيد. نگره او بر معماري به 
مثابه تجلي حقيقت، بعد هنرمندانه و بار معنايي انساني معماري 
را احيا خواهد كرد.)35( هايدگر با تاكيد بر مفاهيم جهان، چيز 
و اثر ما را به آن سوي بن بست حاصل از منتزع سازي علمي، به 
بازگشت به آنچه انضمامي است و محسوس، به في نفسگي چيزها 
رهنمون مي كند.  تمام اينها به آن معناي حل مش��كل نيست. 
امروز ما صرفا در ابتداي راه هستيم. اين در عمل معمارانه ]ي در 
جريان[ نمايان اس��ت، كاركردگرايي رو به افول است و معماري 
از خيال هاي ت��ازه در حال ظهور.)36( نگره هايدگر مي تواند به 
ياري ما آيد تا به دركي از آنچه اين خيال ها بر آنها تاكيد دارند 
رسيم و تفكر يادآورنده اش آش��كارا روشي است كه بر روال آن 
درك��ي كامل تر از خود چيزها نصيب مان ش��ود. او در مقاله اش 
ساختن، سكنا گزيدن، انديشيدن نتيجه مي گيرد »انديشيدن 
في نفسه به سكنا گزيدن در همان معناي ساختن تعلق دارد... 
س��اختن و انديش��يدن، هر كدام بر قرار خود، جزو گريز ناپذير 
س��كنا گزيدن اند.«)37( به بيان ديگر ما بايد در شيئيت چيزها 
غور كنيم تا به بينش��ي كلي)38( از جهان مان دست يابيم. بر 
قرار چنين تفكر يادآورنده شاعرانه اي است كه »سنجه اي براي 

معماري؛ ساختاري براي سكنا گزيدن«)39( خواهيم يافت. 
پی نوشت ها در دفتر روزنامه موجود است.

تفكر هایدگر بر معماري ـ بخش پایانی 

 معماري و بود و باش متفكرانه 
هستنده ها

نادر‌فتوره‌چي

كريستين‌نوربرگ‌شولتز
ترجمه:‌آرش‌بصيرت




