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نگاه از بیرونجامعه‌شناس

آینه‌هایِ روبه‌رو

موج زودگذر خيانت 

اگر اعتقاد داش��ته باشيم كه گيشه تعيين‌كننده ��
است و آنچه كه مردم برايش پول مي‌دهند ارزش‌هاي 
فرهنگي مي‌شود مي‌توان ادعا داشت كه امسال خيانت 
موضوع م��ورد توجه مردم بود و فيلم‌هايي با مضمون 
خيانت گيش��ه‌ها را تس��خير كرده اس��ت. اگر مبناي 
ساخت فيلم‌ها بر مبناي تفكر عاميانه‌اي باشد كه مردم 
آن را دنبال مي‌كنند و آن موضوعات براي‌شان جذاب 
اس��ت، در نتيجه به نظر مي‌رسد اين قبيل فيلم‌ها با 
اس��تقبال مخاطبان مواجه شده اس��ت. به اعتقاد من 
فيلم‌هاي امسال جشنواره به نوعي تحت‌تاثير شبكه‌هاي 
ماهواره‌اي چون فارسي وان و جم تي‌وي بود، كه اتفاقا 
مردم به ش��دت س��ريال‌هايش را دنبال مي‌كنند و به 
آنها علاقه‌مند ش��ده‌اند. اين ش��بكه‌ها آفتي را همراه 
داش��ته‌اند و مردم را به س��مت نگاه‌هاي خيانت‌آميز 
خانواده‌ها س��وق مي‌دهند. حال كه اين موضوعات در 
سريال‌هاي ش��بكه‌هاي فارس��ي‌زبان امتحان خود را 
پس دادند و با اقبال مردم مواجه ش��دند، فيلمسازان 
هم ناخودآگاه به س��مت اين مضمون‌ها گرايش پيدا 
كرده‌اند. نگاه و ديدگاهي كه مورد قبول و توجه مردم 
واقع شده، رگ و ريشه‌ فضاي فيلم‌ها مي‌شود و همان 
نگاه و فرهنگ برگرفته از تفكر پوپوليستي و عاميانه كه 
نش��ات گرفته از آفت كانال‌هاي تلويزيوني است، روي 
پرده‌ س��ينما ظاهر مي‌شود. البته اقبال عمومي مردم 
از اين داس��تان‌ها به دليل موجه بودن اين موضوعات 
نيس��ت بلكه به دليل خلأ‌ی اس��ت كه طي س��ال‌ها 
وجود داش��ت و اين قبيل موضوعات در رسانه‌ها اجازه‌ 
مطرح ش��دن نداشت. طي دو سه س��ال اخير با ورود 
اين شبكه‌ها به خانه‌ مردم، اين موضوعات هم بيان شد 
و چ��ون پيش از اين موضوعات خيان��ت زن و مرد در 
رسانه‌هاي داخلي مطرح نبود توانست علاقه‌ مردم به 
خود را جلب كند. بحث »الانسان حريص بما منع« كه 
انسان حريص به چيزي است كه از او منعش كرده‌اند 
در اينجا مصداق مي‌يابد. اما در مورد اثرات اين فيلم‌ها 
بايد با دقت بيشتري آنها را مطالعه كرد. به نظر من تاثير 
اين فيلم‌ها در كوتاه‌مدت مس��اوي با جذب مخاطبان 
است يعني اين فيلم‌ها مي‌توانند در گيشه موفق باشند، 
اما ماندگاري اين موضوعات بستگي به تطبيق آنها با 
فرهنگ كشورمان دارد. به نظر من اين‌گونه موضوعات 
با فرهنگ ما خيلي تطبيق ندارد و نمي‌تواند در جايگاه 
فرهنگي ما مقبوليت ايجاد كند. در نتيجه به نظر من 
اي��ن جريان فيلم‌‌ها مانند يك موج درياس��ت اگرچه 
سروصداي زيادي را به راه انداخته اما به‌زودي فروكش 

خواهد كرد و جاي نگراني وجود ندارد. 

حقيقت جامعه بايد نمايش داده شود

سياست فرهنگي كشور ما در نمايش جنبه‌هاي ��
منفي زندگي اجتماعي نادرست است. اين سياست‌ها 
در غالب موارد، مانع نمايش بسياري از حقايق جامعه 
در فيلم‌ها مي‌شود در حالي‌كه به اعتقاد من نمايش 
زشتي‌ها به شكل درست مي‌تواند نوعي تلاش براي 
از بين بردن آنها باش��د. من اعتق��اد دارم فيلم‌هايي 
ك��ه به نمايش خيانت مي‌پردازند به افزايش خيانت 
در جامع��ه دام��ن نخواهند زد، بلكه با نش��ان دادن 
جنبه‌ه��اي منف��ي و تبعات و زش��تي‌هاي خيانت، 
مي‌توان به مردم آموزش داد تا از اين رفتارها پرهيز 
كنند. از س��وي ديگر نمايش خشونت در فيلم‌ها در 
بسياري از كشورهاي دنيا محدود شده و با توجه به 
دسته‌بندي مخاطبان از لحاظ سني تلاش مي‌شود تا 

از تبعات منفي اين فيلم‌ها كاسته شود )مثلا هيات 
امناي دانش‌آموزي در كانادا نمايش فيلم‌هاي خشن 
را براي كودكان ممنوع اعلام كرده اس��ت(. در كشور 
ما نمايش خيانت در فيلم‌ها غالبا با سوگيري همراه 
است، اينكه گناه ازلي در جامعه هميشه به پاي زنان 
نوشته مي‌شود بايد تغيير كند و حقيقت جامعه اجازه‌ 
نماي��ش پيدا كند. نحوه‌ ق��رارداد ازدواج در جامعه و 
مس��ايل اقتصادي مشكل اساس��ي خانواده‌هاست و 
فيلم‌ها اگر بتوانند اين م��وارد را به نمايش بگذارند، 
براي حل مشكلات گامي برداشته‌اند. اما رسانه‌هاي 
ما در نمايش مشكلات جامعه ضعيف عمل مي‌كنند 
معضلاتي چون فحشا، دختران فراري و تجاوز اجازه‌ 
مطرح ش��دن ندارند در حالي‌كه اگر به وس��يله‌ آثار 
هنري بتوان زشتي تن‌فروشي را به نمايش گذاشت، 
مي‌توان ادعا كرد اين هن��ر براي جامعه‌ خود گامي 
برداشته است. خيانت معلول يكسري مناسبات است؛ 
مثلا ازدواج به ش��كل انتخاب دوسويه نيست، افراد 
عشق را نمي‌شناسند و طبيعتا بعد از چند سال ممكن 
است به خيانت بينجامد. علت‌هاي اين معضلات بايد 
به خوبي شناخته ش��ود، قراردادهاي ازدواج اصلاح و 
مشكلات به صورت ريشه‌اي شناخته شود، آن‌وقت 
اس��ت كه مي‌توان از رسانه‌ها انتظار داشت در جهت 

آموزش و رفع مشكلات اقدام كنند.

مسووليت هنر در قبال جامعه

م��ا در يك جامع��ه در حال‌گذار ب��ا ويژگي‌هاي ��
مش��خصي زندگي مي‌كنيم. در جوامع در حال‌گذار 
هنجارهاي قديمي سس��ت ش��ده و نياز اس��ت كه 
ارزش‌ها و هنجارهاي جديدي جايگزين ‌شوند اما ما 
شاهد هستيم كه سست شدن و از بين رفتن ارزش‌ها 
با توليد هنجارهاي جديد هم‌راستا نيست. در نتيجه 
به آساني نمي‌توان راجع به ارزش‌ها و هنجارهاي اين 
جامعه قضاوت كرد. از س��وي ديگر شرايط غيرقابل 
پيش‌بيني اقتصادي، سياس��ي باعث مي‌ش��ود اين 
جامعه ناپايدارتر باشد. ارزش‌هاي قديم سست شده 
ي��ا از بي��ن رفته‌اند و هنجارهاي متناس��ب با حجم 
توسعه‌يافتگي هنوز شكل نگرفته در نتيجه همه چيز 
در اين جامعه دچار تضاد شديد است. در اين شرايط 
اگر وضعيت حوزه عمومي و خصوصي را مقايسه كنيد 
متوجه تفاوت و ش��كاف بزرگي مي‌شويد. در شرايط 
حاض��ر تفاوت عظيمي بين خل��وت و همگان مردم 
وجود دارد. هنجارها و ارزش‌هايي كه مردم در حوزه 
عمومي رعايت مي‌كنند سطح بسيار شكننده‌اي دارد 
و به آساني در خلوت و پشت درهاي بسته شكسته 
مي‌شود. جامعه ناتوان از كنترل حوزه خصوصي مردم 
است؛ جايي كه زندگي اصلي در آن جريان دارد. در 
نتيجه پشت درهاي بسته هر اتفاقي ممكن است رخ 
دهد. اين موارد در خانواده‌هاي ازهم‌پاشيده شديدتر 
اس��ت و آسيب‌هاي بيش��تري در اين خانواده‌ها رخ 
مي‌دهد. بخشي از طبقه متوسط در تلاش است كه 
از اي��ن بحران‌ها عبور كند و س��اماني به اوضاع دهد 
در حالي‌ك��ه بقيه جامعه به اين بي‌هنجاري‌ها دامن 
مي‌زنند و نبود امنيت و سياس��ت‌هاي همگاني كه 
افراد را تحت پوش��ش قرار دهد ب��ه اين حالت‌هاي 
بي‌هنجاري مي‌افزايد. در اين ش��رايط اوضاع هنر ما 
دور از جامعه ما نيست البته بايد محدوديت‌هايي را 
كه هنرمندان براي بيان مشكلات اجتماعي دارند هم 
در نظر بگيريم. معضلات اجتماعي مثل خيانت، دروغ 
و س��اير عادات ناپسند فردي ممكن است در سينما 
جل��وه پيدا كند اما اين موضوع��ات هم باز از دريچه 
خاصي نمايش داده مي‌شود. بيشتر اوقات خيانت از 
طرف مردها در فيلم‌هاي ايراني نشان داده مي‌شود و 
جالب است كه شرايط به گونه‌اي است كه انگار مرد 
حق دارد كه مرتكب خيانت شود. به نظرم اين فيلم‌ها 
در توجيه خيانت هستند. زن‌هايي كه مورد خيانت 
قرار مي‌گيرند در سينما غالبا خودشان مقصر هستند. 
اين زن‌ها ‌داراي ش��غل اجتماعي هس��تند و تصور 

مي‌ش��ود كه اين شغل آنها را از وظايف زناشويي دور 
كرده است. اين زنان را هميشه به شكل آدم نظامي و 
فاشيسم و به دور از جذابيت‌هاي زنانه نشان مي‌دهند. 
در نتيجه نمايش خيانت در فيلم‌ها توجيه‌كننده است 
و نه محكوم‌كننده. به دليل محدوديت‌هايي كه وجود 
دارد فيلم‌ها نمي‌توانند نقش آموزشي يا تربيتي داشته 
باشند و بازتاب آنچه در جامعه حقيقي رخ مي‌دهد، 
باش��ند. غالب مضمون فيلم‌ها خيانت از طرف مرد 
اس��ت و اين خيانت هم اصلا تقبيح نمي‌ش��ود بلكه 
مرد به نوعي برحق ش��مرده شده و رفتارش قانوني 
هم هست. در شرايط جامعه امروز مرداني كه ‌داراي 
ثروت و مكنتي هستند و به منابع اقتصادي و قدرت 
دسترس��ي دارند خيانت‌ه��اي توجيه‌ناپذيري انجام 
مي‌دهند و اين واقعيتي اس��ت كه اجتماع به خوبي 
از آن مطلع است. جامعه‌شناسان انتقادي اعتقاد دارند 
كه واقعيت‌هاي جامعه بايد منعكس شود ولي نه به 
صورت بيانيه سياسي يا روزنامه‌اي بلكه ارتباط بين 
هنر و جامعه بايد به ش��كل صحيحي وجود داشته 
باش��د. هنر مدرن كه از قيد ايدئولوژي‌هاي عقيدتي 
و امپرياليس��م رها شده مسووليت بيشتري در قبال 
بيان واقعيت‌هاي جامعه به شكل انتقادي دارد. بيان 
اين واقعيت‌ها تبليغ آنها نيس��ت بلكه مطرح كردن 
مش��كلات جامعه براي حل آنهاس��ت. براي اصلاح 
جامعه مي‌توان از ظرفيت‌هاي كار هنري استفاده كرد 
و به بيان مش��كلاتي كه جامعه عميقا با آنها درگير 
اس��ت، پرداخت. در حالي‌ك��ه فيلم‌هايي كه غالبا با 
موضوع‌هاي خيانت در س��ينما يا تلويزيون نمايش 
داده مي‌ش��ود حتي واقعيت دم‌دستي جامعه را هم 
نشان نمي‌دهند بلكه بخشي از توجيهات ضعيف براي 
ترويج ماجراس��ت. براي بيان معضلات اجتماعي در 
هنر بايد همواره نحوه گفتار و باورپذيري آن را مد نظر 
قرار دهيم. باورپذيري ش��خصيت‌هاي داستان، خود 
داس��تان و پايان آن اگر براي مخاطب ممكن باشد، 
مي‌تواند با فيلم ارتباط برقرار كند و آن زمان اس��ت 
كه مي‌توان ادعا كرد اين فيلم تاثير مثبتي بر جامعه 

خود داشته است. 
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مديركل آمار و جمعيت ثبت احوال كشور در سال ۹۰ گفت: 
آمار طلاق نس��بت به ازدواج در سال گذشته كمتر بوده است 

اما متاسفانه ‌4/1درصد نسبت به سال 89 افزايش يافته است. 
به نمودارهاي زير توجه فرماييد: 

طبيعي اس��ت كه اگر به اس��تناد تحقيق‌ها و پژوهش‌ها، 
علت افزايش آمار طلاق را بخواهيم به‌عنوان يك رخداد منفي 
اجتماعي تحليل كنيم با مسايل اقتصادي و تفاوت‌هاي فرهنگي 
و اعتياد و بيكاري و خيانت و به تازگي س��ريال‌هاي هدف‌دار 
ماهواره‌اي و... مواجه خواهيم شد و پي بردن به سهم هر كدام 
از اين دلايل براي طلاق خانواده‌ها نياز به تحليل‌هاي بيشتري 
دارد و چه بسا زندگي‌هايي كه همچنان در جريان است و اعتياد 
و بيكاري و خيانت و ‌هزار و يك‌جور مش��كل ديگر دايما بالاي 
سر خانواده‌هايي است كه ديگر امكان دادن آمار و تحليل از آنها 
نيس��ت و از ديگر س��و با نگاهي به صفحات حوادث روزنامه‌ها 
كافي است كه سهم زيادي را به پديده همسر‌كشي در جرم و 
جنايات اين دوران بدانيم و باز هم با پديده رو به رشد »خيانت« 
در زندگي ش��هري جامعه امروزي مواجه شويم. براي ورود به 
اي��ن عارضه اجتماعي با تمام ويژگي‌هايش در دوره معاصر كه 
بيشتر در شهر‌ها دارد خودنمايي مي‌كند، به‌نظر مي‌رسد نياز 
به دسترسي به آمار‌ها و گزارش‌هاي بيشتري است كه بدانيم 

وضعيت آيا در مرحله بحراني است يا نه؟ و سينما در ايران كه از 
بيان بديهي‌ترين مطالب زندگي ايرانيان الكن است چطور امكان 
ورود به س��اخت حدود تعداد انگشتان دو دست فيلم در طول 
يكسال را با اين مضامين دارد؟ مميزي‌هاي عجيب و غريب دو 
سال گذشته در صدور پروانه‌هاي ساخت در ارشاد چطور امكان 
ساخت اين تعداد فيلم را مهيا كرده است؟ سينماي ايران كه 
دچار فقر مضموني اس��ت و در ادبيات كشورش نيز ردپايي از 
اين مضامين ملتهب نيست، چگونه توان ورود به ساخت اين 
مضامين را با توجه به حساسيت‌هاي بخش مذهبي جامعه را 
داراس��ت؟ و آيا در طول سال در سينمايي كه فيلمنامه خوب 
كمتر از تعداد انگشتان يك دست در توليدات ۸۰ تا ۹۰ فيلم 
اس��ت مي‌توان شاهد اين تعداد فيلم با تم خيانت بود؟ فقدان 
تسلط به ابزار تكنيكي سينما توسط غالب سينماگران ما، آيا 
حساس��يت‌هاي ورود به مضامين ملته��ب از جمله خيانت را 

بالاخص توسط زنان در فيلم‌هاي ضعيف و فاقد محتواي غني 
بيشتر نمي‌كند؟ بدون شك در تعريف درست سينما گفته‌اند 
كه آينه تمام‌نماي جامعه معاصر خود است و آيا جامعه معاصر 
ايران‌زمين با چنين ‌درصد بالايي درگير خيانت آن‌هم توسط 
زنان اس��ت كه حال با اين تعداد فيلم در كشور مواجه‌ايم؟ به 
نظرم فيلم س��اختن در رابطه با تم خيانت در سينماي ايران 
اجتناب‌ناپذير است و چنانچه هر كسي با هر مسووليتي بخواهد 
اي��ن عارضه معاصر اجتماعي را كتمان كن��د راه به خطا برده 
است، اما در جامعه‌اي كه بخش زيادي از آن را متدينان تشكيل 
مي‌دهند، ورود به مباحث حساسيت‌زا در سينما بايد براساس 
يك تحليل متقن و علمي و با يك زبان فاخر سينمايي باشد 
نه به صورت س��ينمايي كه هنوز ابزار بيان را نمي‌شناسد و با 
اين زبان الك��ن مي‌خواهد مضمون ملتهبي را به فيلم تبديل 
كند و آن‌هم در سال نه يك فيلم بلكه بيش از ۱۰ فيلم! خب 

معلوم است جامعه متدين و نهادهاي اسلامي تاثيرگذار واكنش 
نشان مي‌دهند به اين سوءتدبير، سوءتدبيري كه در عيد امسال 
تماما رخ نشان داد. قطعا ميان اين فيلم‌ها شايد يك يا دو فيلم 
توانس��ته باشند به‌درستي موضوع خيانت را در جامعه شهري 
به زبان س��ينما روايت كنند اما وقتي بيش از توان س��ينماي 
ايران مواجه مي‌ش��ويم ب��ا فيلم‌هاي الكن با مضامين جعلي و 
براي سودآوري بيش��تر که توسط فرصت‌طلبان سينمايي به 
سمت اين س��وژه‌ها مي‌روند و بيان‌شان تحليل واقعي نيست 
بلكه بيشتر از نگاه جنسي به اين مضامين مي‌پردازند و نبايد 
وضعيتي به غير از وضعيت فعلي براي سينماي ايران متصور 
باشيم! طي ساليان اخير به دليل نبود مديريت فهيم فرهنگي 
شاهد آشفتگي در مضامين توليدات سينمايي و سطحي‌نگري 
در قبال عارضه‌هاي اجتماعي هس��تيم و يادمان رفته اس��ت 
كه به‌جاي س��اختن عناوين جعلي همانند سينماي معناگرا 
و مصلحانه و سياس��ي و... بايد با تعامل همه سلايق حاكم بر 
سينماي ايران و مراعات حساسيت‌هاي ملتهب در جامعه ديني 
به سمت خيرالاموراوس��طها برويم و در هر دوره سعي نكنيم 
افراط و تفريط در مضامين فيلم‌ها داشته باشيم و امسال سال 
ويژه‌اي بود در افراط و تفريط‌هايي كه حال گريبان س��ينماي 

ايران را گرفته است! 

محسن خيمه‌دوز: تم خيانت امسال در فضاي سينماي ايران 
به گونه‌اي بود كه برخي از مسوولان فرهنگي سينمايي كشور 
حتي جرات پذيرش آن را نداشتند و مجبور شدند ساده‌ترين 
راه ممكن را در برابر آن اتخاذ كنند، يعني تكذيب مساله و رد 
مطلق اين واقعي��ت و...(. اما برخي ديگر به‌جاي انكار واقعيت 
و پاك‌كردن صورت‌مس��اله، حضور ت��م خيانت در فيلم‌هاي 
جش��نواره را به‌صورت ملاحظه‌كارانه‌اي پذيرفتند اما نمايش 
آن را، انعكاس��ي از واقعيت خيانت در جامعه دانس��تند و در 
براب��ر آنچه آن را توفان طلاق در جامعه مي‌نامند، فيلم‌هاي با 
مضمون خيانت را به‌‌مثابه طرح مساله پذيرفتند. برخي ديگر 
فيلم‌ه��اي دهه قبل را كه در آنها مرده��ا را به خيانت متهم 
كردند عامل ش��كل‌‌گيري تم خيانت در اين دهه دانس��تند و 
نشان‌دادن خيانت به‌ويژه خيانت از جانب زنان را عكس‌العمل 
خائن‌دانستن مردها در فيلم‌هاي دهه قبل به حساب آوردند. 
چه طرح تم خيانت را توطئه فتنه‌گران و دشمنان )امپرياليسم، 
صهيونيسم، كمونيسم، ليبراليس��م و...( و چه آن را برآمده از 
يك فرآيند زشت فيلم‌سازي بدانيم و چه آن را حاصل فرآيند 
نامعقول انتخاب فيلم براي نمايش در جشنواره و سپس اكران 
آنها بدانيم، ت��م خيانت و نحوه به تصوير درآمدنش را بايد به 
مثابه يك »مساله« نامطلوب ديد و تحليل كرد. مي‌توان فهميد 
كه چرا سينما و فيلم‌س��ازي از اعتبار خارج شده به‌طوري‌كه 
فرآيند فيلم‌س��ازي، چه به لحاظ مضمون و تم، چه به لحاظ 
اجرا در فرم و چه به لحاظ اكران، در فضاي غيراس��تانداردي 
به‌س��ر مي‌برد. )جواد ش��مقدري رييس س��ازمان سينمايي 
كشور در ديدار با نمايندگان صنوف سينمايي اعلام كرد: هر 
فيلمنامه‌اي كه انصار حزب‌الله براي ساخت ارايه دهند مجوز 
آن، بدون آنكه بررسي ش��ود، صادر خواهد شد – باني‌فيلم- 
91/2/3( هرچند كمي بعد سعي كرد مساله را به شكلي ديگر 
بي��ان كند و انگار با همي��ن روش هم بوده كه فيلمنامه‌هايي 
با تم خيانت، مجوز س��اخت و نمايش گرفتند، ساخته شدند 
و در جش��نواره به نمايش درآمدن��د، اما وقتي يكي از همين 
فيلم‌ه��اي مجوز‌گرفته با وضعيتي فلاكت‌ب��ار از اكران پايين 
كشيده ش��د، بحث به ش��كل ديگري پيش مي‌رود. بنابراين 
آنچه تم خيانت را به مثابه يك س��وژه خام و غيرعقلاني، يك 
فرم زشت و يك پرداخت غيراس��تاندارد در جشنواره امسال 
به تصوير درآورد، نه برآمده از توطئه دش��منان و جاسوس��ان 
غربي و صهيونيسم، بلكه حاصل همان روش‌هاي غيرعقلاني 
ا‌س��ت كه تم خيان��ت را در قالب فيلمنامه‌ه��اي نامعتبر به 
ش��كل زشت و زننده‌اي به فيلم‌هاي شاخص اين دوره تبديل 
كرده اس��ت‌؛ روش‌هايي كه با سكوت غيرنقادانه مطبوعات و 
سينماگران هم همراه بوده است. وقتي فيلم‌‎هاي ساخته‌شده با 
تم خيانت، بدون بررسي مجوز بگيرند، وضعيت همان مي‌شود 
كه در مورد فيلم »خصوصي« ديده‌ايم. فيلمي كه تم خيانت 
را با روش��ي لمپني و غيرعقلاني‌ و با فرمي زش��ت به تصوير 
كشيد و البته با روش مشابه مخالفانش هم از اكران خارج شد.  
ش��به‌فيلم »خصوصي«، فرآيند تحول لمپنيسم دهه 60 را تا 
رس��يدن به مقام وزارت و‌كالت در دودهه بعد روايت مي‌كند، 
ولي در مس��يري از تحريف تاريخي، سياسي همراه با نگاهي 
غيرعقلاني به شخصيت‌هايي كه معلوم نيست مربوط به كدام 
بخش از تاريخ ايرانند يا با كدام مباني روش‌ش��ناختي چنين 
عمل مي‌كرده‌ان��د و مي‌كنند و چرا صاحبان اين مباني غلط 
روش‌ش��ناختي در حاشيه‌اند ولي حاملان و مجريان دون‌پايه 
اين روش‌ها به راحتي به تصوير كشيده مي‌شوند و درباره آنها 
نظر داده مي‌ش��ود؛ همين تحريفات تاريخي ا‌ست كه نهايتا 
ب��ا منطق روايت فيلم در تضاد قرار مي‌گيرد و ش��لختگي در 
روايت ايجاد مي‌كند؛ مثل اينكه يك لمپن، بدون دليل به مقام 
مدير روزنامه و مجله و هفته‌نامه! مي‌رس��د تا به كار فرهنگي 
عقلاني بپردازد ولي همچنان حامل همان روش‌ها باقي‌مانده 
اس��ت و جالب‌تر آنكه آمرين هم��ان افراد، اينك باز هم بدون 
ذكر هيچ دليلي، در نقش منتقد آنها و نصيحت‌كننده همانان 
كه روزي خودش��ان به وجودش��ان آورده‌اند، ظاهر مي‌شوند. 

)س��كانس مواجهه آتيلا پس��ياني و فرهاد اصلاني در زندگي 
خصوصي( و به اين ترتيب شبه‌فيلم‌هايي ساخته مي‌شود كه 
محل تسويه‌حساب اصول‌گرايان دهه 60 با اصول‌گرايان دهه 
80 مي‌شود؛ شبه‌فيلم‌هاي شلخته‌اي كه سرشار از تحريفات 
سياس��ي و تاريخي اس��ت و در آن به راحت��ي جاي متهم و 
مدعي عوض مي‌ش��ود و در اين ميان آنچه البته فدا ش��ده و 
مي‌شود زيبايي‌شناس��ي فيلم و فيلم‌سازي ‌است به‌طوري‌كه 
زيبايي‌شناس��ي تصوير به راحتي فداي ايدئولوژي ساخت آن 
مي‌ش��ود )نمونه آن طراحي زش��ت دو كاراكتر زن و مرد در 
زندگي خصوصي‌ است كه هانيه توسلي و فرهاد اصلاني نقش 
آنها را بازي ‌كرده‌اند(. در شبه‌فيلم زندگي خصوصي آنچه كه به 
مثابه يك تم، آن هم تم اصلي، از آن استفاده شده، تم خيانت 
اس��ت. خيانت همراه با دروغ‌گويي، خيانت همراه با اس��تفاده 
ابزاري از فقه و ش��ريعت، خيانت همراه با كلاه‌گذاشتن بر سر 
همسر و همكار و منشي )همراه با آموزش‌دادن آن به تماشاگر(، 
خيانت همراه با سوء‌اس��تفاده از يك دختر يا زن طلاق‌گرفته 

تنها، خيانت همراه با آزار و شكنجه زن 
صيغه‌شده و بالاخره به تصوير‌كشيدن 
مبتذل‌ترين نتيجه ممكن در تم خيانت 
يعني كشتن زن دوم )كه اينك به يك 
مزاحم تبديل شده( از طريق بردن او به 
بزرگراه‌هاي اطراف شهر و كشتن آسان 
و راح��ت او با ش��ليك يك گلوله و بعد 
هم ق��دري ادا و اطوار ناش��ي از عذاب 
وج��دان و بع��د هم رفتن س��ر خانه و 
زندگ��ي!، خانه و زندگي‌ كه البته همان 
دفتر مجله براي ادامه كار فرهنگي‌است! 
جالب آنكه گذش��ته اين كاراكتر را هم 

تم خيانت تعيين مي‌كند، منتها خيانتي فرهنگي! كاراكتري كه 
همان حاج‌آقاي لمپن دهه 60 است و در زمان مجردي‌اش زنان 
و دختران را در خيابان‌ها دنبال مي‌كند تا بر پيشاني‌شان پونز 
فرو كند كه شايد بتواند با بد‌حجابي‌شان برخورد اصولي! بكند و 
بعد هم به سينما‌ها حمله‌ور مي‌شود تا فيلمي را كه دوست ندارد 
يا آن را مغاير با شبكه باور خود مي‌بيند يا ساخت آن را توطئه 
دش��منان مي‌داند، از پرده پايين آورد و حالا هم كه پا به س��ن 
گذاشته و زن و بچه دارد، تصميم مي‌گيرد به كمك راه‌كار‌هاي 
فقهي! با يك دختر لوده و كم‌عقل مثل خودش، رابطه برقرار كند 
و تم خيانت را )اين بار در مبتذل‌ترين شكل آن( به اجرا درآورد 
و در برابر ديدگان نس��ل جوان قرار دهد. جالب آنكه شبه‌فيلم 

زندگي خصوصي اكران شده در دهه 90، درست با همان روشی 
از پرده پايين آورده مي‌شود كه فرد دهه 60 درون فيلم، فيلمي 
اكران شده را از پرده پايين آورده بود و ما با حيرت تمام ناظر و 
شاهديم كه روش مواجهه با مخالف در گذر زمان و طي دهه‌هاي 
متوالي همچنان بدون تغيير برجاي‌مانده و نسل‌اندرنسل انتقال 
يافته اس��ت. اين تجربه اجتماعي بار ديگر نش��ان مي‌دهد كه 
مساله بيماري »ذهن« ايراني )بيماري روش‌شناختي( چگونه 
به بيماري رفتاري تبديل شده و منشا ناهنجاري‌هاي اجتماعي- 
سياس��ي قرار مي‌گيرد. مس��اله‌اي كه هنوز ب��ه حوزه گفتمان 
عمومي وارد نشده و خرد جمعي نسبت به آن در بي‌اعتنايي و 
بي‌توجهي آزار‌دهنده‌اي به‌سر مي‌برد. تم خيانت با اتكا بر همين 
بيماري ذهني و برآمده از همين رفتار معيوب و البته با صرف 
هزينه‌هاي زياد است كه در قالب فيلم‌هاي زشت و بي‌خاصيت 

سينمايي در جشنواره 90 به نمايش در‌آمد. 
اي��ن درحالي اس��ت كه ت��م خيانت به مثابه يك مس��اله 
انساني- اجتماعي نيازمند شناخت، تحليل و بررسي كارشناسانه 
و عقلاني‌ اس��ت تا پ��س از آن بتوان با 
اشراف به ريشه‌هاي آن به طرح داستان 
و فيلمنامه براي س��اخت آن در سينما 
و تلويزيون پرداخت، نه اينكه با مطالعه 
يك خبر در صفحات حوادث روزنامه، يا 
بهره‌گيري از خاطرات زندگي شخصي 
افراد، يا از طريق ش��نيدن چند خاطره 
از همس��ايه و فاميل و دوستان، يا براي 
تسويه‌حس��اب با رقباي سياس��ي، تم 
خيانت را بهانه كرد و با روش ناشيانه‌اي 
بر مبناي آن فيلم س��اخت. جدا از اين 
ساده‌انگاري در شناخت مساله خيانت، 
كه محتوا و مضمون اكثر فيلم‌هاي جش��نواره 90 را تش��كيل 
مي‌داد، فرم زش��ت سينمايي اين‌گونه فيلمها هم مزيد بر علت 
شده است، فرم‌هايي شلخته و عاري از هر نوع دقت استتيك و 
زيبايي‌شناسانه‌ كه در بافت فيلم، هيچ كشش دراماتيكي ايجاد 
نمي‌كند و به لحاظ تكنيكال نيز فاقد هر ‌نوع اس��تانداردي در 
قاب‌بندي‌ها، دكوپاژها، ميزانسن‌ها و تدوين‌هاي به كار ‌رفته در 

سكانس‌ها و پلان‌ها‌ست. 
شايد بتوان ادعا كرد كه تنها فيلم خوش‌ساخت جشنواره 
90 كه با تم خيانت ساخته‌شده ولي محتوا و فرم آبرومندانه‌اي 
داش��ته، فيلم »برف روي كاج‌ها«، ساخته پيمان معادي بوده 
است، فيلمي با پايان‌بندي خوب و تازه، با روايتي زيبايي‌شناسانه 

و معتب��ر از تم خيانت همراه با بازي‌هاي خوب )مهناز افش��ار 
كه در اين فيلم براي اولين‌بار از بازي‌هاي عامه‌پسندش فاصله 
گرفته و چهره‌اي متفاوت از خود نشان داده(، فيلمبرداري خوب 
)محمود كلاري(، فرم سينمايي خوب شامل: سياه‌وسفيد بودن 
فيلم و نيز تدويني مناسب با ضرباهنگ دروني و بيروني فيلم. 
برف روي كاج‌ها، داستان زني را روايت مي‌كند )با بازي مهناز 
افش��ار( كه شوهرش )حس��ين پاكدل( به او خيانت مي‌كند و 
زن ه��م در مس��ير جدايي از او به مرد ديگ��ري )صابر ابر( دل 
مي‌بندد ولي زن با شروع رابطه جديدش، وقتي با مراجعه مجدد 
همسرش مواجه مي‌شود كه قصد بازگشت دارد، واكنش منفي 
نشان مي‌دهد، اما واكنش منفي او اين‌‌بار متفاوت است با آنچه 
در فيلم‌هاي رايج ايراني تاكنون ديده‌ايم و مي‌بينيم. برف روي 
كاج‌ه��ا، با پايان‌بندي خوب و تازه‌اش همراه با فرم و س��اختار 
خوبش، ضمن اينكه تجربه هنري تازه‌اي در سينماي نئورئال 
ايران است، مرز خود را نيز با ساير شبه‌فيلم‌هاي نامعتبري كه با 
تم خيانت ساخته شده‌اند، حفظ كرده است.  از ديگر نمونه‌هاي 
نامعتبر سينمايي بر‌گرفته از تم خيانت در جشنواره فجر90، 
ش��به‌فيلم »دوباره با هم« است. فيلمي ساخته روزبه حيدري 
با ساختاري ش��لخته، بازي‌هاي مضحك، فيلمنامه مضحك، 
كارگرداني مضحك و البته سرشار از رفتار‌هاي وابسته به خيانت 
يا با ش��ك و ترديدي از خيانت. س��عيد و مريم دو جوان تازه 
ازدواج كرده‌، به دنبال كار مي‌گردند. سعيد در شركتي استخدام 
مي‌شود، ولي رييس شركت )حميد فرخ‌نژاد( به خاطر علاقه به 
مريم، س��عيد را استخدام مي‌كند. در جريان شك‌كردن جوان 
به همسرش به خاطر حدس به خيانت، رييس شركت به قتل 
مي‌رسد و مريم به اعدام محكوم مي‌شود تا درس عبرتي براي 
س��اير خيانت‌كاران باشد! اما آنچه در اين فيلم ديده نمي‌شود 
عقلانيت در طرح مقوله خيانت و زيبايي‌شناسي در فرم بيان 
قصه و اجراي هنري آن اس��ت. جالب آنكه در اغلب فيلم‌هاي 
با تم خيانت، اين طبقه متوس��ط و بخش فرهنگي آن اس��ت 
كه ب��ه مثابه س��وژه، مورد اس��تفاده قرار‌گرفت��ه و درباره‌اش 
خيانت‌پردازي شده اس��ت. و جالب آنكه در همين جشنواره، 
در فيلم‌هايي، مي‌بينيم كه چند روحاني درس سينما و درس 
اخلاقيات ديجيتالي به ديگران مي‌دهند بي‌آنكه نه صلاحيت 
آنها نشان داده شده باشد و نه بحث خيانت درباره آنها مطرح 
شده باشد. مثلا در فيلم عامه‌پسند »روياي سينما« ساخته علي 
ش��اه‌حاتمي كه دو نوجوان براي به دست‌آوردن نقشي در يك 
فيلم، با يكديگر رقابت مي‌كنند، مي‌بينيم كه فردي كه نقش 
روحاني را بازي مي‌كند، در يك نماي از پايين به بالا، خطاب به 
نوجوان مشتاق بازيگري مي‌گويد: من به تو توصيه مي‌كنم كه 
فيلم‌هاي كوروساوا و برگمان رو ببيني...! يا در فيلم »پنجشنبه 
آخر ماه« س��اخته ماش��اء‌الله ش��اهمرادي‌زاده، فرد روحاني را 
مي‌بينيم )با بازي محمود پاك‌نيت( كه توزيع‌كننده س��ي‌دي 
و دي‌وي‌دي‌هاي ارشاد‌كننده به جوانان است كه موضوع آنها 

زوج‌يابي و ترس از شيطان به هنگام خطا و خيانت است!
فيلم‌هاي ديگري هم كه بر اس��اس تم خيانت )چه خيانت 
جنسي و چه خيانت فرهنگي( ساخته شده‌اند )پل چوبي، من 
همس��رش هستم، محرمانه تهران، زندگي خصوصي آقا ‌و‌ خانم 
ميم، يك عاشقانه ساده، يكي ميخواد باهات حرف بزنه، اكباتان، 
پنهان، خودزني و ...( همگي ايرادات و مشكلات محتوايي، فرمال 
و ساختاري داش��ته‌اند. نتيجه آنكه طرح ناشيانه تم خيانت در 
شبه‌فيلم‌هاي جش��نواره فجر 90، عموما غيرعقلاني در محتوا، 
زشت و غيرزيبايي‌شناس��انه در فرم و شلخته در ساخت و اجرا 
بوده اس��ت، به‌طوري‌كه نه با كارشناس��ي و شناخت درست از 
موضوع خيانت همراه بوده و نه نتيجه‌گيري درس��تي از مواجه 
ش��دن با خيانت ارايه داده‌ان��د. ضمن اينكه در كنار تم خيانت، 
تم تسويه‌حساب با بخش فرهيخته طبقه متوسط هم دستاويز 
ديگري براي ساخت فيلم‌ها بوده‌اند. تم تسويه‌حساب سياسي، 
ف��رم ديگري از ت��م خيانت )خيان��ت فرهنگي( اس��ت كه در 
شبه‌فيلم‌هاي به‌اصطلاح سياسي جش��نواره فجر 90 شاهدش 

بوديم؛ تمي كه تحليل آن، نيازمند بحث ديگري ا‌ست. 
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اتهام جدید

شايد بتوان ادعا كرد كه تنها 
فيلم خوش‌ساخت جشنواره 
90 كه با تم خيانت ساخته‌شده 
ولي محتوا و فرم آبرومندانه‌اي 

داشته، فيلم »برف روي 
كاج‌ها«، ساخته پيمان معادي 
است، فيلمي با پايان‌بندي تازه، 
با روايتي زيبايي‌شناسانه و 

معتبر از تم خيانت
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