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سكانس آخر

شروع دولت هاي ملي، نظام دانشگاهي 
برخلاف نظ��ام آموزش عمومي كه به 
سرعت گسترش يافت با سرعتي بسيار 
كندتر توسعه يافت و نخبه گرايي در آن، 
اصل بود و اصولاً تحصيلات دانشگاهي 
تا نيمه قرن بيس��تم، ج��ز براي گروه 
خاصي از افراد جامع��ه امكان پذير نبود. اين گروه نيز عمدتاً در 
حوزه هاي علوم پايه و دقيقه و تا اندازه اي زبان و تاريخ و فلسفه 
متمركز بودند. علوم اجتماعي در رشته هاي گوناگون آن هر چند به 
صورت نطفه اي از ابتداي قرن آغاز شده بودند، اما رشد و شكوفايي 
خود را از فاصله دو جنگ جهاني در امريكا )با مكتب شيكاگو( و 
به  ويژه پس از آن با تغييرات گسترده اجتماعي در جهان، شاهد 
بودند. و به اين ترتيب در حالي كه حوزه علوم دقيقه به   خصوص در 
برخي از شاخه هاي خود – پزشكي، حقوق و مهندسي - همچنان 
نخبه گرا باقي ماند، علوم انساني و اجتماعي دائماً دموكراتيزه تر 
مي شدند. يكي از دلايل اين امر، گسترش شگفت انگيز فرهنگ 
عمومي در سال هاي پس از جنگ جهاني دوم از خلال شكوفايي 
رس��انه اي و ارتباطاتي بود كه تقريباً ديگر هرگز تا امروز متوقف 
نشد، و با گسترش ابزارهاي پيشين و اختراع هاي بي پايان جديد 
همچون سينما، تلفن، راديو، تلويزيون، رايانه، اينترنت و... شرايط 
مشاركت حداكثري و برداشته شدن مجازي همه مرزهاي ملي، 
بين المللي، زباني، س��نتي و... را فراهم كردند. در واقع رشد علم 
و انديشه تخصصي در نسبتي مستقيم با ترويج پايه اي آن قرار 
دارد. بياييم دس��ت به مقايسه اي ميان كشورهاي توسعه يافته و 
در حال توسعه بزنيم. در گروه نخست ما از رشد فرهنگي بسيار 
بالاي��ي برخورداري��م در حالي كه در گ��روه دوم عموماً فرهنگ 
رش��د متوس��ط يا پاييني دارد.  در اين حال تفاوت عمده ميان 
توس��عه يافتگي و عدم توسعه يافتگي، رويكرد نه چندان مناسب  
نخبگان در كشورهاي در حال توسعه نسبت به امر ترويج فرهنگي 
و فرهنگ در اش��كال عمومي و مردمي آن است. دانشگاهيان و 
روشنفكران در اين كشورها بيشتر از آنكه به موضوع ترويج فرهنگ 
بينديشند تصور مي كنند بايد به فرهنگ در بالاترين اشكال آن 
يعني فرازهاي انديشه فرهنگي پرداخت. اين رويكرد كه از ذهنيتي 
كاملًا واژگون و از عدم شناختي عميق از چگونگي شكل گيري 
فرهنگ ناشي مي شود، سبب مي شود چه در توليد فرهنگ و چه 
در مصرف فرهنگي شاهد باشيم دانشگاهيان و روشنفكران تمايل 
به كش��يدن حصارهايي بي پايان به دور خود دارند تا خود را از 
ديگران )حتي ديگران متخصص در حوزه هاي ديگر( جدا كنند. 
وقتي روشنفكران يا حتي دانشگاهيان ما از »كتاب هاي درسي« 
يا كتاب هاي »عامه پسند« صحبت مي كنند، گويي به يك انحراف 
بزرگ ارجاع مي دهند. براي بسياري از دانشگاهيان كه فاقد قدرت 
نوشتن و تحليل كردن هستند، ايراد گرفتن از همكاران شان كه 
گاه در مطبوعات مي نويسند يا گفت وگو مي كنند، يك عادت شده 
است كه به سادگي مي توانند در پشت آن عدم قابليت خودشان 
را به ترويج فرهنگ كه خود ناش��ي از نداشتن قابليت تخصصي 
است، پنهان كنند. روشنفكران نيز بهترين بازار را همچون ناشران 
و حتي روزنامه نگاران، در بالاترين قله هاي فكري جهان مثلًا در 
پس��امدرن ها، مكاتب پيچيده فلسفي و ... در گفتارهاي انتزاعي 
مي بينند و اين تازه زماني اس��ت كه دانشگاهيان يا روشنفكران 
ما »چيزي« مي نويسند. بگذريم كه پديده »انديشمند شفاهي« 
هم براي ما به معضلي اساس��ي تبديل ش��ده، يعني آن گروه از 
دانشگاهيان و روشنفكران كه شأن خود را چنان بالا مي پندارند 
و همواره نيز كس��اني را مي يابند كه در اين خودش��يفتگي )و 
در واقع در اين خودكش��ي فكري( آنها را تقويت كنند؛ كساني 
كه اصولاً معتقدند نبايد چيزي نوش��ت يا ديگران وظيفه دارند 
سخنان آنان را روي كاغذ بياورند. اوج اين عقب ماندگي ذهني 
كه در قالب يك اسنوبيس��م فكري جهان سومي ظهور مي كند 
را مي توان همين امروز در محيط وب مش��اهده كرد؛ در برخي 
از سايت ها كه به وسيله »هواداران« اين يا آن روشنفكر و متفكر 
و غيره تاسيس ش��ده اند و »شاگردان شان« سخنان »گهربار« 
اس��تاد را پياده مي كنند، كه معني غيرمستقيم اين رويكرد آن 
اس��ت كه ظاهراً فيلسوفان، روشنفكران و ... فقط فرصت »فكر 
كردن« دارند و بقيه كارهاي آنها را بايد ديگران انجام دهند. يا 
برخي از متفكران ما كسر شأن خود مي دانند كه به زبان مادري 
بنويسند و بايد كساني پيدا شوند كه به جاي آنها كتاب هايي را 
كه به »زبان علمي جهان« نوشته به فارسي برگرداند زيرا آنها 
»وقت« چنين كاري را ندارند. و اتفاقاً همين گروه نيز كس��اني 
هستند كه به بيشترين حد هر گونه گرايش به ترويج فرهنگ 
را تحقي��ر مي كنند.  اما ببينيم در كش��ورهايي كه بزرگ ترين 
نخب��گان فكري جه��ان از آنها بيرون مي آين��د، چه مي گذرد. 
دانش��گاهيان و نخبگان اين كشورها نه تنها دائماً مي نويسند و 
خودشان هم مي نويسند و نه »هواداران شان« و اگر سايتي هم 
باز مي كنند، باز خود مسووليتش را برعهده دارند، بلكه همين 
نخبگان هس��تند كه بيشترين مش��اركت را در گروه بزرگي از 
رسانه هاي ترويجي دارند. بسياري از بالاترين دانشگاهيان فرانسه 
از »كلژ دو فرانس« گرفته تا معتبرترين دانشگاه هاي اين كشور 
و همين طور بسياري از دانشگاهيان امريكا، به صورت دائم در 
روزنامه ه��ا قلم مي زنند و مطبوعات ترويجي را با گفت وگوها و 
نوشته هايش��ان غني مي كنند چون به خوبي نسبت به اين امر 
آگاهند كه اگر بخواهند انديشه شان شكوفا شود، بايد ابتدا آن را 

در سطح گسترده اي منتشر كنند.  

بنا داش��تم كه ديگر گلايه نكنم و هر چه هست و هر طور 
هس��ت، س��وژه  اي پيدا كنم و براي خودم لك و لكي كنم و با 
هر چه ندانم كاري و كج س��ليقگي هست، بسوزم و بسازم و غر 
نزنم و خاطر شريف تان را آزرده نكنم... اما مگر مي گذارند اين 
دوستان عزيز من در »شرق«. بله »شرق«. من نه از دولت گلايه 
دارم، ن��ه از ملت، نه از قصاب، ن��ه از بقال، نه از... گله من بود 
از مش��غله ام. گله من از روزنامه- بلكه از مميز و مديرمس��وول 
روزنامه  اي - است كه به هيچ وجه قائل نيست كه من نويسنده 
هم عقلي دارم و شعوري دارم و حواسم هست كه چه بنويسم 
و چگونه بايد بنويسم. اگر از ارشادي، جايي، نهاد ناظري براي 
من تذكر كتبي- بلكه شفاهي- آمده نشانم بدهند تا من رويم 
كم ش��ود و ديگر زبان به اعتراض باز نكنم يعني اينكه چيزي 
كه به عقل ش��ما مي رس��د، به عقل من هم مي رسد و من هم 
مثل شما مراقبم و مواظبم كه بي گدار به آب نزنم. من كه بارها 
و بارها به صراحت نوش��ته ام كه ترجيح مي دهم يخ و بي نمك 
باشم، اما روزنامه تعطيل كن نباشم، كه خدا را شكر تا حالا هم 

نبوده ام و ان شاءالله كه نباشم. 
دي��روز درباره ايران آرزوهايم را نوش��تم و مملكتي را آرزو 
كردم كه در آن زياد به كار آدم كار نداشته باشند و امر و نهي 
بي مورد نكنند، اما امروز وقتي چش��مم به روزنامه افتاد، نظرم 
برگشت و في الفور ايراني را آرزو كردم كه در آن مميز نباشد، 
يا اگر باش��د حرمت نويس��نده را نگه دارد و از خودش چيزي 
توي مطلب نياورد. واقعاً تصور كنيد كه ايران بي مميز چه ايراني 
خواهد بود. چه عش��رتي خواهند كرد جماعت نويسنده  اي كه 
بدانند در راه ارتباط با مخاطب، واسطه فيضي حضور ندارد كه 
س��يخي بزند و انگولكي بكند و نوشته آدم را از ريخت و قيافه 
بيندازد. من بارها گفته ام كه روزنامه مي تواند نوشته مرا كلًا يا 
جزئ��اً حذف كند و جايش نقطه چين بگذارد. حتي اين حق را 
هم قائل شده ام كه براي حذف كردن، دليل ارائه ندهند و هر 
كجا كه عشق ش��ان كشيد، قلم قرمز بكشند. اما استدعا كردم 
كه چيزي را از قول من ننويسند و اضافه نكنند. اين خواهش 
زيادي است؟ آيا اين خواسته را هم بايد در ايران آرزوهايم دنبال 
كنم؟ من نوشته ام »يك دم نشد كه بي سرخر زندگي كنيم« و 
مميز محترم احس��اس كرده كه اين سرخر، كلمه زشتي است 
و ممكن است كه نهادهاي نظارتي را خوش نيايد، براي همين 
آن را به »مزاحم« تغيير داده يعني ش��ده »يك دم نش��د كه 
بي مزاحم زندگي كنيم«. در اين ميان گور باباي وزن و عروض 
شعر. البته توي مملكت ما واقعاً گور باباي وزن و عروض و قافيه. 
يك نگاهي به اشعار دولتمردان و مجلسيان بيندازيد تا ببينيد 
كه اصلًا انگار چيزي به نام ش��عر و وزن و قافيه وجود خارجي 
ندارد. همين ديروز نماينده صومعه س��را گفته بود: »بگذار كه 
راوي نگاهت باشم / بگذار زداينده غبار راهت باشم / بگذار به 
ياد آن ش��ام وداع / شاعر اشك و سوز آهت باشم«... خدا كند 
ك��ه اين بيان��ات توي تاريخ نماند كه جلوي نس��ل هاي آينده 

بدجوري شرمنده مي شويم.
چي��زي كه ديروز من نقل كرده بودم مصرعي از يك بيت 
است كه اگر اشتباه نكنم مرحوم دهخدا آن را سروده. مي گويم 
مرح��وم دهخدا، نه ايرج ميرزا. دهخدا به ادب و رعايت فخامت 
كلام معتقد بوده و هرگز لفظ زشتي در سروده ها و نوشته هايش 
نياورده. اصل بيت اين است: »ابليس كي گذاشت كه ما بندگي 
كنيم / يك دم نشد كه بي سرخر زندگي كنيم« و پرواضح است 
كه اين سرخر را بدل از هر مانع و رادع- بلكه مزاحمي- براي 
اظهار بندگي به پيشگاه باري تعالي گرفته است. غير از اين نه 
خر كلمه ركيكي است و نه سرخر. بلاتشبيه، حضرت باري تعالي 
نيز در كلام خود، صوت انكر را به صوت خر و عالم بي عمل را 
به حمار باربر- كه اس��فار بر پشت خود حمل مي كند- تشبيه 
فرموده اس��ت. قصد خرپژوهي ندارم كه حالا هي نمونه بياورم 
كه چرا سرخر بنده را برداشته اند و جايش مزاحم گذاشته اند، 
عرضم اين است كه اصلًا چرا بايد اين كار را بكنند. قبول دارم 
كه مارگزيده از ريسمان سياه و سفيد هم مي ترسد و سرخر را 
توي ذهن به چيزي تبديل مي كند كه اوج ركاكت كلام است، 
ام��ا اين ت��رس هم بايد قاعده مند ش��ود و همين طوري الكي 
مجوزي نباش��د كه هر جا بخواهند توي مطلب دست ببرند و 
تغيير دهند و... متوجه ايد كه بحث يك س��رخر ناقابل نيست 
كه حالا به مزاحم تبديل ش��ده، بحث نفس اين كار اس��ت كه 

ذوق آدم را كور مي كند.

اگر شرايط، طور ديگري بود، مي شد درباره 
تركيب كنوني هيات مديره اتحاديه ناش��ران و 
كتابفروشان تهران بحث هايي را پيش كشيد و 
در مقايسه با ظرفيت هاي اين صنف، اين پرسش 
را مطرح كرد كه چرا جاي بعضي از چهره هاي 
برجسته اين صنف در اين تركيب خالي است. 

يا درس��ت تر اينكه چرا بعضي از چهره هاي برجس��ته اين 
صنف نام شان در ميان نامزدهاي عضويت در هيات مديره 
خال��ي بود. مي دانيم كه غيبت برخي از افراد نه به دلخواه، 
كه به ناگزير رخ داده است و برخي از چهره هاي وجيه اين 
صنف نتوانس��ته اند از فيلترها عبور كنند و اين تركيب در 
حالي به دست آمده كه دلسوزان اين صنف قديمي نگران 
از دست رفتن استقلال اتحاديه بودند. اگر در آخرين مرحله 
از انتخابات نيز اعضاي اتحاديه ناشران و كتابفروشان مثل دو 
مرحله قبلي شركت نمي كردند، آنگاه نهادهاي دولتي مجوز 
براي دخال��ت در اتحاديه را پيدا مي كردند. چنين بود كه 
اصل استقلال اتحاديه، ناشراني را از طيف هاي مختلف فكري 
گرده��م آورد تا هفت عضو را انتخاب كنند. معمولاً در هر 
انتخابات، بخشي از هيات مديره تغيير مي كند. حضور بخشي 
از هيات مديره يك دوره در دوره بعدي امكان انتقال تجربه ها 
را فراه��م مي كند، اما در اين دوره از انتخابات هيات مديره 
اتحاديه ناشران و كتابفروشان عملًا اين اتفاق نيفتاده است 
و هيچ نقطه مش��تركي با اعضاي هي��ات مديره دوره قبل 
ندارد. اگر از يكي دو نفر مثل نادر قدياني بگذريم كه سابقه 
عضويت در هيات مديره اتحاديه را به عنوان عضو علي البدل 

در دوره هاي قبلي داشته، بقيه فعاليت چنداني در 
امور صنفي ندارند. گذش��ته از اين، تركيب فعلي 
هيات مديره نسبت به تركيب قبلي تفاوت هايي نيز 
دارد. در دوره قبل، اكثريت هيات مديره را ناشران 
عمومي تشكيل مي دادند، اما در دوره كنوني، تعداد 
ناشران كمك آموزشي و همچنين ناشران كودك و 
نوجوان با ناشران عمومي در تركيب هيات مديره برابر است 
و اين خود مي تواند باعث ترجيح دادن مسائل و مشكلات 
ناشران خاص بر عموم ناشران شود. نادر قدياني ناشر باسابقه 
و رئيس انتخابي هيات مديره جديد، يكي از ناشراني است 
ك��ه با نهادهاي دولتي در دوره هاي مختلف تعامل و حتي 
در دوره هايي روابط نزديكي داش��ته و احتمالاً در نهادهاي 
دولتي نسبت به او اعتماد وجود دارد. با توجه به آنچه گفته 
شد، هيات مديره تازه انتخاب شده را بايد هيات مديره دوره 
اضطرار خواند. آنان در ش��رايط سختي سكان اين اتحاديه 
قديمي را در دست گرفته اند و كار سختي در پيش دارند. 
آنان از يك سو بايد به مطالبات و حقوق اعضاي اين صنف 
قديمي توجه داشته باشند و از سوي ديگر بايد احتمالاً به 
تعريف تازه اي از رابطه ميان نهادهاي دولتي و اتحاديه برسند. 
طبيعي است در شرايط كنوني ديدگاهي در نهادهاي دولتي 
وجود دارد كه به استقلال نهادهاي غيردولتي به چشم يك 
آسيب نگاه مي كند. عملكرد هيات مديره اين دوره اتحاديه با 
توجه به واكنش شان نسبت به اين ديدگاه و رفتارشان در 
اين باره قضاوت خواهد شد. آنان بايد نهايت كوشش خود را 
به كار ببرند تا استقلال ساليان اين اتحاديه مخدوش نشود. 

»خان��ه برن��اردا آلبا« ب��ه كارگرداني زهرا 
صبري انگيزه نوشتن اين يادداشت كوتاه شد. 
»خان��ه برناردا آلبا« يك م��كان صومعه مانند 
مخوف تودرتو اس��ت كه همه ساكنان آن زن 
هستند. برناردا آلباي افراطي در كانون دستگاه 
رياست بر اين خانه قرار دارد و مادر و دختران 

او اتباع قلمرو او هستند. فضاي خانه از سويي در تقابل 
با بيرون است. 

پرده ه��ا بايد كش��يده باش��ند و پنجره ها بس��ته تا 
س��اكنان اين خانه در معرض بيرون و وسوسه هاي آن 
قرار نگيرند. از سوي ديگر درون خود اين خانه هم به 
نظر مي رس��د دخمه دروني تري داشته باشد؛ دخمه اي 
ك��ه ه��ر از چند گاهي ص��داي مادر برن��اردا از آن به 
گوش مي رس��د كه بر دري مي كوبد و ضجه مي زند تا 

بلكه رهايش كنند.
 نظارت زاهدمآبانه برناردا و بسته بودن همه روزنه ها 
زنان اين خانه / صومعه را گرفتار خيالبافي درباره مردان 
دس��ت  نيافتني كرده است و فضاي خانه سرشار است از 
زنانگ��ي سركوب ش��ده و آرزوهاي فروخفته. اما س��لطه 

برناردا آلبا در اصل وهمي فاجعه آفرين اس��ت. 
او پيوس��ته تكرار مي كند ك��ه اجازه نمي دهد 
خان��ه اش آلوده ش��ود، غاف��ل از فاجعه اي كه 

در راه است.
 برن��اردا آلبا اگر اج��ازه داده بود پرده  ها 
كنار روند، پنجره ها باز ش��وند و هواي بيرون 
ب��ه درون راه ياب��د آدلا خود را حلق آوي��ز نمي كرد و 

فاجعه رخ نمي داد. 
صب��ري با انتخاب فضايي ك��ه در آن تاريكي غالب 
اس��ت، و بازيگ��ران و بازي س��ازان و عروس��ك هايي 
ك��ه رخت  ه��اي همس��ان به ت��ن دارن��د و چهره هاي 
مسخ شده شان زير نقاب فاقد تمايز است، در خلق اين 
خانه / صومعه خفقان آور كه اشخاص آن از مادربزرگ 
تا دختران تكرار بي تمايز زنانگي سركوب شده اند، موفق 
بوده است. آهنگ كم و بيش كند نمايش نيز به ايجاد 
حس س��نگين فضايي كه تنفس در آن دش��وار است، 
كمك مي كند. صبري و گروهش در مجموع در انتقال 
حس و حال طاقت فرس��اي اين فضا و بي تابي ساكنان 

آن براي گريز از نظارت مس��تمر برناردا موفق بوده اند.

لغو مج��وز فيلم آخر اصغر فرهادي از چند 
جنبه جالب توجه است.

1- آقاي سجادپور رئيس دايره ارزشيابي و 
نظارت كه ظاهراً مس��ووليت مستقيم لغو اين 
مج��وز را بر عهده دارد، در نخس��تين واكنش 
ب��ه اين اتفاق در پاس��خ به خبرن��گاران گفته 

اس��ت كه بنا ندارد در اين باره اظهارنظر كند. اما اگر او 
مس��وول پاس��خگويي به اين اتفاق نيست، پس كيست؟ 
اظهارنظر سجادپور نمونه اي از پاسخگويي- يا به عبارت 
بهتر پاسخ نگويي - هايي است كه اين روزها در مصاحبه 
برخ��ي مديران دولتي يا س��خنگوهاي نهادها به فراواني 
ديده مي ش��ود؛ پاسخ هايي سرشار از ابهام، دوپهلوگويي، 
كلي گويي. اما پاسخ سجادپور از اين دسته نيست، چون 
نيست، چون  پاس��خ  اصلًا 
او بن��ا ندارد اظهارنظر كند 
و لاب��د نمي داند يا كتمان 
مي كند كه اقتضاي پذيرش 
»پذيرش  همان  مسووليت 
مسووليت« است. از ما بعد 
شكل گيري دولت در معناي 
مدون آن پذيرش مسووليت 
ي��ك اقتضاي اصل��ي دارد 
و آن پاس��خگويي به افكار 
عمومي است. به اين ترتيب 
از دو ح��ال خارج نيس��ت، 
ايش��ان يا مسووليتي دارند 
بايد پاس��خگو باشند  پس 
يا چون پاس��خگو نيستند 

اساساً مسووليتي ندارند.
2- آقاي جواد شمقدري 
معاونت امور س��ينمايي در 

دومين واكنش به اين لغو مجوز، با ش��جاعتي 
كم نظي��ر گفته اس��ت فيلم فره��ادي به دليل 
سخنان نامطلوب او در جشن خانه سينما لغو 
مجوز ش��ده است. صراحت و ش��جاعت آقاي 
ش��مقدري به وي��ژه در قياس با پاس��خ نگويي 
س��جادپور قابل تقدير اس��ت و نشان مي دهد 
ايش��ان اقتضاي پذيرش مس��ووليت را دريافته است. اما 
يك گره منطقي آش��كار در اينجا وجود دارد. شمقدري 
جزء همراهان آقاي احمدي نژاد در سفر به نيويورك بود 
و حتم��اً گفته هاي ايش��ان را در مصاحب��ه با خبرنگاران 
شنيده است؛ آنجا كه او از فقدان آزادي  بيان در رسانه هاي 
امريكايي ش��كايت كرد كه البته تالي چنين گفته اي جز 
اين نيس��ت كه ايران از اين حيث داراي مش��كل نيست. 
اكنون مي توان دانس��ت كه جمع گفته هاي رئيس دولت 
و معاونت س��ينمايي متفاوت است. به اين معادله توجه 
كنيد: »ايران كشوري است كه در آن آزادي  بيان رعايت 
مي شود.« )احمدي نژاد( و »فيلم اصغر فرهادي به خاطر 
گفته هاي او در جشن خانه سينما لغو مجوز شده است.« 
)شمقدري( دو سوي اين معادله تضاد شگفت آوري با هم 
دارند و بي شك يك سوي آن، سوي ديگر را نفي مي كند. 
قياس دو سوي اين معادله، لامحاله هر ذهن سليمي را به 

همين نتيجه گيري منطقي مي كشاند. 
3- آقاي محس��ن علي اكبري از اعضاي شوراي پروانه 
س��اخت در سومين واكنش به اين لغو مجوز گفته است 

اين گونه گفته ها در عناد با نظام و رهبري است.
اما ب��راي پي بردن به اين نكته هيچ راهي جز رجوع 
به سخنان اصغر فرهادي نيست. او اظهار اميدواري كرده 
در س��ال آينده س��ينماگراني همچون امير نادر و بهرام 
بيضايي بتوانند در ايران فيلم بس��ازند. اگر دايره عناد با 
نظام اينچنين تنگ و مضيق اس��ت آنگاه البته كه فيلم 

فرهادي به خاطر سخنانش بايد لغو مجوز شود.

ادامه از صفحه اول
 بهانه جديد براي توقيف فيلم جديدم

عب��اس كيارس��تمي درب��اره اكران »كپ��ي برابر 
اص��ل« مي گويد: »آقاي ش��مقدري ب��ا وجود اينكه 
يك جاهايي جس��ته و گريخته در مصاحبه هايش��ان 
حس��ن نيت نش��ان دادند، ولي اين بار لباس ژوليت 
بينوش را بهانه كردند. اما س��وال من اين اس��ت كه 
مگر در فيلم هاي ديگر من لباس بازيگرها مش��كلي 
داش��ته، اين فيلم ها چرا توقيف شدند و تا به امروز 
اج��ازه اكران پيدا نكرده اند؟ اينها همه بهانه اس��ت. 
مطمئن��اً لب��اس بازيگران جديدم را هم بر اس��اس 
فيلمنام��ه و لوكيش��ن انتخ��اب خواه��م ك��رد. من 
نمي توان��م لب��اس بازيگرم را بي توجه ب��ه محيط و 

فارغ از واقعيت هاي زندگي  انتخاب كنم.«
ارسال فيلم »كپي برابر اصل« به اسكار 

موقعيت استثنايي براي ايران بود
كيارستمي درباره نماينده امسال ايران در اسكار 
مي گويد: »فيلم كپي برابر اصل  شناس��نامه ايران را 
دارد و شانس اين را داشت كه از ايران شركت كند. 
اين يك موقعيت اس��تثنايي بود براي ايران.« او در 
پاسخ به اين س��وال كه فيلمي كه نماينده كشوري 
مي ش��ود مگر نبايد زبان مادري آن كشور را داشته 
باش��د، مي گوي��د: »نه، اين مقررات ش��امل اس��كار 
نمي ش��ود و اين فيل��م در كن هم حت��ي به عنوان 
يك فيلم ايراني نش��ان داده ش��د و فيلم چون ولي 

و پدرش ايران بود به آن  شناس��نامه ايران دادند. 
فرانس��وي ها خودش��ان ه��م تمايل داش��تند كه 
اين اثر را بفرس��تند. از طريق كس��ي كه اسمش را 
نمي توانم بگويم، گفته بودند كه مذاكره كنند و اگر 
بش��ود اين فيلم را س��ه روز در ايران نمايش بدهند 
و بلي��ت بفروش��ند و آنها مي توانن��د بقيه اقداماتش 
را بكنن��د و باز به عنوان يك فيلم ايراني در اس��كار 
ش��ركت كند. اما من نمي دانس��تم از چه كسي بايد 
اين تقاضا را كنم.« كيارستمي درباره نحوه انتخاب 
نماين��ده ايران در اس��كار مي گويد: »الان در ايران 

تصميم ه��اي فردي حتي در جاهاي��ي كه تصورش 
را نمي ش��ود ك��رد، جايگزين تصميم��ات گروهي و 
صنفي ش��ده اس��ت و هيات انتخابي نيس��ت. جايي 
كه ش��ما مي دانيد جوابي كه مي گيريد »نه« است، 
طبيعتاً هوش��مندي در اين اس��ت كه تقاضايتان را 

مطرح نكنيد.«
  او در پاس��خ ب��ه اي��ن س��وال ك��ه انگار ش��ما 
جدي��داً خودسانس��وري مي كني��د و خودتان جلوتر 
تصميم هايت��ان را مي گيريد، مي گويد: »اس��م اينكه 
خودسانس��وري نيس��ت. به هر ح��ال تجربه به چه 
دردي مي خ��ورد و وقتي ماجرا اين اس��ت كه پايت 
را از گليم��ت درازتر نكن��ي، ناچارم دلم را به جاي 
ديگ��ري گ��رم  كنم. اينه��ا دارند پيام خودش��ان را 

مي دهند و مي گويند سينما نمي خواهند.
 من اين پيام را گرفتم و مي گويم ش��ما س��ينما 
نمي خواهيد، باش��د ولي من سينماي خودم را دارم. 
امكان��ات خودم را ه��م دارم و ش��ما نخواهيد.« او 
درب��اره دلايل موفقيت و ش��انس »كپي برابر اصل« 
در اس��كار مي گويد: »به هر حال پخش كننده فيلم 
در امري��كا ، معتب��ر و قوي بود، اما نكته اينجاس��ت 
كه خود اينها بايد بخواهند. فيلم »كپي برابر اصل« 
فيلم ايراني اس��ت و فرانسه نمي تواند اين فيلم را به 

آكادمي اسكار پيشنهاد بدهد. 
تهيه كننده دلش مي خواس��ت به يك شكلي اين 
فيلم فقط س��ه روز در ايران اكران ش��ود. اما آنچه 
مس��لم اس��ت صحبت امروز ما در بي قانوني اس��ت. 
هيچ  قاعده اي وجود ندارد. حداقل  اي كاش به جاي 
قانون، اخلاق وجود داشت. اخلاق هم وجود ندارد.«  
او در پاي��ان دوباره به فيل��م جديدش كه در خارج 
از ايران س��اخته مي شود اش��اره مي كند و مي گويد: 
»حالا كه من فعلًا اين امكان را دارم تا در خارج از 
كشور فيلمم را بسازم، از آن استفاده مي كنم، چون 
به هر حال من بايد فيلم  بس��ازم، در هر ش��رايطي. 
متاسفم كه زبانش ژاپني است، اما اميدوارم دوستان 

ايراني آن را با زيرنويس فارسي ببينند.«
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عكاسان نامدار ايراني از روز شنبه آثار روزگار جواني شان 
را روي ديوارهاي گالري شماره شش به نمايش مي گذارند.

نمايش��گاه گروهي عكس»ت��داوم« در دو بخش برگزار 
مي ش��ود. در بخش اول اين نمايش��گاه عكس هايي از كاوه 
گلس��تان، بهمن جلالي، كاوه كاظمي، عباس كيارستمي، 
نيكول فريدني، نصرالله كس��رائيان، مريم زندي، فخرالدين 
فخرالديني، كامران عدل، محمود كلاري و محسن راستاني 
به نمايش درمي آيند. در بخش اول نمايشگاه تداوم، 22 عكس 
از اين 11 عكاس به نمايش درمي آيد و وجه اشتراك همه 
كه اين عكس ها اين است مربوط به يك دوره تاريخي است 

و هر كدام لحظه اي از دهه هاي 40 و 50 را در گوشه اي از 
ايران ثبت كرده اند.

روز سه ش��نبه شش مهرماه جلس��ه اي با حضور آيدين 
آغداشلو نقاش و منتقد و كتايون ده چمني مديريت گالري 
شماره شش برگزار مي شود. در اين جلسه افزون  بر معرفي 
اين نمايش��گاه عكاس��ي در دهه هاي 40 و 50 مورد نقد و 

بررسي قرار خواهد گرفت.
كتايون ده چمني مديريت گالري ش��ماره شش درباره 
عكس هاي ارائه ش��ده در اين نمايش��گاه مي گويد: »عكس 
عكاس��اني كه در دهه هاي 40 و 50 خورشيدي تاريخ هنر 

عكاس��ي در ايران را رقم زدند، سندي است بر دو حقيقت؛ 
يكي براي درك تاريخ تحول هنر عكاسي در ايران كه در آن 
سال ها به نهضتي اجتماعي – هنري تبديل شد و ديگري 
نشانه اي است براي تفسير كارنامه عكاساني كه امروز نام شان 

تشخص عكاسي ايراني است.«
در بخش اول اين نمايش��گاه براي س��ه تن از عكاساني 
كه ديگر نيس��تند، بزرگداشت هايي برگزار خواهد شد. روز 
19مهرماه سيمون آيوازيان درباره ويژگي عكس هاي نيكول 
فريدن��ي در اين دوره تاريخي س��خنراني خواهد كرد، 16 
مهرماه نيز حميد س��وري منتقد درباره عكس هاي بهمن 

جلالي س��خنراني خواهد كرد و 12 مهرماه نيز ش��ادمهر 
راستين فيلمنامه نويس و منتقد و حجت سپهوند عكاس 
درباره عكس هاي كاوه گلستان سخنراني خواهند كرد. 
بخش دوم نمايشگاه تداوم نيز از 23 مهرماه تا سه آبان 
با نمايش آثاري از سيف الله صمديان، افشين شاهرودي، 
مرضيه خرس��ند، رعنا جوادي، هنگامه گلستان، فرهود 
حقي، بيژن بني احمد، س��عيد بهروزي، ابراهيم حقيقي، 
مرتضي پورصمدي، مسعود معصومي و سعيد دستوري 
برگزار خواهد ش��د. در اين بخش نيز همه عكس ها در 

فاصله زماني دهه هاي 40 و 50 گرفته شده اند.

23 عكاس نامدار ايراني در نمايشگاه عكس گروهي »تداوم« گرد هم مي آيند

دو دهه به روايت دوربين بزرگان

صدف طلايي جشنواره سن سباستين به فيلم 
پيتر مولان رسيد

درام »ندِه��ا« به كارگرداني پيتر مولان درباره نوجوانان 
بزهكار برن��ده جايزه صدف طلايي بهتري��ن فيلم پنجاه و 
هش��تمين جش��نواره بين المللي فيلم سن سباستين شد. 
مراسم اختتاميه قديمي ترين و معتبرترين جشنواره سينمايي 
اسپانيايي زبان برگزار شد و فيلم مولان در حالي جايزه اصلي 
را به خانه برد كه امسال هيچ يك از فيلم هاي بخش مسابقه 
سن سباس��تين بخت اصلي براي دريافت جايزه به حساب 
نمي آمدند. كانر مكارون بازيگر اصلي فيلم »ندها« نيز براي 
حضور در نقش يك دانش آموز باهوش كه در گلاسكو دهه 
1970 در گردابي از خشونت گرفتار مي شود، جايزه صدف 
نقره اي بهترين بازيگر مرد جش��نواره را دريافت كرد. »ند« 
يك اصطلاح تحقير آميز اسكاتلندي به معناي نوجوان بزهكار 
تحصيل نكرده اس��ت. پيتر مولان اسكاتلندي كه بيشتر به 
عنوان يك بازيگر ش��هرت دارد س��ال 2002 نيز براي فيلم 
»خواهران مجدليه« برنده جايزه شير طلايي جشنواره ونيز 
ش��د. مولان س��ال 1998 براي »نام من جو اس��ت« برنده 
جايزه بهترين بازيگر مرد جش��نواره كن ش��د. »اليسا كي« 
به كارگردان��ي جوديت كولل و ژوردي كادنا دو فيلمس��از 
كاتالان برنده جايزه ويژه هيات داوران بخش مسابقه اصلي 
اين دوره جشنواره سن سباستين شد كه رياست آن را گوران 
پاسكاليه ويچ كارگردان صرب بر عهده داشت. اين فيلم درباره 
كودك آزاري است. رائول روييز فيلمساز شيليايي براي فيلم 
چهارساعته »معماهاي ليسبون« برنده جايزه صدف نقره اي 
بهترين كارگرداني ش��د. به گ��زارش خبرآنلاين نورا ناواس 
اسپانيايي هم براي بازي در درام »نان سياه« به كارگرداني 
آگوستا ويارونگا فيلمساز كاتالان جايزه صدف نقره اي بهترين 
بازيگر زن اين دوره جشنواره سن سباستين را دريافت كرد. 
داستان »نان سياه« در دوران جنگ داخلي اسپانيا و سال هاي 

1936 تا 1939 روي مي دهد. 


