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چرا اين چند فيلم را از سينماي وحشت 
برگزيدم؟ اينها آثاري هس��تند كه در 
يك نگاه و نظر ب��ه خاطرم آمد. بدون 
اولويت بن��دي و تق��دم و تاخر. نه آنكه 
فيلم هاي ديگري نيستند. چه از قديم 
سينما و چه از اكنون. از »خون آشام« ها 
و »كينگ كنگ«ها در دهه  هاي 20 و 30 
تا »بيگانه ها« و »اره« و »كابوس خيابان الم« يا »جكيل و مسترهايد« 
و »سكوت بره ها« و »گربه  مردمي« پل شرايدر تا »بتمن« كريستوفر 
نولان و... قابل بررسي و ديدن  هستند. اما در مجال اين يادداشت تنها 
مي توانم به آنهايي كه در عين حال در اين نوع تاثيرگذار بوده اند اشاره 
كنم. در آثار ذيل مكاشفه در ترس و اضطراب، چه در مضمون و چه 
در فرم حادث مي شود. ترس تنها فقط بازآفريني صحنه هاي خشن 
و بي پايه و اساس و خونريزي و شئامت نيست، بلكه واشكافي در خود 
ترس است. هم مي ترسيم و هم لذت مي بريم و هم كشف مي كنيم. 
»...تمامي نيروهاي طبيعت كه جادويي اند و ژرف و قدرتمند، به طور 
كامل درك مي شوند، زيرا آنچه دراكولا را شكل داده طبيعت است 

نه نيروهاي فراطبيعي...« )استوكر، دراكولا(
 روح )آلفرد هيچكاك(: فيلمي تجربي و استادانه با استفاده 
از همه عوامل نوع، فضاهاي گوتيك، قصر � هتل مخوف با پسر� 
مادري بيمار و بيان درخشان و باطراوت بصري. كشتن قهرمان اصلي 
در همان نيمه  اثر و فصل حمام كه حالا ديگر به نمونه  هيچكاكي 

به يادماندني تبديل شده و همه  فيلمسازان با آن كار مي كنند.

 پرندگان )آلفرد هيچكاك(: 
تيپي هدرني در جست وجوي پرنده  
كوچك عش��ق ب��ا لايه هاي هول 
مواجه مي شود. حيوان دست آموز 
در قفس و آدميان در قفس حيوان 
وحش��ي. مرز باريكي مابين رويا و 
كاب��وس. عيني كردن امري رواني 
و ذهني آن هم به شكلي استادانه 
و ماندني. فصلي درخش��ان از ديد 

پرندگان مهاجم و اسبي رها و فوران شير شكسته  آب آتش نشاني 
و شيشه هايي كه توسط پرندگان مي شكند. كابوسي سياه. اينكه 
ما از هجوم پرندگان در امان نيستيم. ما نمي دانيم كي پرندگان به 

ما هجوم خواهند آورد؟!
 بچه  رزمري )رومن پولانسكي(: لالايي هاي عاشقانه  مادري 

هراس��ان از ابه��ام. فرزندش چه 
خواهد ش��د. چگونه خواهد ماند؟ 
هراس هاي زن��ي مجرد و منزوي. 
تجل��ي ه��راس در قال��ب روايتي 
پركشش از مضمون حلول شيطان 
در انس��ان. با دور ش��دن از خلق 
صحنه هاي صرفاً مش��مئزكننده. 
سياه و تاثيرگذار با موسيقي فيلمي 
به يادماندني از كومه داي لهستاني!

 تلالو )اس�تنلي كوبريك(: درخشش اثري از استفن كينگ 
اين بار در دس��تان استاد كوبريك. دهليزهاي ناشناخته  نوشتن و 
نوشته شدن. ماندن. يخ زدن در گذشته. يخ زدن وقت تماشا. تصاوير 
جادويي و خيره كننده و جك نيكلسوني كه هيچ گاه از ياد نمي رود 

با اغراق هايش در بازي و آن تبر خونين در دستش.

 جن گير )ويليام فردكين(: فيلمي كلاسيك با حفظ قواعد نوع. 
مقابله  كودك شيطان زده. شيطان و جن گير. نفس گير. هراس آور. 
تكرارنشدني حتی با خود فردكين. بدون استفاده از عناصر ديجيتالي. 

اما هنوز تماشايي و ماندني.
 كوئيدان )ماساكا كوباياشي(: تصوير هراس  بدوي و كهن، با 
لحني مبتني بر نگاره هاي ژاپني و نمايش نو، همخواني عالي حركات 
دوربين و قاب بندي و موسيقي بومي و... كه با رنج بسيار به دست 
آمده. نمايشي آگاهانه از ناخودآگاه شرقي و بنيان هاي ته نشين شده  

هراس وجودي و تاريخي در قالب اثري اپيزوديك.
 دراكولاي برام استوكر )فرانسيس فورد كاپولا(: بيشتر به 
خاطر فصل آغازين در رومانيِ قرون وسطي كه درخشان است و 

يادآور فيلم »الكساندر نوسكي آيزنشتاين« و »اتللوي ولز« است.
 ديگران )الخاندرو آمه نابار(: استفاده از قواعد نوع در ساخت 
فضا و وجه بصري كار، اما چرخشي در داستان يا زاويه ديد و نگاه 
ديگر. ديگران نگاه ديگري  است به موضوع دلهره و مرزي شكننده 

مابين مرگ و حيات.
 حس شش�م )ام  نايت ش�يامالان(: درس��ت مقابل قواعد 
نوع مي ايس��تد. نه فضاي مه زده و نه معماري گوتيك دارد و نه 
مضموني در ترس از ش��يطان. همان م��رز باريك ميان زندگي 
و مرگ اس��ت كه گاه فريبنده  اس��ت. ما زنده نيستيم شايد! با 
لحني بس��يار س��اده در افق ديد يك اثر رئاليس��تي و نه لزوماً 
بيان برونگرايانه و اكسپرسيونيس��تي و البته پاش��نه آشيلي در 

فيلم نوشته اش.

ديگ��ر بايد ب��اور كنيم كه ن��ه آن اختلافات و 
گفته ها و بيانيه ها كه ميان خانه سينما و معاونت 
س��ينمايي جدي و حقيقي ب��ود، و نه اكنون اين 
آشتي كنان و آتش بس و هرچه مي خواهيد نامش 
را بگذاريد. تمام اين مسائل نمايش است؛ نمايشي 
است از س��وي كساني كه منافعي در اين گفته ها 

دارند. كس��اني كه مي خواهند س��ينما را محدود كنند. تمام 
بحران هايي كه در حال حاضر س��ينماي ايران را دربرگرفته، 
ربط��ي به منازعات فعلي ندارد. بايد نگران اين وضعيت بود؛ 
وضعيتي كه ناش��ي از نرفتن راه صحيح توسط كساني است 
كه دس��ت اندركار و تصميم گير هستند. حتي آن امضا كردن 
زي��ر بيانيه ها ب��ه باور من تنها مي تواند براي عامه مردم مهم 
باش��د. من معنايي در آن نمي بينم. با صدور بيانيه و امضاي 
آن مشكلي حل نمي ش��ود. بايد بر اساس تعريف، تشكيلات 
داش��ت، هدف گذاري كرد و بر اس��اس اه��داف، گفت وگو و 
مذاك��ره و س��هم خواهي كرد. در اينكه كس��ي چيزي بگويد 
و بقي��ه آن را امض��ا كنن��د، من حقيقت��ي نمي بينم. در اين 
شرايط است كه نمي دانيم چه چيزي را بايد باور كرد. آنچه 
در اين ميان و در اين گرد و خاك نابود مي ش��ود، سينما به 
معناي كليت آن اس��ت. در حالي كه مسائل مهم تري وجود 
دارد و باي��د ب��ه آنها بپردازيم. در اين ماه ه��ا، تمام انرژي ها 
صرف موارد كوچك و پيش پاافتاده ش��د. مس��ائل مهمي از 
قبيل رابطه س��ينما با مديري��ت دولتي، يارانه ها، عدم تفاهم 
تهيه كنندگان و ... فراموش ش��ده اس��ت. يكي دو سال است 
كسي به فكر اين مسائل نيست. در حالي كه وضعيت اكران 
و نمايش فيلم ها و چگونگي آن در بحران اس��ت، توليد فيلم 
و گستردگي بيهوده آن بيش از پيش شده، نمايش ويدئويي 
و رايت فيلم هاي س��ينمايي بسيار پايين آمده و... پرداختن 
به موضوعات ديگر بي ربط و اتلاف وقت اس��ت. امروزه تمام 
پش��تيبان هاي سينماي مظلوم ايران در حال از دست رفتن 
است. تنها نبايد تقصير را به گردن يك نفر و يك سازمان يا 
يك مديريت دولتي  انداخت. مقصر يك مجموعه اس��ت كه 
هدف خاصي را دنبال نمي كند. اين مجموعه نامش، سينماي 
ايران اس��ت. اين سينماي ايران بزرگ تر از خانه سينماست. 
خانه سينما مكاني است كه اصناف آنجا جمع مي شوند و بر 

سر مسائل بحث مي كنند، گاهي به نتيجه مي رسند 
و گاهي هم نه. اما س��ينماي ايران آني اس��ت كه 
هم صنوف در آن حضور دارند و هم شخصيت هاي 
س��ينمايي. در سينما علاوه بر دس��ت اندركاران، 
شخصيت هايي وجود دارند كه صاحب  نام و اعتبار 
هس��تند. موجوديت س��ينماي ايران فراتر از خانه 
س��ينما و معاونت سينمايي است. بايد هدف اين موجوديت، 
در يك افق مش��خصي تعريف ش��ود. در اين افق بايد نقش 
صنف ها و اش��خاص و تهيه كنندگان ديده شود. در حالي كه 
امروزه نمايندگي مش��خصي از تهيه كنندگان وجود ندارد و 
بحث هايي از قبيل هدفمند كردن يارانه ها نيز به مباحث قبلي 
افزوده ش��ده، بايد فكر چ��اره اي كرد. بايد به فكر موجوديت 
هنر س��ينماي ايران بود و پرسيد اين موجوديت كجاي اين 
معادله قرار دارد. اين موجوديت جداي از جريان فيلمسازي 
اس��ت. جريان فيلمسازي جرياني است كه اكنون هم وجود 
دارد. در تلويزيون تله  فيلم و مس��تند و... اما يك موجوديت 
س��ينما وجود دارد كه همان صنعت و هنر س��ينماي ايران 
اس��ت كه در خطر است. اين موجوديت و اين هنر است كه 
پايه فرهنگي محس��وب مي شود. صنعت سينماي ايران بايد 
سراپا باشد، زبانش حفظ شود، هنرمندانش را اقناع كند و با 
م��ردم ارتباط برقرار كند. حال تمام اين ناكارآمدي ها تقصير 
يك نفر اس��ت؟ مقصر مثلًا اداره نظارت است؟ ناكارآمدي و 
تصميمات اش��تباه، از س��وي يك مجموعه است. مقصر همه 
ما هستيم. يك مجموعه اي با بحران بيروني و دروني مواجه 
ش��ده و براي راه حل بايد كنار يكديگر بنش��ينند و در حالي 
كه منافع شخصي خود را كنار مي گذارند، گره ها را باز كنند. 
اين كنار هم نشس��تن هم ظاهري نباشد. بايد اين دعوا هاي 
حيدري و نعمتي كنار گذاشته شود. اگر هم اختلافي وجود 
دارد، بايد حرف زده ش��ود، بحث ش��ود. بخش��ي از آن حل 
مي ش��ود و شايد بخش��ي از آن حل نشود.بايد منافع جمعي 
ديده ش��ود. عقلاي قوم بايد اين وضعيت را سرپرستي كنند 
و راه حل ارائه شود و منازعات كوچك را بزرگ نكنيم. و بايد 
به گونه اي مديريت كنيم كه پس از اين همه مسائل و گفته ها 
و بيانيه ها به اين نتيجه نرسيم كه به قول ملانصرالدين دعوا 

س��ر لحاف ملا بوده.

جوان بود و ناگهان از كف رفت. وس��ط جش��ن 
و جواني و پيروزي ه��اي زندگي اش. با خود فضاي 
نفس كشيدن، حس اعتماد به زندگي و اشتياق هاي 
م��ا را محو كرد. پ��س از او براي خانواده طعم همه 
چيزه��اي روزمره، ديدن ها و ملاقات ها و صحبت با 
همديگر سنگين و تلخ و تباه شد. همه آن چيزهايي 
كه روزي اصيل و حقيقي و سبكبار و مطمئن بودند 

متزلزل و مردد و گريزان شدند زيرا اين مرگي ساده و طبيعي 
نبود كه از خود زندگي جواني به جا گذاش��ته باش��د، و آينده 
او ادامه مرگي جوان بود، حفره و سياهچال بود. نامش فقدان 
بود و رنگ فاجعه  گرفت و هيچ تس��ليتي به زبان آن تس��كين 
نمي داد. تنها بردبارترين آنان كه به حقيقت زندگي ايمان دارند 
مي توانن��د در چنين اوضاعي تاب بياورند. پدر و مادر و خواهر 
و ب��رادرش به كنار، همه ديگران بهتر نبودند هرچند غم هيچ 
كس جاي غم مادر را نمي گيرد و پدري كه در سكوت و وقار 
دردبار در حفره فرو رفته است. رها، برادرزاده ام بود. در وسط 
يك جشن در خيابان پاسداران قلبش ايستاد و بر زمين افتاد 
و ديگر ميان ما نبود. از دانش��گاه شهيد بهشتي فارغ التحصيل 
ش��ده ب��ود و آموختن آلماني در گوته را ب��ه پايان برده بود و 
براي تحصيل دكتراي حقوق عازم دانشگاه برلين بود. خواستم 
يك تنه، خودخواهانه، به س��ود زندگ��ي به جنگ فقدان بروم. 
رها با من بود. كوشيدم مصيبت را بتارانم، اما لحظه به لحظه 
ناممكني نديده گرفتن مرگ خود به سرماي تازه اي بدل شد. 
من كه برادرم، همسر او و فرزندانش را چون جان دوست دارم، 
حالا حس مي كردم حتي ديدار ما، مصيبت ش��ان را تش��ديد 
مي كند. فقدان رها س��ياهي اش را گس��ترد و هم��ه را بلعيد؛ 
فض��اي زندگي، فضاي اميد. و اگر وا بدهي، ديوانه ات مي كند. 

بايد در فكر چاره  باش��ي زيرا وقتي فقدان هس��ت، 
لبخند نيس��ت، شادماني نيس��ت، فضا براي تنفس 
نيست و ما با يك اداي ميان تهي نمايش زيستن را 
به اجرا در مي آوريم. فقدان رها، فقدان زيبايي بود. 
حالا زيبا ميان ما نبود. فضاي زيبا وجود نداش��ت. 
با فقدان جشن و شادي جشنواره بيهوده است زيرا 

فضا، فضاي حقيقي جشن نيست.
دعوتنامه افتتاحيه جش��نواره سينما حقيقت را داد ببينم. 
نگاهي به آن كردم و كنارش نهادم. حسي كه بي هيچ تصميمي 
در من فواره زد، همان حس آش��ناي فقدان بود. بلند ش��دم تا 
براي تسلي بروم فيلم هاي تجربي  اي را كه ماني پتگر در گالري 

مريم فصيحي هرندي به نمايش نهاده، ببينم.
---

تجربه تلخي است. تو براي حيات و بقاي كسي اشتباهاتش 
را گوش��زد مي كني و او كمر به محو تو مي بندد. دوس��تي كه 
پارسال با حسن نيت به ما گوشزد كرده بود كه تحريم جشنواره 
س��ينما حقيقت درست نيست، امسال درست روز افتتاح به او 
خبر دادند طرح مس��تندش را تصوي��ب كرده اند. من راي او را 
قبول نداشتم و مطمئنم در اين »جايزه« او مقصر نيست، تنها 
نظرش را بيان داشته بود. من هم فقط نظرم را بيان كرده بودم 
و هيچ قصد دش��مني نداشتم. اما نظرم به مذاق آقايان خوش 
نيامد. فردا بروم سري به سينماي مستند تجربي بزنم و زگيل 
ش��وم و از طرح تصويب شده اي كه بعد به رسم تنبيه يك سال 

است كه معلق اش نهاده اند، خبري بگيرم.
---

مطمئن��م حالا ربط آن ش��رح مفصل فق��دان رها و افتتاح 
جشنواره سينما حقيقت را درست دريافته ايد.

هيچ وقت يادم نمي  رود كه مرحوم پدرم، بعد از يك عمر 
معلمي و خون دل خوردن و  تلاش بي وقفه براي به حركت 
درآوردن س��نگ سنگين معاش، درست در روزگاري كه تازه 
فراغتي حاصل كرده بود و مي توانس��ت به رغم هجوم پيري، 
كمر راس��ت كند، نامه اي به دس��تم داد و گفت »اين را اگر 
آش��نا داري به مسوولان حج بده، تا نوبت تشرف مرا، قدري 
جلوتر بيندازند كه مي ترس��م اجل مهلت ديدار ندهد...« من 
نامه را – كه با انش��اي پرس��وز و گدازي نوش��ته شده بود و 
حتي دل سنگ را آب مي كرد- بردم و به واسطه اي به يكي 
از مس��وولان عالي رتبه حج دادم اما وقعي كه ننهادند هيچ، 
همين طور ش��فاهي جواب سربالايي دادند و تقاضاي پيرمرد 
را ب��ه طاق كوبيدند... آن موقع ه��ا نوبت هاي حج، به مراتب 
طولاني تر از الان بود. اگر اش��تباه نكنم، پدرم چهار س��الي 
از ثبت نامش مي گذش��ت، و هنوز دو س��ه دوره اي مانده بود 
تا نوبتش ش��ود. پيش بيني اش – متاس��فانه- درس��ت از آب 
درآمد و به جاي زيارت س��نگ و چوب س��رزمين حجاز، به 
ديدار صاحب خانه مش��رف شد... اما درست همان موقع كه 
مس��وولان عالي رتبه به تقاض��اي پيرمرد اعتناي��ي نكردند، 
ف��وج فوج جوان��ان برومند را  – بي نوب��ت و بي ثبت نام- از 
دانشگاه و مدرسه و... و... و... به تمتع اعزام  كردند كه حج را 
باشكوه تر كرده باشند. من خاطره تعريف نمي كنم. مثل پدر 
م��ن خيلي هاي ديگر بوده اند و هس��تند كه آرزوي زيارت بر 
دلش��ان مانده و مي ماند. رهزن عمر كاري به ثبت نام حجاج 
ندارد و كار خودش را از روي ليس��ت انجام نمي دهد، اما هر 
وقت جماعت جوان – و گاهي بي ربط- را كه مي بينم بي نوبت 
و مجان��ي به مكه مي روند، اول به ياد مرحوم ابوي مي افتم و 
بعد دلم براي پيرمرد، پيرزن هايي كه جايشان را اين جوانان 
تنگ كرده اند، مي س��وزد. خاصه حالا ك��ه در بي معني ترين 
ش��كل ممكن، عده اي از اهل طرب و موس��يقي و س��ينما و 
تئاتر و تلويزيون را كاروان كرده اند و به طواف كعبه برده اند. 
اميدوارم چو بازمي گردند، هنوز هماني كه بودند، نباش��ند و 
تغيي��ر و تنبهي حاصل كرده باش��ند. ام��ا واقعاً اينها را براي 
چه برداش��ته اند و به مكه برده اند؟ فكر چه كسي بوده؟ مثلًا 
خواسته اند چه نوآوري و ابتكاري كرده باشند؟ اينها را با پول 
خودش��ان برده اند، يا از كيسه ملت خرج كرده و حاتم طايي 
ش��ده اند؟ آيا اينها مستطيع بوده اند و اقدامي براي حج شان 
نكرده اند، يا اس��تطاعت نداشته اند و يك نهادي، جايي باني 
خير ش��ده؟ بعد مثلًا فكر كرده ان��د اينها دچار چه انقلاب و 
تحولي مي شوند كه مثلًا اگر برگردند،  زاهد و عابد مي شوند؟ 
ملت بيچاره براي چ��ه بايد پول بدهد كه مثلًا محمدمهدي 
س��لوكي به حج برود؟ در نام بردن از دوستان قصد جسارت 
ندارم، چرا كه مي دانم اين گروه اعزامي كه تقصيري ندارند. 
اينها داش��تند زندگي ش��ان را مي كردند ك��ه يكباره هماي 
سعادت روي شانه شان نشسته و راهي حج شان كرده. عيبي 
اگر هس��ت متوجه آن هماي س��عادتي است كه فرق دوغ و 
دوشاب را نمي فهمد. روح الله برادري مي توانست خودش حج 
برود و در برگش��ت هم س��ور دوقبضه به دوس��ت و فاميلش 
بده��د، اما اينج��ا در كاروان هنرمندان چه مي كند؟ نه فقط 
او كه ديگران چ��ه مي كنند؟ زيبا بروفه، مهرانه مهين ترابي، 
علي پروين و... خيلي از اهل اين كاروان رفيقان من هستند 
و از نزديك و دور، آش��نايي و سلام و عليك با هم داريم، اما 
نمي داند چرا بايد مردم هزينه كنند و نوبت شان را ببخشند تا 
اين عزيزان بي جهت، به گرد هندوي زنگي تبار بگردند؟ به اين 
ليس��ت هنرمندان چيزي جز عزيز بي جهت نمي توانم بگويم. 
اينها كه ماشاءالله دستمزدشان  سر به فلك زده، پس چرا عين 
بقيه نمي روند و ثبت نام نمي كنند و توي صف نمي ايستند تا 
نوبت شان شود. يعني واقعاً فكر كرديد اينها هر كدام در آنجا 
خسي در ميقات مي نويسند و بعد كسي در ميعاد مي شوند و 
بر كه مي گردند نماينده خدا روي زمين مي ش��وند؟ بگذاريد 
اول تكلي��ف اي��ن نمايندگان قبلي خدا را ك��ه مثل هواپيما 
رفته اند و برگشته اند، يك جاي دل مان بگذاريم، تا بعد جايي 
ه��م براي اينها باز كنيم. اصلًا اگر واقعاً اينقدر فكر مي كنيد 
كه سفر به حج و گشتن دور خانه خدا، بهترين وسيله براي 
انسان سازي و تربيت انسان هاي فهيم و عارف پيشه است، يك 
سال كنترات برداريد، كل اهل سينما و تلويزيون و موسيقي 
و... را س��وار هواپيما كنيد و ببريدشان مكه و مدينه، ببينيد 

بعدش مش��كلات عديده حل مي ش��ود يا نه؟
ياد حسن حسيني به خير كه گفت »شاعري در مشعر، 

عارفي در عرفات، بر گل روي محمد صلوات.«
هفته گذش��ته گفته ش��د ما بايد بكوش��يم تا 
دوگونه يقين را درس��ت بشناسيم؛ يكي آن يقين 
كه با تلقين و تقليد در ذهن ما ايجاد ش��ده اس��ت 
و ما در س��امان دادن آن نقش��ي نداريم و ديگري 
آن يقين��ي كه م��ا خودمان آگاهان��ه و به دنبال 
پژوهش و بررس��ي دقيق به آن رسيده ايم. يقين 

دوم آثار و لوازمي دارد كه از جمله آنها مي توان به فراگيري، 
س��اماندهي و مقاومت اشاره كرد. اكنون به توضيح مختصر 
هر يك از اين س��ه مورد مي پردازي��م. فراگيري: اين يقين 
فراگير اس��ت يعني در همه زمان ها و مكان ها حضور دارد. 
از دوران باس��تان تا به امروز و از غرب جهان تا ش��رق آن 
همه جا بيش��تر مردم در س��ايه اين يقين بزرگ مي شوند و 
ب��ا اين يقين زندگي مي كنند و با اين يقين از دنيا مي روند. 
ب��ه تعبير عين القضات همداني روزي چندين  هزار جنازه به 
گورستان مي برند كه يكي از ايشان در يقيني كه دارد شك 
نكرده است. اين يقين هاي اوليه حوزه دين و مذهب و عقل 
و فلسفه را نيز شكل مي بخشند. يك مسيحي فلسفه اش رنگ 
مس��يحي دارد و يك يه��ودي فكر و فرهنگش رنگ يهودي 
دارد و يك مسلمان هم فكر و فرهنگش رنگ اسلامي دارد. 
حتي مي توان گفت اسلام هر مذهب و منطقه اي، رنگ فكر 
و فرهنگ آن منطقه را دارد و همين رنگ يقين اوليه است 
ك��ه راه تحقيق را بر همگان مي بندد و ذهن و زندگي آنان 
را در چارچ��وب خ��ود نگه  مي دارد. س��اماندهي: اين يقين 
نظ��ام فكري انس��ان ها را در مراحل بعدي عمرش س��امان 
مي بخش��د؛ از ميزان علاقه مندي به مطالب گرفته تا ش��يوه 
پژوهش و نتيجه گيري. اين يقين در نتايج عرفان و فلس��فه 
نيز اثر مي گذارد تا جايي كه عملًا نتايج فكري فلاسفه رنگ 
اين باور ها را به خود مي گيرند چنان كه دس��تاورد كش��ف و 
شهود عرفا نيز رنگ اين يقين اوليه را دارد. از اينجاست كه 
اين يقين اوليه در سراسر زندگي انسان اثر گذاشته و عامل 
جمود و خام انديش��ي مي ش��ود. اين يقين اوليه و باور هايي 
ك��ه با تلقي��ن و تقليد  پذيرفته ايم آثار و لوازمي دارند كه به 

چند مورد از آنها اش��اره مي كنيم: الف- پاسداري 
از باورهاي موجود. انس��ان در اثر چنين يقيني به 
باوره��اي خود وف��ادار مي ماند و هر نظر مخالف را 
بدون بحث و تحقيق مردود و بي اعتبار مي شمارد. 
از اينجاست كه هر انساني در همان دين و مذهب 
كه به دنيا آمده اس��ت، از دنيا مي رود بي آنكه فكر 
 كند ش��ايد عقيده من باطل باش��د و عقيده ديگري درست. 
ب- توج��ه ب��ه مكتب و ش��خصيت بيش از ح��ق و حقيقت. 
در چني��ن ش��رايطي هر كس��ي مكتب و مذهب خ��ود را با 
شخصيت هاي مورد احترام آن مكتب و مذهب دوست مي دارد 
و به جاي تلاش در جست وجوي حقيقت به تجليل و تقديس 
مكتب و ش��خصيت هاي آن مي پردازد. ج- پرداختن به شرح 
و تعليم به جاي نقد و تحقيق. تحت تاثير اين يقين پيش��ين 
از همه امكانات طرفداران آن يقين به ش��رح و تعليم اصول و 
مس��ائل آن مكتب بهره مي گيرن��د. د- تكيه بر اصطلاحات و 
عناوين به جاي توجه به واقعيت. پيروان هر ديدگاهي تعدادي 
از عنوان ها و مفاهيم جاافتاده مكتب خود را مورد تاكيد قرار 
داده و به آن تكيه مي كنند و همه چيز را با آنها اثبات مي كنند 
بي آنكه در واقعيت جريان مطالعه و تحقيقي داش��ته باش��ند. 
ه- تلاش براي تثبيت و تكرار به جاي نوآوري و تكميل. پيروان 
يقين اوليه آنچه را باور دارند تكرار مي كنند و به تثبيت آنها 
مي كوش��ند بي آنكه به اصلاح و تكميل آنها بپردازند و دست 
به اب��داع و نوآوري بزنند. مقاومت: يقين ه��اي اوليه در برابر 
تهاجم ايس��تادگي مي كنند و دش��وار مي توان به نقد و ابطال 
آن��ان پرداخت. در اين مقاوم��ت عواملي از درون و بيرون اثر 
دارند كه به چند مورد از آنها اشاره مي كنيم: الف- قداست و 
سنتي بودن مسائل. ب- سلطه شخصيت ها. اين شخصيت ها 
با تجليل هميش��گي از آنها روزبه روز س��لطه خود را بر افكار 
مردم گس��ترش مي دهند. ج- تعصب و خودخواهي. د- بسته 
نگه داشتن محيط و بي خبري مردم. ه- ميل به آرامش و  گريز 
انسان ها از زحمت پژوهش و انتخاب. و- نداشتن استعداد لازم 

و آمادگي هاي لازم محيط.

رودربايس��تي را كنار بگذاريم و براي مهران 
مدي��ري و ياران��ش ك��ه موفق  ش��ده اند در اين 
شرايط، سريالي استثنايي توليد كنند و از راهي 
غيرمتعارف پا به خانه ميليون ها ايراني بگذارند، 
كلاه از سر برداريم. خوشبختانه يا متاسفانه من 
تاكنون با مديري حتي در حد يك سلام و عليك 

س��اده هم آش��نايي نداش��ته ام، بنابراين خواهش مي كنم 
اي��ن ستايش��نامه را بر حس��ب نان ق��رض دادن نگذاريد. 
»قه��وه تلخ« به عنوان يك اتفاق فرهنگي و هنري در اين 
ش��رايط آنق��در قابليت دارد كه يك صاح��ب قلم به دفاع 
از آن برخيزد. به جرات مي گويم پس از س��ريال جاودانه 
»دايي ج��ان  ناپلئ��ون«، اين مجموعه ج��زء معدود آثاري 
اس��ت كه پير و جوان به س��تايش آن برخاس��ته اند. متني 
تحقيق ش��ده، زيبا، پرنكته و پر از اش��اره به اوضاع زمانه، 
طراحي صحنه و فضاس��ازي خوب- گيرم كه لوكيشن كاخ 
احمدش��اه و ابزار و وس��ايل آن نقش عمده اي در جذابيت 
بصري كار دارند - و از همه مهم تر بازي درخش��ان برخي 
بازيگران از جمله سيامك انصاري، هرچند تيپ او شباهت 
فراوان به تيپ پيش��ين اش در سريال شب هاي برره دارد، 
خود مديري، بازيگر نقش همس��ر ش��اه، ب��رزو ارجمند و 
ديگ��ر بازيگ��ران، به اضاف��ه كارگردان��ي فهيمانه مديري، 
اي��ن مجموعه را به اث��ري دلپذير، زيبا، س��رگرم كننده و 
هش��داردهنده تبديل كرده اس��ت. فيلمنامه كه نمي دانم 
چق��درش كار خش��ايار الون��د اس��ت و چق��درش س��هم 
اميرمهدي ژوله، ممتازترين وجه اين اثر اس��ت. لحظه هاي 
نابي در فيلمنامه ديده مي ش��ود كه نش��ان از دقت، سواد 
و تحقي��ق در تاريخ اجتماعي ايران طي دو قرن گذش��ته 
دارد. ب��ه عنوان نمون��ه، بخش اول س��ريال يعني معرفي 
ش��خصيت اصلي )با بازي سيامك انصاري( و بحث درباره 

قطعه گمش��ده اي از تاريخ سياس��ي ايران، اگر 
حتي زاييده تخيل هم باش��د، بهانه خوبي است 
براي پرتاب شدن اين شخصيت به درون مراكز 
قدرت سياس��ي در ادوار گذشته، يعني جاهايي 
كه مش��تي آدم پرت و پلا، سرنوش��ت يك ملت 
تاريخمن��د را به دس��ت داش��ته اند. از جمله به 
فصل قرارداد لايروبي زمين و آب هاي جنوب ايران اش��اره 
كنم كه همان قرارداد ابلهانه   اي است كه انگليسي ها براي 
اس��تخراج نفت با دربار قاجار بس��تند. و نمونه هايي از اين 
دس��ت كه بيانگر دقت و ذكاوت نويسندگان اين فيلمنامه 
استثنايي اس��ت. پيش از اين تصور مي شد مهران مديري 
ب��دون پيمان قاس��م خاني يعن��ي هيچ، اما اي��ن مجموعه 
نش��ان مي دهد حالا ديگر چند رقي��ب جدي براي پيمان 

س��ر برآورده اند كه الوند و ژوله از آن جمله اند. 
نق��د تحليل��ي اين مجموع��ه بماند براي بعد ام��ا بايد به 
پافشاري توليدكنندگانش بر كناره گيري از تلويزيون و يافتن 
روشي ديگر براي پخش آن اشاره كرد كه كاري است كارستان. 
اي��ن اقدام، هم انحصاري بودن رس��انه تلويزيون را به چالش 
مي كش��د و ه��م باعث پيدايش س��از و كاري ديگر در زمينه 
رس��انه ها در ايران مي ش��ود. در نظر داشته باشيم كه پخش 
هفتگي اين س��ريال در سراس��ر ايران، عملًا چه ساز و كاري 
را طلب مي كرده كه خوشبختانه شكل گرفته و اين مي تواند 
گام موثري در جهت استقلال رسانه اي باشد. بگذريم كه عده 
زيادي هم در اين ش��رايط بيكاري، از اين راه امورات ش��ان را 
مي گذرانند. اميدوارم اين روش از سوي ديگران هم ادامه يابد. 
گرچه پيشتر سريال قلب يخي هم به همين شيوه توزيع شده 
كه چون نديده ام، طبعاً قضاوتي هم درباره اش ندارم. اما »قهوه 
تلخ« را- دست كم تا اينجا كه ديده ام- دوست دارم و ديدنش را 
به همه آنهايي كه مثل من دچار افسردگي اند، توصيه مي كنم.

ي��ك خب��ر و حادث��ه ب��ا همه 
جذابيت هاي ژورناليس��تي و اهميت 
اجتماعي و رسانه اي، در اثر استفاده 
زياد به كليش��ه تبديل مي شود. اين 
وضعيت مي تواند شامل حال همين 
جنايت رخ داده شده در ميدان كاج 
سعادت آباد ش��ود اما معتقدم هنوز 
مي توان از جنبه هاي گوناگون به چگونگي ش��كل گيري اين 
حادثه تلخ و علل و عوامل وقوع آن و رابطه قانوني »س��بب 
و مباش��ر« در اين زمينه پرداخت. روي همين اصل، با آنكه 
براي يادداش��ت اين هفته خواب هاي ديگري ديده بودم كه 
يكي از آنها كنس��رت »همايون ش��جريان« با بليت 45 هزار 
تومان��ي و هفت خوان ثبت ن��ام اينترنتي اش و خروج ناگزير 
بخش قابل توجهي از طبقه متوسط كم درآمد از اين گردونه 
ب��ود، ترجيح دادم روي ابعاد ديگري از همان جنايت خونين 
زوم كن��م. مي گويند جامعه ما در حال گذار اس��ت و بعضي 
از دوس��تان و حضرات كه بدجوري براي گذار از »سنت« به 
»مدرنيته« و هم آغوشي با پست مدرنيسم يقه جِر مي دهند، 
دوس��ت دارند به ش��هر بي در و پيكري مث��ل تهران بگويند 
»كلانش��هر« يا »متروپوليس« و اص��لًا فكر نمي كنند با اين 
قي��اس مع الفارق تن مرحوم فريتزلانگ در گور مي لرزد. اگر 
بخواهيم خودمان را با ميزانس��ن اين سينه چاكان مدرنيته و 
جامعه پسامدرن تطبيق بدهيم، بايد بگوييم بله تهران شهري 
است كه يك زماني زير بازارچه »حموم نواب«  آدمي به اسم 
»سيدرس��ول« با يك چاقوي دسته  سفيد كار زنجون زد تو 
شكم »اصغر هروئين فروش« كه او را معتاد كرده بود و بعد هم 
اين زخم زدن قصاص گونه را با غرور براي رفيقش »قدرت« 
تعريف كرد و گفت: »يا قمر بني هاش��م چه حالي داشت...« 
حالا در اين جامعه گذر كرده از آن سنت زير بازارچه، آدمي 
به اس��م يعقوب عاشق زن شوهرداري مي شود و ترتيب جدا 
شدن او از شوهرش را مي دهد و بعد هم 220 ميليون تومانِ 
يامُفت را خ��رج اين خانم )طبق گفته هاي خودش( مي كند 
تا دفتري در س��عادت آباد داير كند. تا اينكه سر و كله رقيب 
ديگري به نام »يزدان« پيدا مي ش��ود و... خون جلوي چشم 
را مي گيرد و دوباره چاقوي تيزي كه خون را مي شناسد. ولي 
اين بار به جاي آنكه »مس��لخ« در كانون سنت و زير بازارچه 
باشد، در ميدان كاج سعادت آباد است؛  منطقه اي كه از نظر 
اقتصادي طبقه كم و بيش مرفه و كس��اني كه دست شان به 
دهان ش��ان مي رسد را پوش��ش مي دهد. در اين جنايت كه 
مثل رفتارشناسي اخلاقي و سنتي »سيد« نمي شود اسمش 
را قصاص گذاشت، ضارب مقصر اصلي است يا مضروب يا هر 
دو يا فردي كه بر اساس حرف هاي نقل شده از سوي ضارب 
در روزنامه ه��ا مي توان او را عامل غيرمس��تقيم اين برخورد 
تهاجمي و كينه جويانه ناشي از حسادت و حس تملك خواهي 
به ش��مار آورد؟ اگر مقصر را ش��خص ضارب بدانيم، بايد به 
ريشه ها بيشتر توجه كنيم؛ به عواملي چون رفاه بيش از حد 
و ح��دود ظرفيت پذيري آدم ها، فروپاش��ي اخلاقيات و قيود 
خانوادگي، خصايص ناشي از نوكيسگي به گونه اي كه فكر كني 
با پول مي تواني به همه چيز دس��ت پيدا كني و هر خواسته 
نامشروع را جامه عمل بپوشاني. اينجاست كه مي بيني در اين 
گذر ناقص و الكن ماهيت آن خش��ونت بدوي از بين نرفته و 
فاعل به جغرافياي مدرن نيز رخنه كرده است. كار به جايي 
رسيده كه فيلمساز مورد علاقه ام »ديويد كراننبرگ« بايد به 
اين كلانش��هر گل و بلبل ما بيايد و »تاريخچه خش��ونت« و 

»قول هاي شرقي2« را بسازد.
قاعدت��اً در صب��ح روز حادثه افراد اي��ن جامعه با اهداف 
متفاوتي از خانه هايشان بيرون آمده اند؛ انجام كاري اخلاقي 
يا ضداخلاقي يا محدود شدن در سيكل معمول روزمرگي و...
»يعقوب« نيز ش��ايد به ي��اد »بورخس« قبضه چاقو را از 
كش��وي ميزش برداش��ته تا نيتش را عملي كند. اصل مهار 
شدن اين حس و رفتار مهاجم و آنارشيستي است كه كاملًا 
ارتباط با قراردادهاي اجتماعي و عرفي يك جامعه دارد. خانم 
فرزانه روستايي در يادداشت خود در شماره روز يكشنبه اين 
هفته براي مرگ آن جوان پيراهن قرمز )يزدان( روي آسفالت 
ميدان كاج س��عادت آباد خواس��تار اعلام عزاي عمومي شده 
بودن��د. عده اي ديگر ك��م كاري آن دو مامور حاضر در محل 
را عام��ل بروز و تكوين اين واقعه دانس��ته اند )يعني س��بب 
اقوي از مباش��ر( و فرمانده پلي��س پايتخت هم آب پاكي را 
ريخ��ت و گفت: »بضاعت پليس بيش از اين نيس��ت.« واقعاً 
حكايتي اس��ت؛ زماني همين جناب ش��هردار فعلي تهران با 
سلام و صلوات طرح حضور به موقع ماموران پليس و نيروي 
انتظامي در س��طح شهر براي ايجاد نظم و امنيت عمومي و 
پيشگيري از وقوع جرم را در زمان تصدي فرماندهي نيروي 
انتظامي تهران بزرگ اعلام كرد و اين اتفاق )لااقل در شكل 
نمايشي اش( افتاد و ماموران حاضر به يراق را با اتومبيل هاي 
بنز صفر كيلومتر در نقاط مختلف شهر تهران مي ديديم. خوب 
طي اين سال ها چه اتفاقي افتاده كه اين بضاعت اندك شده 
است؟ از يك جنبه نيز مي توان آن شخصي را كه با خونسردي 
كامل از ش��كل يابي اين قضيه ت��ا جان كندن »يزدان« فيلم 
گرفت��ه ولي درصدد برنيام��ده تا كار مثبت ديگري به عنوان 
يك شهروند براي جلوگيري از مرگ فرد مضروب انجام دهد 
هم مقصر دانست. به عنوان معترضه عرض مي كنم كه كم كم 
بايد يك جشنواره هم براي ساخت و توليد اين گونه فيلم ها 
راه بيندازيم كه الحمدلله همه حوزه ها و س��وژه ها را ش��امل 
مي شود؛ از مراسم جشن و عروسي و لهو و لعب بگير تا قتل 
و جنايت و مراسم اعدام و سنگسار و... و صحنه هاي پورنو. اما 
در انتها مي خواهم با طرح يك سوال براي خودم دشمن تراشي 
كنم. ما كه آب از س��رمان گذشته اس��ت... آيا نبايد حسابي 
ه��م براي همان زني باز كرد كه بدواً  قاپ ضارب را دزديده 
و بعد زمينه رقابت عاشقانه ضارب و مضروب را فراهم كرده 
و آنه��ا را به جان هم انداخته؟ بل��ه مثل اينكه بايد بپذيريم 
هميشه پاي يك زن در ميان است. يك نگاهي به »قطام« و 
همسر دوم »مختار« پسر »ابوعبيده ثقفي« كه اين روزها در 
سريال »داوودخان ميرباقري« حضور هرازگاه دارد، بيندازيد. 
به قول جناب »باستاني پاريزي« در هر قصه شگفت  تاريخي 
و اجتماعي ردپاي يك زن به روشني رويت مي شود. روضه ام 
را با ش��عري از حكيم طوس خاتم��ه مي دهم و آمادگي ام را 
براي هرگونه شورش بي دليل يا بادليل فمينيست هاي مقيم 
مركز عليه خود اعلام مي كنم: مكن هيچ كاري به فرمان زن 

/كه هرگز نبيني زني رايزن 
*پيشكش به روژه  واديم

»يك، دو، يك« مانيا اكبري كليد مي خورد
به زودي فيلمبرداري سومين فيلم بلند مانيا اكبري آغاز خواهد شد. پروژه سينمايي »يك، دو، 
يك« كه بر اساس فيلمنامه اي از مجيد اسلامي و مانيا اكبري به مرحله توليد رسيده، قرار است بعد 
از دريافت پروانه ساخت در دكورهاي از پيش ساخته شده، كار خود را آغاز كند. مانيا اكبري اميدوار 
است اين فيلم، بر خلاف آثار قبلي اش، در سينماهاي كشور به اكران عمومي درآيد. حسن معجوني، 
پيام دهكردي، ندا اميري، بهاره رهنما، مريم بوباني، رامونا شاه و ... در اين فيلم بازي مي كنند. ابوالقاسم 
اش��رفي تهيه كننده، شهريار اسدي مدير فيلمبرداري، حسن زاهدي صدابردار، حسين بشگر مدير 
توليد، پارميس زند طراح چهره پردازي و مانفرد اسماعيلي برنامه ريز اين فيلم بلند سينمايي هستند.

دكه
انتشار شماره جديد هفته نامه ستاره صبح

عن��وان تيت��ر اول اين ش��ماره »اعتراض ب��ه انحلال يك 
دانش��گاه« اس��ت. عكس صفحه يك به »اعتراض دانشجويان 
و اس��تادان دانش��گاه علوم پزش��كي به انحلال اين دانشگاه« 
اختص��اص يافته اس��ت. عن��وان تيتر دوم اين ش��ماره »لانه 
جاسوس��ي انگليس را تسخير مي كنيم« است. در اين شماره 
س��رمقاله با عنوان »يك سال گذش��ت« »علي صالح آبادي« 
و يادداش��ت هفته ب��ا عنوان »روابط اي��ران و امريكا در پرده 
تسخير سفارت« »ابوالفضل عميديان« به چاپ رسيده است.  
در اين ش��ماره مي توان به يادداش��ت ها و گزارش هاي »پند 
پيران« »پروفس��ور سيدحسن امين«، »مسووليت مشترك« 
»آناهيتا ثمررخي«، »اقتصاد به كام چين« »مس��عود نيلي«، 
»جنبش بهاي تمام ش��ده« »مهدي الياس��ي«، »نقاط شعف 
سيستم مالياتي در كجاس��ت؟« »شاهين صحرايي«، »طرح 
هدفمندس��ازي حل مس��اله يا حل صورت مس��اله!« »حميد 
قاس��مي فيض آب��ادي«، »در باب ش��كر خ��وردن!« »گودرز 
گودرزي«، »س��بريز، يادگار مقاومت در گذر تاريخ س��بزوار« 
»علي دولت آبادي«، »به بهانه يك سالگي ستاره صبح« »سالار 
نصراصفهاني«، »ش��هر و شهروندي در غرب و شرق« »زهره 
دودانگه«، »افغاني با غيرت، حمايت حمايت« »سيداميرحسين 
بني اش��راف«،  »11 آبان سالروز ش��هادت طيب حاج رضايي« 
»انوشه ميرمرعشي«، »تاملاتي در يادداشت هاي دكتر قاسم 
غني در س��فر به امريكا« »مجيد مهران«، »پارادوكس تاييد 
در جامعه سياسي ايران معاصر« »احسان تاجيك«، »جامعه 
مدني و انديشه پدرسالار« »سيدعلي محمودي«، »علت افت 
دانش��گاه ها؛ غلبه مديريت سياسي بر مديريت علمي« »مريم 
ميرزانژاد«، »نجابت اهالي قلم و س��قف كوتاه اطلاع رس��اني« 
»ناصرالدين قاض��ي زاده«، »روش��نفكربازي را بگذاريد كنار؛ 
معتاد مجرم است نه بيمار!« »جعفر محمدي« و... اشاره كرد.
علاقه مندان مي توانند مطالب س��تاره  صبح را در سايت آن به 
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