
»بهترين فيلم هاي من درباره شكست هستند. 
خن�ده از دل تلخي و افس�ردگي بيرون مي آيد. 
با اين حال فكر نمي كنم بدبين باش�م. خوشبين 
هستم كه از ديدن نكات منفي در خوبي ها لذت 
مي برم.«            ماريو مونيچلي 

---
كورتي��و مالتس فرداي روز خودكش��ي كارگردان 
95س��اله در روزنامه رپوبلي��كا او را بالزاك ملت ايتاليا 
خواند. اثر غول آساي »كمدي انساني« بالزاك- از نوع 
ايتاليايي آن- بر يك دوجين از آثار او كه اكثراً شاهكار 
هم هستند س��ايه افكنده است. اما خود مونيچلي در 
مصاحب��ه اي در س��ال 1978 نام نويس��نده بزرگي را 
كه بيش��ترين تاثير را بر او گذاش��ته و فيلم هايي مثل 
»آدم هاي ناش��ناس« )1958( يا »اعتصاب كنندگان« 
)1963( را با الهام از او ساخته است، آشكار كرد: چارلز 
ديكنز. مونيچلي تنها بر انتقاد عريان نسبت به بي عدالتي 
اجتماعي در آثار ديكنز تكيه نكرد بلكه در طنز و هجو 
هم تحت تاثير او بود. در حقيقت ديكنز الگوي مونيچلي 

در به تمسخر گرفتن تلخ انديشانه به حساب مي آمد.
مونيچلي به سال 1915 در وياريجيو متولد شد 
و از دوران نوجواني در ساختن فيلم كوتاه يك نابغه 
شمرده مي ش��د. نخستين فيلم بلندي كه به همراه 
آلبرتو ماندادوري س��اخت در سال 1935 در بخش 
مسابقه جشنواره ونيز پذيرفته شد. او تا پيش از آغاز 
دوران اوجش��ن و همكاري با كارگرداني مثل پيترو 
جرمي در نقش دستيار كارگردان و فيلمنامه نويس 
با فيلمسازاني مثل ماريو كامريني، فرناندو پجيولي 
و اوگوس��تو جنين��ا تا ده��ه 30 و اواي��ل دهه 40 
مي��ادي همكاري كرد. اما همراهي با جرمي دوران 
خوب��ي براي مونيچلي بود و در فيلمنامه هايي مانند 
»جواني گمشده« )1947( و »به نام قانون« )1948( 
فيلم��ي كه مونيچلي از آن به عنوان بهترين فيلمي 
كه تاكنون درباره مافياي سيسيل ساخته شده، ياد 
مي كرد، با وي همكاري كرد. پس از جرمي، س��نتو 
)اس��م هنري اس��تفانو وانزينا( مهم ترين شخصيت 
زندگي هنري مونيچلي بود. آنها براي نخس��تين بار 
به س��ال 1949 يكديگر را ماقات كردند؛ ماقاتي 
كه منجر به همكاري در مجموعه اي از فيلم ها شامل 
»دزد ه��ا و پليس ها« )1951( با بازي آلدو فابريزي 
و هنرپيش��ه مع��روف ناپلي توتو ش��د. اما مونيچلي 
در مصاحبه اي اقرار كرد: »س��نتو فيلمنامه نويس��ي 
حيرت انگي��ز بود اما به همان اندازه كارگردان قابلي 
نبود. كارگردان بايد سرشار از انرژي باشد و شخصيت 
قوي داشته باش��د اما سنتو اجازه مي داد شرايط بر 
او غلب��ه كند ي��ا تهيه كننده ها و بازيگران در كارش 
دخالت كنند. او براي كارگرداني زيادي مودب بود.« 
همين اختاف نظر سبب س��از جدايي دوس��تانه دو 
شريك شد و از آن پس مونيچلي به راه خود رفت.

در سال 1958 او فيلمي ساخت كه از نظر بسياري 
از منتقدان و تاريخ نويس��ان س��ينمايي، اولين نمونه 
از فيلم ه��اي »كمدي ايتاليايي« به حس��اب مي آيد؛ 
»آدم هاي ناش��ناس«. اين فيلم كه تقليدي سينمايي 
از تريلرهاي جنايي مثل »جنگل آس��فالت« ساخته 
جان هيوستون بود بازيگراني مثل مارچلو ماستروياني، 
ويتوريو گاسمن، كلوديا كارديناله و توتو را در فيلمي با 
ماجراهاي تلخ و شيرين گردهم آورد؛ فيلم نمونه اي از 
مونيچلي كه كمدي را با ارجاع به زمينه اي كه ژان پي ير 
ملويل آن را »تاش سخت براي رسيدن به شكست« 
مي نامد، اجرا مي كند. مونيچلي فيلمنامه اين فيلم را 
با همكارانش اسكار پللي و سسو چيچي داميكو نوشت 
و جياني دي ونانزو كه فيلمبرداري درخشانش در كار 
با فيلم سياه و سفيد بعدها در دو فيلم »شب« ساخته 
آنتونيوني و »هشت و نيم« فلليني بيشتر شناخته شد 
فيلمب��ردار اين فيلم بود. پس از اين بود كه مونيچلي 
با تهيه كننده بعدي  اش، دينو دولورنتيز، همراه شد تا 
نخس��تين فيلم درباره جنگ جهاني اول را با نگاهي 
به داستان گي دو مونپاس��ان، »دو دوست«، كه براي 
اولين بار در سال 1882 به چاپ رسيده بود، بسازند. 
دو لورنتي��ز درباره فيلم گفته اس��ت: »مي خواس��تيم 
ببينيم اگر فيلم »در جبهه غرب خبري نيست« را با 
دو آدم بي مصرف كه نقش آنها را گاس��من و سوردي 
بازي مي كردند بس��ازيم، چه چيزي از آب در خواهد 
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)Morning Glory( صبح  تابان  
بسياري از مردم بر اين باورند كه قبل از ديدن اين 
 »The Devil Wears Prada« فيلم ابتدا بايد فيلم
را ديد تا بعد از آن بتواني نظر درستي درباره فيلم »صبح 
تابان« ارائه بدهي و جاي تاس��ف دارد كه در اوج فيلم 
كه بيننده در جاي خودش ميخكوب ش��ده و مضطرب 
و نگران است، ناگهان ادامه داستان به گونه اي مي شود 
كه خود را در س��ردرگمي و بهت قرار مي دهد. از طرف 

ديگر اين فيلم كارهاي اش��تباه و غلطي را كه مردم در طول زندگي ش��ان مرتكب 
مي ش��وند به صورتي ماهرانه به تصوير كش��يده و يادآور ضرب المثل معروف »از 

ماست كه بر ماست« است.

Splice 
از نظ��ر طرف��داران اي��ن فيلم همي��ن صحنه هاي 
ترسناكش كافي است تا بيننده را نسبت به استعداد و 
توانايي س��ازنده فيلم آگاه كند. وينسنزو ناتالي در اين 
فيلم اش��اره ب��ه موجوداتي كرده ك��ه از لحاظ ژنتيكي 
جه��ش يافته اند، طوري كه با ديدن ش��كل ظاهري و 
استخوان بندي شخصيت هاي آن كه نقش شان را »سارا 

پالي« و »آدرين برودي« بازي مي كنند حالت چندش و انزجار به فرد دست مي دهد.
از جمل��ه عوامل ديگري كه نظ��ر طرفداران اين فيلم را به خودش جلب كرده 
يكي موضوع آن است كه درباره دو دانشمندي است كه دست به يكسري آزمايش 
ژنتيكي مي زنند و موجود انس��ان نمايي را خلق مي كنند كه بال دارد و از گوش��ت 
حيوانات تغذيه مي كند، ديگري به علت بازي آدرين برودي در اين فيلم برمي گردد 
و در نهايت كارگردان فيلم را به گونه اي به پايان مي رس��اند كه بيننده را در بهت 

و سردرگمي قرار نمي دهد.

  چگونه اژدهاي خود را تربيت كنيد
)How to train your drogon(

اين يك فيلم سه بعدي بي نظير است كه كمپاني دريم 
دركس با س��اخت اين كارتن هم منتقدان سينما و هم 
بيننده ها را ش��گفت زده كرد. ب��ه نظر عاقه مندان اين 
فيلم دوبله »جي برنچل« و »كريج فرگوسن« در فيلم 
فوق العاده اس��ت. طوري ك��ه دوبله »جي برنچل« جزء 
يكي از بهترين كارهايش در حوزه سينما شناخته شد. 

ش��خصيت  هاي اين فيلم دوست داشتني هس��تند. اين فيلم آنقدر جالب و جذاب 
است كه نيازي نيست مانند فيلم »بيكران« كه موضوع آن درباره اژدهاست تبليغ 
و تاش��ي براي تش��ويق مردم به ديدن آن ش��ود. اين فيلم جنبه آموزشي دارد و 
ش��خصيت هاي فيلم مطيع بودن و اطاعت را به بيننده نشان مي دهند. گذشته از 
تمام اين مزيت ها دوبله »ش��ان كانري« در اين فيلم انس��ان را مجبور مي كند هر 

طور شده 20 دلار بهاي بليت را براي ديدن آن پرداخت كند.

)Catfish( »گربه ماهي« 
از نظ��ر طرف��داران اي��ن فيلم بعد از فيلم مس��تند 
»Happy texas« ج��زء يك��ي از بهترين فيلم هايي 
اس��ت كه تاكنون س��اخته ش��ده و موضوعي شبيه به 
»واقعي��ت زندگي« را دارد و به گونه اي اس��ت كه بعد 
از دي��دن آن همه را به بحث و گفت وگو بازمي دارد. در 
تمام طول مدتي كه مش��غول به ديدن آن هستيد ابداً 

 F for« و »Closeup« احساس كسالت و خستگي نمي كنيد. اين مستند مانند
Fake« انس��ان را به اوج هيجان مي رس��اند و جالب اينجاست كه اگر بعد از ديدن 
آن باز هم كسي جرات بكند پا به دريا بگذارد معلوم است كه خيلي شجاع است.

 حال بچه ها خوب است
)the kids are all right(

س��بك فيلم هاي »ليزا چولودنكو« درام خانوادگي و 
ولتسنين است و انسان را تحت تاثير قرار مي دهد و از 
نظر طرفداران اين فيلم س��اخته هاي وي بدون استثنا 

حالت طنز و كمدي دارد.

Kick-Ass 
اين فيلم نسبت به ديگر ساخته ها طرفداران كمتري 
را داشت و خيلي از آن استقبال نشد. نه به خاطر اينكه 
حالت طنز و كمدي نداشته، بلكه به خاطر اينكه موضوع 
آن به گونه اي نبود كه مخاطب را به سمت خودش جذب 
 »Big Daddy« و »Hitgirls« كند. مثاً فيلم هاي
نس��بت به Kick-Ass اس��تقبال كننده هاي بيشتري 
داش��ت. ش��ايد دليلش اين بود كه به جاي استفاده از 

جلوه هاي بصري با اجراي خوب بازيگرانش كه يكسري جوان آن را بر عهده داشتند، 
مخاطب را به س��مت خودش جذب كرده و فيلم هايي كه ش��خصيت هاي آن افراد 
شرور هستند فكر و روح بيننده را آزار مي دهد و بيخود آن را به خودش مشغول 
مي كند، چون در واقعيت چنين انس��ان هاي ش��رور و پس��تي كه دست به اعمال 
خشونت آميز مي زنند به آن شدتي كه در فيلم نشان داده مي شود، وجود ندارند.
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يك��ي از دلايل ج��ذب مخاطب به اين فيلم موضوع 
آن بود كه درباره كوهنورد جواني است كه پياده دست 
به س��فرهاي طولاني مي زند و از نيرو و انرژي بسياري 
برخوردار اس��ت. دني بويل كارگردان��ي اين فيلم را بر 
عهده داش��ته و از طرفي بازي »جيمز فرانكو« در اين 

فيلم واقعاً فوق العاده است.
در جاي ديگر، مخاطبان اين فيلم بر اين باورند كه 

»دني بويل« مانند »اوه بل« كه بازسازي فيلم »كشتار مرغ مقلد« را بر عهده داشته، 
نتوانسته در ساخت آن موفق شود. هر چند وي تمام ترفندها و كلك هاي سينمايي 
را در بهتر ساخته شدن آن به كار برده ولي نتيجه اي كه انتظار مي رفت به دست 
نيامده و واقعاً كارگردان بايد به قدري مهارت داشته باشد كه بتواند در مدت 90 
دقيقه كه زمان فيلم است، ايده ها و افكارش را به طور صحيح در فيلم نشان دهد.

‌پاسكواله‌اينونه
ترجمه:‌كاوه‌جلالي‌

نگاهي به زندگي ماريو مونيچلي كارگردان پرآوازه ايتاليايي به مناسبت مرگش 

ديكنز عصر ما 

آمد.« »جنگ بزرگ« براي مونيچلي فرصتي بود كه 
دو س��ال پس از »راه هاي افتخار« اس��تنلي كوبريك 
از ميهن پرس��تي در جنگ جهاني اول اسطوره زدايي 
كن��د. فيلم درباره دو ضدقهرمان اس��ت كه به عنوان 
شهروند معمولي ايتاليايي در جنگ شركت كرده اند و 
اس��ير مي شوند بدون آنكه واقعاً بدانند در اطراف شان 
چه مي گذرد. همچنان كه پيش بيني مي شد فيلم به 
سرعت در ايتاليا جنجال به پا كرد. دسته اي از منتقدان 
از اينكه مونيچلي جرات كرده بود و موضوع مهمي مثل 
جنگ جهاني اول را دس��تمايه كمدي قرار داده بود، 
عصباني بودند. اما به هر حال به لطف منتقدان پيشرو 
و بعضي از وزراي دولت، فيلم موفق ش��د شير طايي 
جشنواره ونيز و عنوان بهترين فيلم سال 1959 را به 
دست بياورد. جنجال هاي به وجود آمده پيرامون »جنگ 
بزرگ« باعث ش��د مونيچلي به موقعيت كارگردانان 
فيلم هاي كمدي در س��ينماي ايتالي��ا و چرايي اين 
واقعيت كه كمدي س��ازان كمي مثل خود او، لوئيجي 
كومنچيني يا دينو روزي در ميان فيلمس��ازان جدي 
به كار مش��غولند، واكنش نشان دهد. تاييد اين گفته 
را مي ش��ود در برخورد با فيل��م »اعتصاب كنندگان« 
)1963( كه درباره استثمار كارگران كارخانه نساجي 
در تورين قرن نوزدهم است، جست وجو كرد. لوئيجي 
چيارني منتق��د معروف و مدير جش��نواره ونيز بين 
س��ال هاي 1963 ت��ا 1968 عليه نماي��ش فيلم در 
جشنواره راي داد زيرا معتقد بود مساله صنعت چيزي 
نيست كه بتوان در يك فيلم كمدي با آن شوخي كرد. 
اما به هر روي فيلم با استقبال فراوان روبه رو شد و حتي 
در رشته فيلمنامه كانديداي دريافت جايزه اسكار شد. 
پروژه بعدي مونيچلي باز هم يك فيلم تاريخي بود كه 
در دوران سده ميانه مي گذشت و دست آخر به يكي 

از بهترين و دوست داشتني ترين كمدي هاي ايتاليا بدل 
ش��د؛ »براي عشق و طا« )1966(. اين فيلم ويتوريو 
گاسمن نقشي شمايل گونه داشت كه از آن به عنوان 
نقش مورد عاقه اش ياد مي كرد. مونيچلي و همكاران 
فيلمنامه نويس��ش در تاش بودند از تصوير هميشه 
پاك و پاكيزه اي كه هاليوود از س��ده ميانه – دوراني 
كه طاعون ايتاليا را نابود كرده بود – نش��ان مي داد، 
دوري كنن��د. اي��ن فيلم بذر تولي��د مجموعه هايي با 
همين رويكرد در سال هاي آينده را پاشيد، چنان كه 
مجموعه هايي مثل »مانتي پايتون« و »جام مقدس« 

)1974( هم محصول همان بذر هستند.
در فضاي پرتعليق و پرهيجان اواخر دهه 60 ميادي 
مونيچلي نخس��تين نقش كمدي مونيكا ويتي )الاهه 

الهام بخ��ش آنتونيوني( را ب��ه او واگذار كرد. »دختري 
با اس��لحه« درباره دختري سيس��يلي است كه فريب 
مي خورد و رها مي ش��ود و س��پس ش��هر به شهر در 
انگلستان فريب دهندگانش را تعقيب مي كند: از لندن 
و شفيلدوادينگ بورو گرفته تا برايتون و عاوه بر ويتي، 
اس��تنلي بيكر و كارين ردگريو هم در آن نقش آفريني 
كردند. »دختري با اس��لحه« نقطه عطفي در كارنامه 
ويت��ي بود و پ��س از اين فيلم او در تعداد زيادي فيلم 
كمدي حاضر شد. در سال 1974 پيترو جرمي مرشد 
و دوست قديمي مونيچلي مي خواست فيلم »دوستان 
من« را بس��ازد – نس��خه به روز ش��ده »ولگردها« كه 
قهرمانانش پا به ميانسالي گذاشته اند – اما جرمي پيش 
از آغاز فيلمبرداري درگذشت و مونيچلي فيلم را به پايان 
رساند و فيلم به يك پديده در سينماي ايتاليا تبديل 
شد و درست همانند »آرواره ها«ي استون اسپيلبرگ 
در هاليوود در گيش��ه موفق عمل كرد و با يك دنباله 

ديگر در سال 1982 پي گرفته شد.
در سال هاي بحران سياسي ايتاليا كه به »سال هاي 
سربي« شهرت دارد مونيچلي تلخ ترين و بدبينانه ترين 
آثارش را ساخت. »يك مرد متوسط كوچك« )1977( 
بر اساس داس��تاني از وينچنزو چرامي درباره پدري 
بود كه به طرز بيمارگونه اي عاشق پسرش بود و پس 
از آنكه در جريان يك دزدي او را از دس��ت مي دهد 
زندگي اش از هم مي پاشد. نقش پدر مغرور و غم ديده 
را آلبرتو سوردي بازي مي كند كه در ادامه مي خواهد 
سرنوشت را با دستان خود هدايت كند و انتقام پسر 
را از قاتان بگيرد. همان گونه كه مونيچلي نخستين 
نقش كمدي مونيكا ويتي را براي او نوش��ت در اين 
فيلم هم س��وردي براي نخس��تين بار در يك نقش 
درام غيركم��دي حاضر ش��د و هم��ه را خيره كرد. 

مونيچلي خود درباره فيلم گفته است: »با فيلم »يك 
مرد متوسط كوچك« مي خواستم واقعيت دراماتيك 
جامعه ايتاليا در دهه 70 ميادي را بررسي كنم. تغيير 
سبك و موضوع منطقي و طبيعي به نظر مي رسد و 
در دوران فيلمبرداري مي گفتم اين فيلم نشانه مرگ 
كمدي ايتاليايي خواهد بود؛ حداقل مرگ نباشد يك 

دگرگوني و تغيير عميق كه هست.«
به رغم آنكه س��ينماي ايتاليا پ��س از دهه 80 در 
سراش��يبي سقوط قرار گرفت مونيچلي به كارگرداني 
تئاتر و سينما ادامه داد. نقطه درخشان كارنامه هنري 
او در دهه 80 فيلم »بيا اميدوار باشيم كه دختر باشد« 
تجليل��ي بود از ش��مايل زن در س��ينما كه مهم ترين 
هنرپيشگان زن اين دوره در آن حاضر شدند )كاترين 
دونوو، ليو اولمان و استفانيا ساندرللي( و در دهه 90 فيلم 
»بيماري تلخ« بود با درخشش ساندرللي، جيان كارلو 
جيانيني و امانوئل س��ينيه )همسر رومن پولانسكي(. 
»رزصحرا« ساخته شده به سال 2006 تبديل به واپسين 
فيلم مونيچلي شده؛ فيلمي كه در آن كارگردان دوباره 
به سينماي تاريخي- جنگي بازگشت و در آن داستان 
سربازي ايتاليايي را كه هنگام جنگ جهاني دوم به ليبي 

فرستاده شده، روايت مي كند.
مونيچلي حتي تا يك هفته پيش از مرگش هم فعال 
بود؛ ستاد »ضد قطع كردن بودجه هنرمندان« را به راه 
انداخت و به ديدن دانش��جويان مي رفت، در تلويزيون 
آشكارا عليه برلوسكوني مصاحبه مي كرد و حتي اوايل 
سال ميادي گذشته در يك مصاحبه تلويزيوني گفت: 
»ما در اين كشور به يك انقاب نياز داريم، يك انقاب 
حقيقي؛ آنچه هيچ گاه نداشتيم.« او تا لحظه آخر دقيق، 
تيزه��وش، رك، صريح و ق��وي ماند و در لحظه مرگ 

كارنامه اي شگفت انگيز و غني به جا گذاشت. 

يادداشت

هنگامي كه نخستين بار به سال 1961 به پاريس 
رفتم كلود ش��ابرول )2010-1930( داشت زير سايه 
فرانسو تروفو، ژان لوك گدار و آلن رنه از نظر منتقدان 
و تماشاگران محو مي شد. اولين مخالف خواني با چينش 
بورژوايي موج نو سينماي فرانسه را كه در جشنواره كن 
سال 1959 مطرح شده و توجه من را نيز جذب كرده 
بود هنگامي ش��نيدم كه داشتم با هانري لانگوا مدير 
سينماتك فرانسه در س��احل چپ شام مي خوردم. او 
بعد از اينكه صبورانه اجازه داد من »400 ضربه« تروفو، 
»از نفس افتاده« گدار و »هيروشيما، عشق من« رنه را 
پرشورانه ستايش كنم آرام ولي پرتحكم تنها يك نام بر 
زبان آورد؛ »ش��ابرول«. نه فقط آن زمان كه اكنون نيز 
كمتر كساني با او موافقند، بعد از آن من خودم بيشتر 
درباره رومر، گدار و تروفو نوشتم تا درباره شابرول و از 
همان موقع من بيش��تر به ش��ابرول توجه كردم و در 
نهايت به اين نتيجه رسيدم كه شابرول اصاً نماد موج نو 
سينماي فرانسه است. چنانچه در مقدمه اي بر مصاحبه 
روشنگرانه مارك شيواز در سال 1963 با شابرول نوشتم: 
»كلود شابرول خيلي زود به چهره فراموش شده موج نو 
تبديل شد، هرچند هنگامي كه ديگر هم دوره اي هايش 

داشتند به سختي مي كوش��يدند نخستين فيلم شان 
را بس��ازند او هشت فيلم ساخته بود. او نه بسان گدار 
شمايل گونه بود و نه بسان تروفو دوست داشتني. او در 
ميانه دهه 1960 آنچنان دمده شد كه به اجبار فيلم هاي 

از پيش شكست خورده را مي پذيرفت.
در بهتري��ن حالت مي ت��وان اينچنين فكر كرد كه 
فيلم هاي ش��ابرول بيش از آنكه درباره زندگي باش��ند 

از م��رگ مي گوين��د. ولي مگر موضوع��ي جهاني تر و 
امروزي تر از مرگ هس��ت؟ »زن خ��وب«اش )1960( 
هن��وز يكي از مهم ترين فيلم ه��اي دهه 1960 و يكي 
از پيش��گامان سينماي خش��ونت و ترحم است. كلمه 
كليدي در س��ينماي ش��ابرول »احس��اس« اس��ت و 
اي��ن موضوع همان ق��در در نماي آخ��ر »زن خوب« 
صدق مي كند ك��ه در فيلم هاي متاخرش چون »گل 

شيطان« )2003( و »نديمه عروس«)2004(. هرچند 
ش��ابرول و هم��كار كايه دو س��ينمايي اش اريك رومر 
نخستين كس��اني بودند كه دست به پژوهشي دقيق 
بر هيچكاك زدند ولي ش��ابرول اعتقاد داشت سبكش 
بيش��تر به فريتز لانگ شبيه است تا به هيچكاك. در 
نهايت فيلم هاي او بي ژانر هستند. تخصص او التقاط و 
تلفيق گونه هايي چون كمدي سياه، طنز تلخ، ملودرام 
و س��اتير بورژوايي است كه از منظر او انبان پرناشدني 
حماقت انس��اني را همزمان تحقير و مسخره مي كند. 
عمده فيلم هاي او درباره زنان است، به خصوص آنهايي 
كه نقش شان را همسر سابقش استفاني ادران و بعدتر 
ايزابل هوپر ايفا كردند. اين فيلم ها در نحوه درك اميال 
ماليخوليايي زنان و قدرت هاي نهان شان گيج كننده اند 
و باعث چنان س��طحي از همذات پنداري مي شوند كه 
از تمام��ي همكارانش كه درباره زنان فيلم مي س��ازند 
پيشي مي گيرد. ولي چنانچه خود شابرول معتقد بود؛ 
»موجي وجود نداشت، فقط اقيانوس بود.« من پيشتر در 
آخرين نقدي كه بر فيلم »دختر دوشقه شده« )2008( 
نوشتم بر اين ايجاز تاكيد كردم. فيلم بازسازي جنايت 
ناموس��ي جنجالي س��ال 1906 بود كه در آن شوهر 

اولين نزبت خواننده س��ابق كُر نمايش هاي برادوي در 
اقدامي جنون آميز معمار معروف استنفورد وايت را به 
قتل مي رساند. بازسازي شابرول فيلمي است تازه،  كاماً 
فرانسوي و به روز با يكي ديگر از آن شخصيت هاي زن 
شابرول. لودوين س��اينه در فيلم نقش گابريل دونژ را 
ايفا مي كند؛ گوينده اخبار هواشناسي كه بين دو مرد 
با تمايات جنون آميز متفاوت گرفتار اس��ت. چنانچه 
در آن نوش��ته نيز ذكر كرده بودم، گره گشايي »تعبير 
آموزه دراماتورژي چخوف در نمايش سه خواهر است 
كه اگر اس��لحه اي را در پرده اول نشان مي دهي، بهتر 
است در پرده سوم استفاده اش كني.« در مورد گابريل 
اين اتفاق مي افتد، او نه فقط از منظر اس��تعاري مابين 
پل و ش��ارل تقسيم مي شود كه در پايان فيلم با حقه 
يك شعبده باز به دو تكه تقسيم مي شود. اين فيلم يكي 
از پيچيده ترين آثار شابرول است و او هنوز مي تواند در 

اقيانوس اش موجي به راه اندازد.
آخرين فيلم ش��ابرول فيلم جذاب ولي ديده نشده 
»بازرس بالمي« )2009( با بازي ژرار دي پارديو در نقش 
كارآگاهي است كه در اين فيلم شابرول – هيچكاكي 
رگه هايي از وجود سياه شخصيت اش را در يك جنايتكار 
مي يابد. اين فيلم مثالي از نيم قرن فيلمسازي شابرول 
اس��ت كه تركيبي خلق مي كند از كمدي گروتسك و 
شور و شعف احساسات كه به آلفرد هيچكاك و فريتز 

لانگ تنه مي زند.

 نگاه» فيلم كامنت«  به كارنامه كلود شابرول 

اقيانوس به وقت مد 

فيلمسازان بزرگ همان گونه كه فيلم مي سازند به استقبال مرگ 
هم مي روند. فاس�بيندر و مرگش نسبت آش�كاري با فيلم هايش 
داشت. پازوليني با مرگش آخرين پرده سينما و زندگي اش را رنگ 
خون زد تا نقطه به هم رسيدن سينما و زندگي، آخرين شاهكار او 
باشد. كوروساوا در دوران پرتلاطم زندگي اش و ساختن فيلم هايي 
به همان ميزان پرافت و خيز چند بار دست به خودكشي ناموفق 
زد اما در نهايت وقتي »ش�بح جنگجو« و »آش�وب« را ساخت و 
در آن ب�ا نگاهي آرام و پروق�ار اضطراب آلودترين مضامين را به 
پ�رده آورد آرام و پروق�ار با جهان وداع كرد. اما بدون ش�ك در 

س�ال گذشته ميلادي ش�اهد نمونه اي ترين ش�كل تناسب مرگ 
و فيلمس�ازي بودي�م. ماري�و مونيچل�ي )همچن�ان ك�ه در متن 
زي�ر خواهيد خوان�د( تلخ ترين وقايع اجتماع�ي را با پوزخندي 
هيچ انگارانه به ما نشان داد. با ديدن آثارش دمي از جهان پرادبار 
غاف�ل نمي ش�ويم اما در عين حال به آن مي خنديم. رس�يدن به 
چنين نظرگاهي در س�ينما تنها ش�ايد از نابغه اي چون مونيچلي 
برمي آمد؛ كسي كه كمدي را به تيغ تيزي تبديل كرد كه دمل هاي 
جهان را پيش روي ما نيش�تر بزند. او تلخ انديش�ي سرخوش بود 
و مرگش را درس�ت همانند يكي از آث�ارش كارگرداني كرد. روز 

22 نوامب�ر س�ال 2010 بيم�اران و همراهان ش�ان كه ب�ا عجله و 
اضط�راب به بخ�ش اورژانس بيمارس�تان جيوواني قديس در رم 
مراجع�ه مي كردند ناگهان ديدند پيرمردي فرتوت از طبقه پنجم 
بيمارس�تان خود را به بيرون پرتاب كرد و روي زمين نزديك در 
ورودي اورژانس جان باخت. ناظران صبح فردا دريافتند او ماريو 
مونيچلي كارگردان صاحب نام سينما بود كه در 95سالگي دست 
به خودكشي زد. خودكشي در 95 سالگي با پريدن از طبقه پنجم 
بيمارس�تان يك كمدي تلخ- عميقاً تل�خ- ديگر با بازي مارچلو 

ماستروياني مي توانست باشد.

 در سال 1974 پيترو جرمي مرشد و 
دوست قديمي مونيچلي مي خواست 

فيلم »دوستان من« را بسازد – نسخه به 
روز شده »ولگردها« كه قهرمانانش پا به 

ميانسالي گذاشته اند – اما جرمي پيش از 
آغاز فيلمبرداري درگذشت و مونيچلي 
فيلم را به پايان رساند و فيلم به يك 
پديده در سينماي ايتاليا تبديل شد.

اندرو‌ساريس/‌ترجمه:‌حافظ‌روحاني‌

خبر
 سفري كه بوي مرگ مي دهد

ساموئل ال جكسون و تامي لي جونز در فيلم تلويزيوني »سانست ليميتد« بر مبناي 
نمايشنامه بلندي به همين نام نوشته كورمك مكارتي بازي كردند. كارگردان اين فيلم 
تلويزيوني كه فوريه روي آنتن ش��بكه اچ بي او مي رود تامي لي جونز اس��ت. اگر كورمك 
مكارتي شيوه اي داشته باشد، آن پرسيدن و سپس شليك كردن است. رمان هاي خشن 
او كه در مناطق مرزي مي گذرند آثاري چون »جايي براي پيرمردها نيست« و »جاده« 
معماهاي بس��ياري خلق كرده اند؛ معماها و سوالاتي چون »در نهايت انسان موجودي 
ش��ر اس��ت يا خير؟« يا »تميزترين راه براي تركاندن مغز يك آدم با اس��لحه كپسول 
هوا چيس��ت؟« مكارتي نمايشنامه »سانس��ت ليميتد« را سال 2006 نوشت. اقتباس 
تلويزيوني اين اثر كه يك ماه ديگر پخش مي ش��ود ش��بيه ي��ك تفتيش عقايد واقعي 
اس��ت. عنوان اثر از نام قطاري مي آيد كه در بخش جنوبي امريكا مس��افران را جابه جا 
مي كند؛ بليت يكطرفه اي از غرب به س��مت طلوع براي س��فري كه بوي مرگ مي دهد. 
تمام داستان دور يك ميز ناهارخوري مي گذرد، پروفسور سفيدپوستي )با بازي جونز( 
كه سعي كرده با پريدن جلوي قطار خودكشي كند اسير مجرم سابق سياهپوستي )با 
بازي جكس��ون( مي شود. از كورمك مكارتي رمان هاي »جايي براي پيرمردها نيست« 

و »جاده« به فارسي ترجمه شده است.


