
نگ�رش حكومت‌ها بر نح�وه برخورد با بناها و آثار ارزش�مند 
تاريخي همواره امري اثرگذار بوده اس�ت. در اين ادامه س�عي 
ش�ده با بررسي س�ه اثر بازسازي‌ش�ده از سه كشور مختلف 
)از حيث پيش�ينه شهرنش�يني، معم�اري و نوع بازس�ازي( 
چگونگ�ي رويك�رد به اي�ن آث�ار ارزش�مند واكاوي ش�ود. 
نمونه‌هاي معرفي‌ش�ده در عين حال، نمايانگر سطح توجه و 
نحوه تصميم‌گيري حكومت‌ها بر سرنوشت آثار تاريخي خود 

هستند. 
  

محوطه باستاني افه‌سوس )تركيه( 
محوطه باستاني افه‌سوس در ساحل جنوب شرقي تركيه 
متعلق به سده چهارم پيش از ميلاد است و احياي آن توسط 
ولف‌ديتريش زيزل صورت گرفته است. بر ساحل جنوب شرقي 
تركيه امروزي، محوطه ش��هر باستاني افه‌سوس قرار دارد كه 
بازمانده تمدن‌هاي عظيم كهن است و در ضمن، خود تركيبي 
بارور از معماري و فرهنگ را تجس��م كرده است. در قرن دوم 
پيش از ميلاد، افه‌س��وس چهارمين ش��هر بزرگ امپراتوري 
روم شرقي محسوب مي‌شد كه به‌سبب آرتمسيوم، كتابخانه 
سِلسْوس و مدرسه طبابت، مشهور بود. از قرن نوزدهم، به‌طور 
متوالي باستان‌شناسان با انجام حفاري‌هاي مشقت‌بار، بقاياي 
اين شهر باشكوه ازدس��ت‌رفته را از زير خاك بيرون آورده‌اند. 
در س��ال 1967، يكي از اي��ن گروه‌ها، كار كاوش مجموعه‌اي 
از خانه‌ه��اي روي ش��يب تپه را آغاز كرد ك��ه در زمان خود، 
متعلق به شهروندان ثروتمند بود. ساختمان‌هاي اين قسمت 
ك��ه برخلاف انتظ��ار، محفوظ مانده‌ان��د، نمونه‌هاي منحصر 
به‌فردي از خانه‌س��ازي شهري رومي هس��تند. اين اكتشاف 
چشمگير باستان‌ش��ناختي كه مجموعه‌اي از موزاييك‌هاي 
شيشه‌اي نفيس و فرسك‌هاي سالم را دربرمي‌گيرد، اطلاعات 
كم‌نظيري از زندگي روزمره و فرهنگ آن دوره را ارايه مي‌كند. 
از زمان خاكبرداري، اين خانه‌ها را با مجموعه‌اي از حفاظ‌هاي 
تك‌ش��يب س��اده، تحت حفاظت قرار دادند، اما معضلي كه 
باقي مان��د، اين بود كه چطور مي‌ت��وان اين قطعات تاريخي 
شكننده را به‌بهترين شكل ممكن حفظ ‌كرد و در عين حال، 
راه دسترس��ي متخصصان و بازديدكنندگان را بازگذاش��ت. 
»ولف‌ديتريش زيزِل«، مهندس اتريشي، براي حل اين معضل، 
چاره‌اي انديشيد. سرپناه جديد و زيباي او، نوعي سقف غشايي 
اس��ت كه روي يك ساختار فولادي كشيده شده و دور آن را 
كركره‌هاي آكريليك ‌پوش��انده‌ اس��ت. كل ساختار به طرزي 

ماهرانه و معقول روي ش��يب تند تپه 
امتداد يافته ‌است. سقف چادري حفاظ، 
به شبكه‌اي با خانه‌هاي 25 در 11متر 
تقسيم شده ‌است. درون هر يك از اين 
خانه‌ها، شبكه‌اي از كابل‌هاي مهاربند و 
ميل‌هاي فشاري، غش��اي نازك ميان 
خرپاهاي س��ه‌گوش فولادي را محكم 
و كش��يده نگه ‌مي‌دارد. اين س��ايه‌بان 
سبك نيم ش��فافي ملايمي دارد و در 
عين حال در برابر آثار گرد و غبار و نور 
خورشيد محكم و مقاوم است. سبكي 
ساختار سراسري سقف، موجب كاهش 
تعداد ستون‌هاي نگه‌دارنده شده‌ است. 

دو رديف ستون در امتداد لبه محوطه كار گذاشته شده‌ است و 
يك رديف نيز به‌دقت از ميان قسمت مركزي مي‌گذرد. هواي 
تازه از كركره‌هاي دوربندي به درون ساختمان جريان مي‌يابد 
و از ميان روزنه‌هاي س��قف به س��مت بالا مي‌رود. اين تهويه 
طبيعي، شرايط آب و هوايي راحتي براي بازديدكنندگان فراهم 
مي‌كند. به‌نظر مي‌رسد تمامي اين ساختمان سبك، اقتصادي 

و زيبا، تاريخ را زنده و فعال، ارايه مي‌كند. 
 موزه باستان‌شناسي در قلعه كائتاني )ايتاليا( 

در تروي ايتاليا در مكاني كه پيش از اين قلعه قديمي شهر 
)مربوط به سده‌هاي ميانه( محسوب مي‌شد، معماراني چون 
جانفرانكو كائتُيلي، ماريو مُرگانتي و رناتو مرگانتي، يك موزه 
و مكان گردشگري ايجاد كردند. قلعه كائتاني در تروي، يكي 
از دژهاي س��ده ميانه بوده كه از »ويالاتينا« در لاتزيو سفلي، 
ناحيه‌اي درست در شمال رم محافظت مي‌كرده است. بخش 
بزرگ‌ت��ر اين قلعه كه بر بافت متراكم و هنوز دس��ت‌نخورده 
خيابان‌ها و خانه‌هاي بومي شهر قديم تسلط دارد، فرو ريخته 
و تنها يك ديوار محافظ و يك برج سنگي نيمه‌ويران از آن بر 
جاي مانده بود. تمام اجزاي چوبي در گذر س��ده‌ها پوسيده يا 
غارت ش��ده بودند كه بر اثر آن، آنچه ديده مي‌شد، پوسته‌اي 
سنگي درون‌پوس��ته‌اي ديگر بود. ش��هرداري تروي تصميم 
گرفت اي��ن ويرانه را به موزه محلي باستان‌شناس��ي و مركز 
گردش��گران پارك ملي كوه س��يمْبروييني تبديل‌كند. خط 
مشي اساسي معماران اين بود كه با بهره‌گرفتن از سنگ آهك 
متخلخل محلي، پوس��ته‌هاي سنگي را به خط آسمان اصلي 

خود بازگردانند. جزييات بنا دقيق، كم‌هزينه و ظريف صورت 
پذيرفت )اقدامات مرمتي صورت‌گرفته شامل مرمت كف‌هاي 
چوبي كه با چارچوب‌هاي درگاه از ميان‌رفته، نمي‌شد(. تضاد 
ميان قديم و جديد در بنا چشمگير است. مكاني كه پيش از 
اين يك حفره سنگي روباز بود، اكنون سرپوشيده شده است 
و پل��كان معلقي از جنس فولاد و چ��وب در آن جاي دارد كه 
بازديدكننده را براي تماش��اي منظره‌هايي ك��ه از روزنه‌هاي 
اصلي ديوارهاي عظيم به ديده مي‌آيند، به پاگرد خود هدايت 
مي‌كند. ساكنان و اربابان قلعه احتمالا منظرهاي مشابهي را از 
شهر و منطقه مي‌ديدند. در نگاهي كلي، استفاده‌كننده از فضا 
در حالي كه در زمان حال ايس��تاده، از گذشته آگاه مي‌شود. 
اين بنا مخاطب را دعوت مي‌كند تا تفس��ير خود را درباره كار 
اصلي ي��ا دگرگوني‌هايي كه در طول زندگي س��اختمان رخ 
داده ‌اس��ت، ابراز كند. اگر قرار بود قلعه را به‌ش��كل سده‌هاي 
ميانه‌اي آن مرمت كنند، ارايه چنين نظرات و تعابيري كاملا 
ناممكن مي‌ش��د؛ به هر ص��ورت، بنايي ك��ه در بيش از يك 
هزاره در دگرگوني مستمر بوده، نمي‌تواند هيچ نسخه دقيق 
و تعريف‌شده‌اي داشته باشد؛ بنابراين اكنون نيز دگرگون‌شده‌ 
است و بي‌‌گمان در آينده نيز چنين خواهد شد. اين كار جديد 
به آنچه بايد به آيندگان داده ‌شود، لطمه‌اي نمي‌زند ولي اكنون 
به آنچه از پيش به ارث برده ‌ش��ده‌ است، مي‌افزايد. تاثير اين 
رويكرد در مرمت بناهاي قديمي تقريبا همواره مطلوب بوده 
است، يعني آميزه‌اي از تعمير ظريف و با فهم كارهاي قديمي 

و مداخله آشكار مدرن با مصالح قرن بيستمي.        
موزه لوور )فرانسه( 

م��وزه لوور در ش��هر پاريس واقع ش��ده و قدم��ت آن به 
س��ده‌هاي ميانه تا سده نوزدهم ميلادي باز مي‌گردد. كاربري 
نخس��تين اين بنا به صورت يك مجموعه »قلعه، قصر، موزه، 
وزارتخانه« بوده اس��ت و در حال حاضر به عنوان يك موزه با 
عملكرد بين‌المللي فعاليت مي‌كند. بازسازي اين بنا و تغيير 
كاربري آن به وضعيت كنوني طي س��ال‌هاي 1981-2000 
با هزينه‌اي معادل 6/9ميليارد فرانك فرانس��ه توسط شركت‌ 
اي.‌ام.پ��ي و ش��ركا ص��ورت گرفت��ه 
اس��ت. مجموعه لوور از س��ال 1190 
ميلادي، هنگامي كه فيليپ آگوس��ت 
اس��تحكاماتي در كناره رود س��ن برپا 
كرد، پيوسته در كناره راست رود سن 
گس��ترش يافت. لوور نقطه آغاز محور 
ش��رقي - غربي‌اي اس��ت كه از »تاق 
كارسل«، ابليسك ميدان كنكرد و تاق 
پي��روزي در ش��انزه‌ليزه مي‌گذرد و به 

بناي جديد »لَ دفنس« مي‌رسد. 
پس از تغيي��ر و تحولات پياپي در 
كاركرد و كاربرد لوور، اين بنا به اقامتگاه 
كاخ سلطنتي بدل شد. در سال 1747 
انديش��ه تبديل كاخ به موزه، جايي كه بتوان مجموعه شاهي 
را به ‌نمايش گذاش��ت، پديدار ش��د و پس از آن اموال موزه و 
نقش آن با حضور آث��اري از اقصا‌نقاط جهان فزوني يافت. در 
سال 1806، به‌دستور ناپلئون، كار گسترش موزه ادامه يافت. 
بال شمالي در امتداد خيابان جديد ريولي گسترش يافت. در 
اين دوره تاريخي از بازسازي، مجموعه‌هايي از نقاط گوناگون 
جذب موزه شد. جمهوري و امپراتوري دوم نيز در مورد لوور، 
خط‌مش��ي گذش��ته را دنبال كرد. موزه ك��ه رفته‌رفته براي 
مردم قابل ‌دسترس‌تر مي‌شد، مجموعه‌هاي خود را همچنان 
گس��ترش داد. به دستور ناپلئون س��وم، توسعه محوطه ادامه 
يافت و بر آن اساس، بخشي كه دو قصر را از هم جدا مي‌كرد 
فرو‌ريخته، بلُك‌هاي متقارني در پيرامون صحن جديد ناپلئون 
برپا شد، نماها با تزيينات آراسته و بال شمالي تكميل شد. لوور 
جديد، در 1869 »طرح بزرگ« را به‌انجام رساند. البته، نتيجه 
اين تلاش‌ها بيش از دو س��ال نپاييد، چه در سال 1871 كاخ 
تويلري در آتش س��وخت. در س��ال 1882 پس از 12 سال، 
كاركرد مجموعه لوور به‌سان يك قصر براي هميشه فراموش 
شد. از آن پس چهره لوور تغييراتي پذيرفت، اما گسترش آن 
كم��اكان ادامه پيدا كرد تا آنكه در دهه 70ميلادي، اين موزه 
ديگر گنجايش آثار خود را نداشت؛ از اين رو راه‌حلي بنيادين 
ضرورت يافت. در سال 1986 براي آغاز عمليات نوسازي موزه، 
مجموعه آثار جديدتر از 1848 به موزه ارُسي، در كناره ديگر 
رود سن منتقل شد. اما »لوور بزرگ«، بخشي از كارهاي عظيم 
است كه از سوي رييس‌جمهور وقت فرانسه، »فرانسوا ميتران« 

تعريف شد و شامل »كتابخانه ملي فرانسه«، »اپُراي باستيل« 
و تاق بزرگ لِ‌دفنس نيز مي‌ش��ود. اين طرح در واقع مشتمل 
بر تحقق طرح پيشين تبديل كل مجموعه به موزه و نوسازي 
ارايه آثار تاريخي است. موزه لوور كنوني با مساحت 40 هكتار 
در دل پاري��س در كناره راس��ت رود س��ن ق��رار دارد. فضاي 
نمايش��گاهي لوور، نزديك به ‌60هزار متر مربع اتاق است كه 
به حفظ 11هزار سال تمدن اختصاص يافته است. موزه لوور 
كنوني، واحدي فرهنگي نيز اس��ت كه به برگزاري سخنراني 
براي همگان، چ��اپ و فروش كتاب )زير هرم جديد( و مانند 
آنها توجه دارد. طرح لوور بزرگ، معرف بيش از 15س��ال كار 
)1999-1981( است. از آنجايي كه اين طرح درگير گسترش 
و مدرني��زه كردن موزه لوور و موزه هنرهاي تزييني و نمايش 
براي بهره‌برداري و گش��ودن كل مجموعه به‌سوي شهر بوده، 
انگيزه اصلي آن هم موزه، هم معماري و هم ش��هر بوده‌ است. 
»بنياد لوور بزرگ« براي سرپرستي تمامي طرح به سال 1983 

ش��كل گرفت. بودجه 6/9ميليارد فرانكي كه دولت در اختيار 
قرار داد، امكان تحقق بخش��يدن به طرحي را فراهم آورد كه 
سطح نمايش را به دو برابر يعني ‌60هزار مترمربع، بخش‌هاي 
علمي و فني و اداري را به پنج برابر و بخش ورودي و خدمات 
جمعي )مركزهاي اسناد، مكان‌هاي استراحت و كافه( را به 13 
برابر رس��اند. طرح بحث‌انگيز معمار چيني- آمريكايي، »ييوه 
مينگ پ��ي«، مبني بر هرم بزرگ��ي در مركز حياط ناپلئون، 
به س��ال 1983 در كاخ اليزه به ‌نمايش گذاشته ‌شد. با تاييد 
نهايي طرح در سال 1985، طرح به اندازه واقعي شبيه‌سازي 
و اجرا شد. كار شامل مرمت بناها، تبديل وزارت دارايي سابق 
به نمايش��گاه، ايجاد يك توقفگاه زيرزميني براي 80 اتوبوس 
و 600خودرو، يك مركز خريد )كاروس��لِ لوور(، آزمايش��گاه 
تحقيقاتي موزه فرانسه، آمفي‌تئاتر »مدرسه لوور«، مكاني براي 
»مجتمع هنرهاي تزييني«، تاسيسات فني و اتاق‌هاي نمايش 
مُد مي‌شد. جزييات اجراي طرح بازسازي موزه لوور به وضعيت 
كنوني آن، ش��امل تغيير در »هرم« ل��وور به منظور افزايش 
سهولت دسترسي مناسب ‌به بخش‌هاي موزه به نسبت آرايش 
تودرتو و پيچيده فضاهاي آن، همچنين تغييرات اساس��ي در 
»كف، بام، س��قف« از نظر سطح ضخامت )ضخامت سيستم 
س��قف تا كف تا جايي كه امكان ‌داش��ت كم شد(، همچنين 

»دكل بندي« و »شيشه‌كاري‌ها« بود.
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شهر‌های نامرییپرديس

بازيابي فضاهاي شهري

ط��ي دو ده��ه اخير، ابتدا صدها نف��ر و به دنبال آن ��
هزاران نفر از ش��هروندان سان‌فرانسيسكو »دوچرخه« را 
به‌عنوان وسيله‌اي مش��ترك جهت نقل‌و‌انتقال عمومي 
انتخاب كرده‌اند. اين امر تا حدود زيادي به ايجاد فضايي 
آرام و دور از ازدحام و س��روصدا كمك كرده، آن هم در 
شهري كه زماني انبوه اتومبيل‌هايش، فاجعه‌بار شده بود. 
اما چرا تعداد بيش��تري از مردم اين شهر رو به دوچرخه 
نياورده‌اند؟ اين پرسش زماني صورت واقع به خود مي‌گيرد 
كه احس��اس ما نسبت به فضاهاي شهري عوض شود و 
همه خود را در مس��ايل شهر سهيم بدانند. اين مسايل، 
وجه��ي بغرنج دارند، از آلودگي گرفته تا ازدحام و جنگ 
اعصابي كه به دنبال دارد.اين روزها جاي خوشوقتي است 
كه ساحل شهر سان فرانسيسكو لبريز از افرادي است كه 
با دوچرخه يا پاي پياده مش��غول تحرك و جنب‌و‌جوش 
هستند. ساحل، ديگر يك بندر صنعتي پرازدحام و آكنده 
از زباله‌هاي جورواجور نيست. ما در بين سال‌هاي 1959 
ت��ا 1965 درگي��ر دو رويكرد متف��اوت در قبال طراحي 
محيط شهري‌مان بوديم. رويكرد اول بر نوسازي شهري 
درس��ت از روبه‌روي تالار مركزي شهر حكايت مي‌كرد و 
رويكرد دوم بر احترام به حقوق همس��ايگي و شهروندي 
در مديريت شهري تاكيد داشت. رويكرد اول، ساخت‌و‌ساز 
بيشتر، گسترش بندرگاه، افزايش كارخانه‌هاي صنعتي 
در محدوده ش��هر و نابودي بافت قديمي شهر را توصيه 
مي‌كرد. اما رويكرد دوم بر تصميم‌گيري بر اساس نظرات 
شهروندان منطبق بود. در نهايت رويكرد دوم پيروز شد. 
در حقيقت از 13س��ال پيش، طرفداران راديكال محيط 
سبز تعريف جديدي از زندگي شهري در سان‌فرانسيسكو 
اراي��ه داده‌ و نگذاش��ته‌اند پيمانكاران و بس��از بفروش‌ها 
جولان دهند! بر اين مبنا روي زندگي و محيط ش��هري 
تمركز ش��ده و از فضاهاي غيرانساني كاسته شده است. 
تلاش‌هاي آنها در توسعه فضاهاي باز، پارك‌ها و خصوصا 
وسعت بخشيدن به ساحل سالم سان‌فرانسيسكو جواب 
داده اس��ت. اين روزها در سان‌فرانسيس��كو بيش از آنكه 
برج و آسمان‌خراش ببينيد، شاهد چشم‌انداز‌هاي وسيع 
در اطراف ش��هر، انواع پارك‌ها و فضاهاي سبز درندشت 
هس��تيد. دوچرخه‌سوارها ديگر يك گروه مجزا و متمايز 
از بقيه افراد شهر نيستند. آنها يك گروه بزرگ فرهنگي 
در زندگي ش��هري‌اند كه هر لحظه بر تعدادشان افزوده 
مي‌شود؛ هرچند معتقدم اين گروه بايد در بطن بسياري 

از تلاش‌هاي فوق‌الذكر قرار داشته باشند. 

باغ‌های ایران وجهان-1 

نگاه كن به شرق، آرزو كن غرب را

ستون‌نويس�ان �� مطبوعات�ي،  جامع�ه   در 
)Columnists( داراي ويژگي‌ه�ا و موقعيات منحصر 
به فردي هس�تند كه باعث مي‌ش�ود اين‌گون�ه نگاه و 
كنش ژورناليس�تي اهميت خاصي پيدا كند. خواسته 
يا ناخواس�ته م�ن نيز در روزنامه ش�رق تبديل به يك 
ستون‌نويس شده‌ام. يك سنت مطبوعاتي كه سابقه‌اي 
چند صد ساله دارد. در ستون‌نويسي با اينكه به مقولات 
و موضوعات مختلف مي‌پردازند اما واجد نوعي پيوستار 
و يكپارچگ�ي متني و مفهومي نيز هس�ت. از اين پس 
به جز س�تون‌هايي كه در صفحه موسيقي و تجسمي 
مي‌نويسم، ستون معرفي باغ‌هاي زيباي ايران و جهان 
را نيز به دوستداران معماري و هنرهاي زيبا آغاز خواهم 
كرد كه اين خود وظيفه و تلاشي سخت‌تر را مي‌طلبد، 
زي�را منابع مكت�وب، تصويري و مطالعات�ي در زمينه 

باغ‌هاي ايراني نسبتا ناياب يا ديرياب است. 
  

اما يك ب��اغ را چگونه مي‌توان تعريف كرد؟ محلي 
براي تفرج و اس��تراحت؟ يا مكان��ي براي پناه بردن به 
آن در يك روز تابستاني گرم؟ ريشه‌هاي بنيادين باغ به 
چه دوران و چه بستر فرهنگي – هنري باز مي‌گردد؟ 
اين پرس��ش‌ها را نه به يكباره بلكه به تدريج و بينابين 
سطور پاس��خ خواهيم داد. بس��ياري از نويسندگان و 
پژوهندگان بر اين باورند كه باغ برآيند تفكر نوستالژيك 
بشر از مكاني از دست رفته است. نوعي نمودگاه براي غم 
دلتنگي، غم دوري از بهشت. با همين رويكرد است كه 
ميرچا الياده، اسطوره‌شناس و دين‌پژوه بزرگ در كتاب 
اسطوره، رويا و راز به تلاش انسان جهت بازنمايي مكان 
و زمان اوليه‌اي كه بر اثر نوعي غفلت آن را از دست داده 
اشاراتي ارزشمند مي‌كند. دوراني كه انسان در ارتباطي 
دوستانه – عميقا دوس��تانه- با طبيعت بود. زماني‌كه 
انس��ان زبان طبيعت را مي‌فهميد و با تمامي اجزا آن 
در گفت‌وگو و ارتباط قرار داشت. دو مكان: باغ و معابر 
الگوي همان بهشت گمشده‌اي هستند كه الياده به آن 
اشاره مي‌كند. چه تحليل‌هاي الياده و سايرين را قبول 
داش��ته باشيم و چه با نگاهي ساده‌تر به باغ‌ها بنگريم، 
باغ در تاريخ تمدن بش��ري همواره حضوري تاثيرگذار 
و قابل خوانش داش��ته است، از جمله باغ‌هاي ايراني يا 
باغ‌هايي كه در ايران طراحي و ساخته شده‌اند. بسياري 
از معماران و كارشناسان كه به موقع از آنها نام خواهيم 
برد بر اين گمان‌ هستند كه چيزي به نام »باغ ايراني« 
وجود ندارد و اين مفهوم از طريق ساير فرهنگ‌ها وارد 
ايران ش��ده است. اين بحثي مناقشه‌برانگيز و حساس 

است كه به تدريج به آن خواهيم پرداخت. از بين تمامي 
باغ‌هاي ايران چندين باغ به دليل نوع طراحي آن جالب 

و قابل‌توجه‌تر هستند. 
باغ فرمانيه يكي از اين مكان‌هاي زيباس��ت كه در 
حال حاضر در اختيار سفارت ايتاليا قرار دارد. نمونه‌اي 
تلفيقي از دو فرهنگ شرق و غرب كه در دوران قاجاريه 
به شكلي تدريجي ساخته ش��ده است. باغ فرمانيه در 
مجاورت روس��تاي خوش آب و هواي »رس��تم‌آباد« و 
منطقه كامرانيه قرار دارد. براس��اس اندك اطلاعات به 
دست آمده مالك اوليه آن آصف‌الدوله در 1326 قمري 
مطابق با 1908 ميلادي تمامي املاك از جمله زمين 
و قنوات را به عبدالحسين خان فرمانفرما مي‌فروشد و 
پس از قتل فرمانفرما در 1317 اين باغ توسط خانواده 
وي به س��فارت ايتاليا فروخته مي‌شود. از ويژگي‌هايي 
كه برخي كارشناس��ان جهت معرفي اين باغ به عنوان 
باغ ايراني استفاده مي‌كنند، يكي »محور اصلي جريان 
آب و وجود مجموعه حوض‌هاي بزرگ و كوچك مجاور 
آن است همراه با درختاني كه به شكل رديف در امتداد 
محور اصلي آن كاشته شده است. محور يا جوي اصلي 
آب در نهايت به يك س��اختمان مي‌رس��د كه گويا در 
روزگار فرمانفرما يك حوض‌‌خانه هشت ضلعي بوده. اين 
ويژگي نيز توسط برخي از كارشناسان از جمله »كامران 
صفابخش«  معمار برجسته ايراني به عنوان يك عنصر 
از طراحي باغ ايراني معرفي ش��ده است. حوض‌خانه‌اي 
زيبا با گنبدي بر بالاي آن همراه با گچ‌بري‌هايي تزئيني  
و برقراري ارتباط بيرون با درون حوض‌خانه و راهنمايي 
ن��ور به داخل. كاش��ي‌كاري‌هاي حوض‌خانه متعلق به 
دوران قاج��ار و تصاوير آن مربوط به داس��تان‌هايي از 
ش��اهنامه فردوسي، مانند جنگ رس��تم يا ديو سفيد 
و س��ياوش در آتش اس��ت اما عناصر غربي نيز در اين 
ب��اغ به وفور ديده مي‌ش��ود. از نرده‌هاي آهني فرفورژه 
تا پنجره‌هايي به سبك ايتاليايي پالادين كه در دوران 
قاجار بسيار مورد توجه بوده يا ستون‌هاي كرانتين كه با 

نوعي تزئينات ايراني تلفيق شده است.
از جمله قسمت‌هاي تلفيقي اين باغ بخش اندروني 
قديمي و اندروني جديد آن اس��ت ك��ه در بخش تازه 
س��اخته ش��ده رواقي به س��بك غربي و ستون‌هايي 
غيرايراني با يك هلال زيباي آجري در سردر ساختمان 

تلفيق شده است. 
بي��ن س��ال‌هاي 1988 ت��ا 1990 اي��ن ب��اغ و 
س��اختمان‌هاي آن مورد مرمت و تعمير قرار گرفته و 

اينك در وضعيت مناسبي قرار دارد.

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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- پسر كوروش كبير 3- متعصب - نمايشنامه معروف شكسپير 
- گاز موجود در س��طح خورش��يد 4- جايگاه مرش��د در گود 
زورخان��ه - وفا كردن به عهد - نمو 5- تاليف كردن - خدمت 
وظيفه - از دل پر س��وز بر‌ايد 6- جمع ناسك - كوچك‌ترين 
واحد نظامي كه تعداد افراد آن بيش از 6 نفراس��ت - به موقع 
7- رمق و توان - فرا‌تر - هواپيماي عجول - ميوه هزار دانه 8- 
متكبر - نوازنده 9- طلاي عهد ديلميان - بالاي فرنگي - وسيله 

روشنايي - نشانه جمع 10- تخلص استاد همايي - آكنده 
و پ��ر - كوه��ي در مازندران 11- كلمه ش��گفتي - نوعي 
بازي كودكانه - جمع نغمه 12- خوابگاه گوسفند - صبح 
زود - اس��تاد و زبر دس��ت 13- ابزارها، وسايل - جانوري 
با زهر كش��نده - از الفباي يوناني 14- نماز مغرب - تنها 
 و يگانه - راندن بي‌ادبانه 15- مراس��م س��وگواري - نوعي 

اسباب بازي - مدارا و همراهي

افقي: 
1- مدعي‌العموم – ته‌نش��ين - واحد سيگار 
2- پرسه زن - مكان‌ها - گروهي از مردم 3- 
گردآوري شده - كشوري آفريقايي - چرم مرغوب و خوشبو 
4- ضمير فرانس��وي - از رودهاي پر آب آمريكا - شير اول 
پس از زايمان 5- رفيق مش��هدي - حق��ه و كلك - از هم 
پاشيده 6- قاضي اموات هندوها - نوعي دسر - نوعي موشك 
7- همنش��ين - مهر و موم - نت مخمور 8- گشت‌و‌گذار - 
پوستين دوز 9- چوبي نوك تيز براي راندن حيوان - عموي 
پيامب��ر - نردبان 10- گله گوس��فندان - خفگي - فيلمي 
به كارگرداني محمد درمن��ش 11- نوعي بيماري - ظن - 
گوشت 12- مقر حكومت مارشال پتن - ريحان - تصديق 
روسي 13- س��جده كردن - س��ازنده ساختمان - سمبل 
14- چرك جامه - رخصت دادن - هدايت شدن 15- توده 
متراكم بخار آب در هواي مجاور سطح زمين - فصل آغازين 

- فاصله ميان دو پرده نمايش
عمودي: 

1- نفاق - تنگدستي - غذاي تزريقي 2- خاندان - زياده گو 

عليرضا اميرحاجبي

در نگاهي كلي، استفاده‌كننده 
از فضا در حالي كه در زمان حال 
ايستاده، از گذشته آگاه مي‌شود. 
اين بنا مخاطب را دعوت مي‌كند 
تا تفسير خود را درباره كار اصلي 

يا دگرگوني‌هايي كه در طول 
زندگي ساختمان رخ داده ‌است، 

ابراز كند. اگر قرار بود قلعه را 
به‌شكل سده‌هاي ميانه‌اي آن 

مرمت كنند، ارايه چنين نظرات و 
تعابيري كاملا ناممكن مي‌شد
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نگاهي مختصر به رويكرد سه كشور در بازسازي بناهاي تاريخي 

زنده كردن تاريخ 
نيما توسلي
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كريس كارلسون
طراح و برنامه‌ريز شهري


