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آيينه‌هاي روبه‌روكاغذ بي‌خط

ادامه از صفحه 13

تماشاگري كه ديگر گياه نبود

تنها دليلي كه نوشتن در مورد »ورود آقايان ممنوع« ��
را توجيه مي‌كند، روزگار نزار سينماي بدنه اين روزهاي ما 
اس��ت. از وقتي كه دنبال كردن مسير سريال‌هاي پفكي 
نود شبي در سينما تبديل به ميانبري براي كسب درآمد 
بيشتر تهيه‌كننده‌ها شد تا به امروز كمتر امكان آن پيش 
آمده تا بتوانيم سراغي از كمدي در سينما بگيريم زیرا كه 
هر چه بوده سخيف‌س��ازي و محصولات تصويري بزن و 
بكوبي اس��ت كه به مدد بهره‌گيري از آشنايي مخاطب با 
چهره‌هاي تلويزيوني سراغي از جيب مخاطب مي‌گيرند. 
از س��وي ديگر برخي آثار هم هستند كه مدد بهره‌گيري 
از رانت‌ه��اي آنچنان��ي در قالبي خام دس��تانه با تكيه بر 
علامت سوال‌هاي ذهني مخاطب و عطش شنيدن برخي 
حرف‌هاي براي برخي مگو در س��ينما، گيشه‌هايشان را 
رونق مي‌بخشند. از سينماي بدنه اين روزها تنها سينماي 
كمدي‌هاي نمي‌دانم به كدامين صفت باقي مانده و برخي 
آثار سفارش��ي. تاسف‌آورتر اين اس��ت كه اين آثار كه در 
كوتاه مدت به صرفه به نظر مي‌آمدند، در ميان مدت آفتي 
شدند به جان سينما تا جايي كه تماشاگران سينما را از 
رس��يدن به نتيجه‌اي در خور از پس حضور در سالن‌هاي 
سينما نااميد كردند. نه تنها طرفداران سينماي استاندارد، 
بلكه سينماروهايي كه مخاطبان اصلي آثار پفكي پرتيراژ 
بودن هم ديگر جذب فرمول بزن و بكوب به انضمام چند 
چهره تكراري تلويزيوني نمي‌شوند و اين يعني فاجعه. به 
بيان بهتر پتانسيلي كه مي‌توانست سينماروهاي ميانه را 
با سينما آشتي دهد به طرزي سرخوشانه، خوش‌خيالانه 
و البته كوته‌بينانه مصروف كسب درآمد‌هاي كوتاه مدت 
ش��د تا نه تنها رونقي به سينما بخشيده نشود و سينما 
رفتن جزيي از عادات اجتماعي مردم نش��ود، بلكه همان 
مخاطب نيم‌بندي را هم كه با سينما همراه بود، پس بزند. 
كار به جايي رسيده كه براي فلان فيلم سفارشي بليت‌هاي 
نيم بها توزيع و تبليغات چنان به راه مي‌اندازند، باشد كه 
مقبول افتد يا براي بهمان فيلم اتومبيل جايزه مي‌دهند و 
شايد بعدتر سفر دور دنيا و... تا شايد مخاطب روي خوش 
به فيلم نش��ان دهد. ولي آيا ادبيات كار كردن در سينما 
اين اس��ت؟ فروش »س��ن پترزبورگ« به كدام‌يك از اين 
لطايف الحيل انجام شد مگر جز اين بود كه تبليغات سينه 
به س��ينه و رضايت مخاطبان باعث فروش شرافتمندانه 
اين فيلم ش��د؟ مگر »جداي نادر از سيمين« چه امتياز 
محيرالعقولي به مخاطبش مي‌داد كه با اين همه استقبال 
روبه‌رو ش��د؟  »ورود آقايان ممنوع« از جنس س��ينماي 
تجاري شرافتمند است و مخاطبش را گياه تصور نمي‌كند. 
پس پشت ساخت يك كمدي موقعيت شسته و رفته، يك 
ايده كاملا واقع‌گرايانه وجود دارد و آن اينكه مخاطب نياز 
به خنديدن دارد و از سينماي استاندارد كه اين خواسته 
اوليه را تامين كند، اس��تقبال مي‌كند. نكته حايز اهميت 
در مورد اين فيلم آن اس��ت كه از دوره قحطي فيلم‌هاي 
كمدي استاندارد به درستي بهره برده و به سياق سينماي 
پفكي رايج از نيازهاي تامين نشده مخاطب سوءاستفاده 
نكرده تا هر محصول تصويري سخيفي را برايش به نمايش 
بگ��ذارد و در مقطعي پولي به جيب بزن��د. »ورود آقايان 
ممنوع« يك كمدي رمانتيك ساده و سرراست است كه 
مخاطبش را به راحتي مي‌خنداند.  »ورود آقايان ممنوع« 
در ميان تصاويري كه تحت عنوان سينما روي پرده‌هاي 
س��ينما به مخاطب قالب مي‌شود، سينماست، سينماي 
خالص و بي‌تكل��ف و ادعا با هدف جل��ب نظر مخاطب، 
رعايت استاندار‌دهاي سينما – صنعت و البته كسب درآمد 
و در نگاهي موجز‌تر سينما. »ورود آقايان ممنوع« فرصتي 

براي درك دوباره مفهوم سينما – سرگرمي است. 

صداي تاثيرگذار »آيدا«
موسيقي قطعه هشت نيز به نوعي ادامه قطعه هفت 
است زيرا همان فواصل در ابتداي قطعه تكرار مي‌شوند 
ام��ا در نيمه دوم قطعه با گيتارالكتريك فضاي جديدي 
باز مي‌ش��ود كه با وجه ادبي و بس��يار شاعرانه ملهم از 
يك عاطفه عميق عاشقانه اثر چندان متناسب نيست. 
به همين دليل موسيقي اين قطعه در مقاطعي به جاي 
همراهي بيشتر با شعر بسيار زيبا و پاراد وكسيكال شاملو، 
بيشتر بيان سبك شخصي سازنده آن است و شايد بهتر 
بود كه همان روند ادامه پيدا مي‌كرد اما اينجا موسيقي 
جنبه سلو محوري پيدا مي‌كند در صورتي كه جا داشت 
كه به شعر نزديك‌تر مي‌شد و خيلي سراغ آن موسيقي 
س��لو محور نمي‌رفت. البته اين گمان ه��م مي‌رود كه 
انگيزه سازندگان قطعه باز هم ملهم از ماهيت اعتراضي 
و تلنگر زننده س��بك موسيقي راك است تا تضاد ميان 
فضاي خشونت‌آميز عصر مدرن با فضاي انساني و لطيف 
شعر »تلاقي« شاملو در قطعه مجسم و تصوير شود.  در 
قطعه نهم، شور شاعر در وصف معشوق به خوبي منتقل 
مي‌ش��ود اما باز در بعضي جاها از موسيقي مهيجي كه 
مبتني بر به‌كارگيري س��ازهاي مختلف است، استفاده 
مي‌شود و اين در صورتي است كه افكت‌ها مي‌توانستند 
جاي اين س��ازها را بگيرند تا فضاي شعر هم بيشتر به 
ذهن مخاطب تداعي ش��ود. البته انتخاب اين سبك در 
كل آلبوم متناسب با شعرهاست ولي بهتر آن بود كه در 
جاهايي ضرباهنگ آن ملايم‌تر و كمتر طولاني مي‌شد. 
علاوه بر اين، ش��عر مي‌توانست در وسط قطعه بيايد تا 
طولاني شدن موسيقي كمتر احساس شود.  ضربات پيانو 
در قطعه 10، صداي گرم و زنگ‌دار معش��وق ش��اعر در 
شعر را تداعي كرده و تصويرهاي شعر از جمله پيچيدگي 
انگشتان شاعر به دور مه معلق در فضا و كشاندن رايحه 
رازناك حضور بي‌نظم معشوق توسط شاعر به نزد خود به 
خوبي توسط موسيقي همراه و همچنين كمي بعد از شعر 
تجسم يافته‌اند اما در ادامه قطعه، باز شاهد غلبه موسيقي 
بر شعر هستيم. با اين وجود موسيقي زيباست و مخاطب 

را به يك ساحت گسترده خيالي مي‌برد. 

ÁÁ از نظر ش�ما يك�ي از پارامترهايي ‌
كه مي‌تواند س�ينماي اي�ران را نجات 
دهد، اس�تفاده از س�ينماي اقتباسي 
اس�ت. اين فيل�م را هم با اين ش�يوه 
س�اخته‌ايد؟ بر مبناي چي��زي كه در 
هم��ه جاي جهان وج��ود دارد ما يك 
عادت��ي داريم كه فك��ر مي‌كنيم همه 
چيز را بايد اختراع كنيم و فكر مي‌كنيم 
م��ا در يك جزيره‌اي منت��زع از جهان 
و ايزوله زندگي مي‌كني��م و مردماني 
هستيم كه همه چيزمان با ديگران فرق 
مي‌كند و هنگام تصميم‌گيري بايد همه 
چيزمان را از صفر ش��روع كنيم و يك 
الگوي ويژه داش��ته باشيم. به نظر من 
اولي��ن راه بيرون آمدن از بحران در هر 
زمينه‌اي تحقيق كردن است كه ببينيم 
در جاهاي ديگر دنيا در شرايط مشابه 
چ��ه اتفاقي افتاده و بعد دنبال دليلش 
بگرديم. شما در هاليوود و در سينماي 
مستقل و غيراستوديويي اروپايي و در 
سينماي شرق دور كه به نوعي خود را 
از بحران اقتصادي و بحران آرتيستيك 

)كه ما در س��ينماي ايران دچار هر دو نوع بحران هستيم( 
خ��ود را بيرون كش��يده‌اند، بيش از ‌90درصد از آثارش��ان 
اقتباسي است. حالا يا اقتباس از داستان، رمان، زندگينامه، 
نمايش��نامه يا حتي بازي‌هاي كامپيوتري است دليل اين 
ماجرا هم به دو دليل اقتصادي و تجاري باز مي‌گردد. دليل 
اقتصادي كه خيلي واضح اس��ت، آنها مي‌روند دنبال آثاري 
ب��ه دليل اينكه مخاطب در ارتب��اط آن اثر جوابش را پس 
داده است، يك نگاه فرهنگي هم دارد كه من خيلي به آن 
معتقدم و برايش يك دليل واضح دارم و آن اين اس��ت كه 
كارگردان و نويسنده فيلمنامه در جايگاه توليد تفكر نيست 
و در جايگاه مصرف‌كننده تفكر است، هيچ وقت نمي‌تواند 
با نويسندگان، شعرا و فلاسفه در زمينه توليد تفكر رقابت 
كند. ما شغلي داريم كه با پول و صنعت در آميخته است و 
يك وجه قالب سرگرم‌كننده دارد. معدود چهره‌هايي هستند 
كه در عمرش��ان 13 فيلم مي‌سازند و نظرات‌شان به عنوان 
فيلس��وف هم قابل تامل است. يعني اگر فيلمساز نبود هم 
خودش هم حرفي براي گفتن داشت كه براي مخاطب قابل 
پسند باشد مثل برگمان، كوبريك و كوروساوا. مگر ما چند 
فيلمس��از به اين شكل داريم. حالا ما در سينماي ايران هم 
شايد از اين جنس سينماگر به اندازه انگشت‌تان يك دست 
داشته باشيم، براي همين وقتي در جايگاه تفكر نيستي چه 
دليل��ي دارد وقت خودت و مخاطب را بگي��ري و راجع به 
ايده‌هاي دس��ته دهم كه حاصل تماشاي ايده‌هاي ديگران 
اس��ت به عنوان ايده اورژينال صحبت كني؟ ممكن اس��ت 
يكی، دوماه یا يك س��ال و حتي دو س��ال جذابيت داشته 
باشد، اما اتفاقي كه مي‌افتد اين است كه هيچ حرف جدي 
براي گفتن وجود ندارد. وقتي وجود ندارد چرا ما از تفكراتي 
كه وجود دارند، استفاده كنيم. در جايي كه خارج از جهان 
فيلمسازي آدمي نيستي كه بشود نيم ساعت با تو حرف زد. 
من خودم راجع به پديده‌ها حرفي براي گفتن ندارم به جز 
چيزهايي كه دارم مي‌ش��نوم براي همين سعي مي‌كنم در 

مديوم خودم تجربه كنم. 
ÁÁ ش�ما خودتان پيش�نهاد داديد كه يك فيلم اقتباسي ‌

بسازيد؟ 
من سر دو فيلم قبلي هم پيشنهاد كارهاي اقتباسي به آنها 
دادم كه تهيه‌كنندگان حاضر نش��دند ولي خوش��بختانه آقاي 

سعيدي اين بار پيشنهاد من را پذيرفت. 
ÁÁ اما در چند س�ال گذش�ته سينماي اقتباس�ي با اقبال ‌

عمومي مواجه نش�ده. نمونه‌اش فيلم »ترديد« واروژ كريم 
مسيحي يا »چهل سالگي« عليرضا رييسيان، فكر مي‌كنيد 

فيلم اقتباسي شما مي‌تواند مخاطب را به سينما بكشاند؟ 
ببينيد در مورد مخاطب در س��ينماي ايران مقداري خلط 
مبحث پي��ش آمده. همان ط��ور كه آدم‌هايي پش��ت فروش 
فوق‌العاده فيلم‌شان قايم مي‌شوند يا مبتذل‌ترين آثار را به عنوان 

آثار مردمي جلوه مي‌دهند كه هيچ ربطي به آثار مردمي ندارند، 
وقتي يك عرصه ناسالم براي توليد و عرضه محصولات فرهنگي 
وجود دارد، تنها عامل فروش نمي‌تواند نش��ان‌دهنده موفقيت 
باشد. الان شما راجع به »ترديد« صحبت كرديد؛ ما اگر بخواهيم 
راجع به بخش اقتباس��ي اين اثر صحبت كني��م، بايد آن را از 
فروش جدا كنيم. اينكه در شرايط فعلي مردم نمي‌روند ترديد را 
می‌بينند و فيلم ديگري را ببينند خب اين نشان مي‌دهد چرخه 

ما مريض است. 
ÁÁ .بالاخره يك فيلم بايد خرج خودش را در بياورد ديگر ‌

بله، اما اين در ش��رايطي اس��ت كه شما يك صنعت سالم 
داشته باشيد. يعني ش��رايطي كه براي اكران فيلم آقاي كريم 
مسيحي قرار داده مي‌شود با آقاي فلاني كه فيلمش هيچ درجه 
كيفي ندارد، يكسان باشد. يعني اگر نهادي بليت فيلم‌هاي دوم 
را مي‌خرد، همان نهاد بليت فيلم كريم مسيحي را هم خريداري 
كند. وقتي ش��ما راجع به يك پروسه بيمار صحبت مي‌كنيد، 
نبايد توقع يك روند منطقي را هم داش��ته باشيد. نمي‌شود از 
آخر ماجرا را تحليل كرد و گفت چون فيلمي نفروخته بد است 
و فيلمي كه فروخته خوب اس��ت. كدام يك از فيلم‌هاي آقاي 
كوبريك در زمان اكران فروش خوبي داشت؟ يا مگر فيلم‌هاي 
برگمان پرفروش بودند؟ اما شما فيلم‌هاي پرفروش دوران آنها 
را كه نگاه كنيد حتي ممكن است اسم كارگردان آنها را هم به 
خاطر نياوريد. اين مس��اله فروش نشان‌دهنده خوب و بد بودن 

يك فيلم نيست. 
ÁÁ گفت�ه مي‌ش�ود در اث�ر آخ�ر ش�ما يك�ي از بهترين ‌

اقتباس‌هاي سينمايي صورت گرفته، چه در ايرانيزه كردن 
كار و چه در وفاداري به متن. اين اتفاق چطور ميسر شد؟ 

شما بايد دليل انتخاب منبع اقتباسي خود را بدانيد. دليل 
ماندگاري نمايش »باغ وحش شيش��ه‌اي« در طول اين سال‌ها 

يك ظاهر خيلي س��اده دارد و در پشت اين سادگي حرف‌های 
زي��ادي ب��راي گفت��ن دارد و در ضمن ابزارش ب��راي ارايه اين 
حرف‌هاي مهم شخصيت پردازي بسيار ضعيف پرسوناژهاي آن 
اس��ت. به نظرم در اقتباس بايد دقت شود تا به ماندگاري متن 
ضربه نخورد، يعني در ايرانيزه كردن و حذف نكاتي كه به درد ما 
نمي‌خورد در جزييات باشد و در كليات به خاطر سليقه شخصي 
به ساختمان اثر ضربه نزند. وقتي شما دلايل ماندگاري متن را 
بدون دس��ت خوردن باقي مي‌گذاري و خلاقيت بيخود هم از 
خودت به خرج ندهي مي‌ش��ود، گف��ت كه يك اقتباس خوب 
شكل گرفته. وقتي شما يك كتاب خوب مي‌خواني و مي‌خواهي 
تعريف كني دليلي ندارد در تعريفت يك چيزهايي را از خودت 
اضافه كني، براي اينكه به شما خلاق نگويند. بايد به متن اصلي 
وفادار ماند و به منبع آسيب نرساند. وقتي يك اقتباس درخشاني 
مثل ناخدا خورش��يد اتفاق مي‌افتد، دليلش اين است كه ناصر 
تقوايي كاملا متوجه است كه چه چيزي باعث ماندگاري متن 
اصلي مي‌ش��ود و آنها را حفظ مي‌كند و چيزهايي كه ربطي به 
فرهنگ ما ن��دارد را حذف مي‌كند، اگر مي‌تواند برايش معادل 
پيدا مي‌كند و اگر نيس��ت آن را به ط��ور كلي حذف مي‌كند. 
همه اينها را گفتم كه بگويم براي به نمايش گذاشتن خلاقيت 
ش��خصي نبايد به متن اصلي ضربه زد، باي��د ما به عنوان يك 
دستورالعمل به آن نگاه كنيم و در همان محدوده حركت كنيم. 

ÁÁ در »اينج�ا بدون من«با بازيگران ش�ناخته ش�ده‌تري ‌
روبه‌رو هستيم. اين فيلم بازيگراني چون فاطمه معتمدآريا، 
صابر ابر، نگار جواهريان و پارس�ا پيروزفر دارد، آيا استفاده 
از اي�ن بازيگرهاي پرمخاطب كمكي بر فروش فيلم ش�ما 
مي‌تواند باشد؟ درست است كه مي‌گوييد شما دنبال فروش 

نيستيد... 
همه ما دوس��ت داريم فيلم‌مان پرفروش باشد. به نظر من 

اگر س��ينماگري برايش مهم نباش��د كه 
چه تعداد براي ديدن فيلمش به س��ينما 
مي‌روند، حتما يك مش��كل رواني دارد. 
همه ما دوس��ت داريم حداكثر مخاطب 
را فيلم‌هايمان داش��ته باشد، اما من جزو 
آن كساني هستم كه به هر قيمتي حاضر 
نيس��تم جذب مخاطب كن��م. اين تنها 
تفاوت ماس��ت وگرنه چه كسي از فروش 
ب��دش مي‌آيد؟ اگر كس��ي بگويد فروش 
برايش مهم نيس��ت، حتما آدم متوهمي 
اس��ت. من هم برايم خيلي مهم اس��ت 

فيلمم فروش داشته باشد. 
 ‌انتخاب اين بازيگرها براي فروش فيلم 

عمدي هم داشت؟ 
انتخاب بازيگرها در قدم اول به خاطر 
تناسب‌شان با نقش‌شان بود. براي نقش 
مادر من بازيگري بهتر از خانم معتمدآريا 
پيدا نمي‌كردم و به ذهنم هم نمي‌رسيد و 
الان هم نمي‌رسد. راجع به نگار جواهريان 
و صاب��ر ابر با توجه به اينكه نمايش��نامه 
فضاي مشخصي داش��ت و من احساس 
مي‌كردم اين آدم‌ها از عهده آن برمي‌آيند. 
راجع به پارسا پيروزفر هم خيلي مشخص است. نمايشنامه به 
شما پيشنهاد مي‌دهد، مي‌گويد شما يك خانواده داريد با يك 
سروشكل رفتاري و ظاهري و يك آدمي وارد مي‌شود كه از هر 
لحاظ با اينها متفاوت است. يك آدم زميني‌تري از لحاظ افكار 
محسوب مي‌شود و هم به لحاظ ظاهري آدم نامتناسبي است، 
به نظر نمي‌آيد اصلا اين ازدواج سر بگيرد و قاعدتا نبايد بگيرد و 
قطعا به يك آدمي نياز داشت كه فيزيك متفاوتي داشته باشد 
و حالا متعلق به سينمايي هم باشد كه بشود در چنين فيلمي 
قرارش داد. پارسا پيروزفر كسي است كه بازيگري هنوز برايش 
مقوله‌اي خيلي جدي اس��ت و آدم بسيار باسوادي است و اين 
قابليت فيزيكي را هم دارد. اينها چهار انتخاب اول من بودند و 
خوشبختانه هر چهار تا براي اينكه نمايشنامه را دوست داشتند 

قبول كردند. 
ÁÁ چ�را خود نمايش�نامه »باغ‌وحش شيش�ه‌اي« را روي ‌

صحنه نبرديد؟ 
با اينكه من ليسانسم تئاتر بود، نشد كه در عرصه حرفه‌اي 
تئاتر كار كنم. من اين نمايشنامه را در كارهاي دانشجويي روي 
صحنه برده‌ام، اما در تئاتر حرفه‌اي فقط به عنوان طراح صحنه 
كار كردم و هيچ وقت كارگردان نبوده‌ام ولي فرصتش نشد به 
دليل اينكه دوره‌اي كه ما دانش��جوي تئاتر بوديم بيشتر دف و 
پارچه و اينها مد بود و من فضاي رئاليس��تي را بيشتر دوست 
داش��تم و با آن فضا ارتباط برقرار نمي‌ك��ردم. الان يك ميزان 
تئاترهاي رئاليستي و جدي وجود دارد كه آن زمان نبود واقعا، 
تئاتره��ا را چيزهاي ديگري پر كرده ب��ود كه براي من جذاب 
نبود و براي همين به طور كلي زده ش��دم و آمدم به س��مت 
فيلم كوتاه. اما همچنان چند تا متن اس��ت كه آرزو دارم آنها 

را روي صحنه ببرم. 
ÁÁ .فيلم ش�ما به عنوان فيلم تحسين شده برگزيده شد ‌

وقتي اين عنوان به فيلم ش�ما داده شد، اصلا حمايتي هم 
از آن شد يا نه؟ 

همين‌كه جلوی فيلم را نگرفتند، خوب اس��ت و ما تشكر 
مي‌كنيم من كه شخصا هيچ زور و تواني ندارم و آدم اهل سر 
و صدا هم نيستم كه در روزنامه‌ها مدام نامه بنويسم، بنابراين 
قاعدتا مي‌ش��ود هر بلايي سر من آورد و همين كه بلايي سر 
من نمي‌آورند، من از آنها تشكر مي‌كنم. من انتظاري ندارم از 
هيچ‌كس. يك سري از دوستان گفتند چرا در جشنواره به فيلم 
تو جايزه ندادند و من گفتم اگر مي‌دادند، تعجب مي‌كردم، هيچ 
انتظاري از اين دوستان ندارم، چون هم فيلم‌هايشان را ديده‌ام 
و هم با آنها نشس��ت و برخاس��ت كرده‌ام و هم ايده‌هايشان را 
راجع به س��ينما و ايدئولوژي مي‌دانم و اگر جور ديگري رفتار 
مي‌شد، تعجب مي‌كردم و در حال حاضر از كسي انتظاري ندارم 
و از همه كس��اني كه مي‌توانند مانع ايجاد كنند و نمي‌كنند، 

متشكرم.... 

بهرام توكلي:

انتظاری از کسی ندارم
شهرزاد همتي
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بهرام توكلي از چهره‌هاي جوان س�ينمايي به قول خودش متفاوت اين روزهاس�ت و با فيلم »پرسه در مه« جايگاه 
ويژه‌اي براي خود در س�ينمايي متفاوت به دس�ت آورد، هرچند تغيير مكرر نوبت اكران اين فيلم و نمايش آن در 
شرايط نه چندان مطلوب باعث شد فيلم آن طور كه بايد ديده نشود. توكلي اين روزها فيلم »اينجا بدون من« را در 
نوبت اكران دارد، فيلمي كه اقتباسي از نمايشنامه مشهور تنسي ويليامز به نام »باغ وحش شيشه‌اي« است كه عنوان 
فيلم تحسين شده سال را براي او به ارمغان آورد. فيلمي كه اولين حضور سينمايي پارسا پيرزوفر بعد از چند سال 
بازي در تلويزيون است. آنقدر هم فيلمنامه‌اش جذاب بوده كه فاطمه معتمدآريا حضور در نقش مادر را پذيرفته است. 

نگاهي به آخرين ساخته بهرام توكلي

ما، مهلت روزگاريم

از دغدغه‌هاي سينماي بهرام توكلي مي‌توان به نياز ��
آدم‌ه��ا به ايجاد روابط انس��اني و هويتمند با همديگر و 
محيط طبيعي پيرامون اشاره كرد كه يا در فيلم »پابرهنه 
در بهشت« در ابعاد پنهان و پيداي يك آسايشگاه رواني 
ترسيم مي‌شود يا در فيلم »اينجا بدون من«. در زندگي 
ملال‌آور يك خانواده از طبقه ضعيف جامعه و فاصله‌اي 
كه اين رخوت از اعتياد تا فقر، از نااميدي تا تنهايي طي 
مي‌كند به زوال رنگ‌ها و دلخوش��ي‌ها در زندگي سياه و 
يكنواخت احسان )صابر ابر( مي‌انجامد كه با پدر معتاد و 
مادر كارگر و خواهر افليج، نمونه جوانان مستعد و مدرني 
اس��ت كه در يك پازل نادرست، به راحتي تباه مي‌شوند. 
ديدگاه مدرن و نسبي‌نگر بهرام توكلي به مقوله نيازمندي 
انسان‌ها، تصويري رئاليستي و جزء نگر از كانون رو به زوال 
خانواده را نشان مي‌دهد كه مي‌توانست با هرگونه افراط 
و تفريط در لحن و بيان‌مندي اثر، دچار فضايي ش��عاري 
و ايدئولوژي زده ش��ود؛ اما نبوغ توكلي در ترسيم درست 

آدم‌ها و فضاي بيمار اطراف‌شان است. 
فيل��م را همچ��ون آينه زنگ‌آلودي مقابل س��يماي 
رنگ‌پري��ده هر يك از ما قرار مي‌دهد و اين تاثيرگذاري، 
مقايس��ه فيلم را با منبع اقتباس فيلمنامه‌اش- گرايش 
بيه��وده‌اي كه اغل��ب منتق��دان دارند- فاق��د كاركرد 
زيبايي‌شناس��انه نش��ان مي‌دهد، چراكه شخصيت‌ها نه 
تنها در فيلم او خاس��تگاه و هويت��ي تازه گرفته‌اند بلكه 
در راستاي تحليل طبقه ضعيف و مهجور جامعه ايراني 
باورپذي��ر عمل مي‌كنند. بازيگران فيلم هم وظيفه خود 
را ب��ه عنوان ابزار ارتباطي مخاطب در يك روايت مبتني 
بر ش��خصيت‌پردازي به خوبي انجام داده‌اند. صابر ابر كه 
تعادل مناسبي بين دوگانگي شخصيتي شاعرانه و حساس 
و همزمان گرفتار در مناس��بات فردي و اجتماعي برقرار 
مي‌كند، كافي است بازي او را در فيلم »سيزده 59«- كه 
همزمان روي پرده اس��ت- در نظر بگيريد، هر چقدر ابر 
در آن فيلم فاقد جذابيت به نظر مي‌رسد در فيلم توكلي 
اجرايي خلاقانه و در خدمت لحن جامعه شناختي قصه 
داش��ته اس��ت. نگار جواهريان در دومي��ن همكاري‌اش 
با توكلي، غير از فصول ابتدايي فيل��م كه بازي‌اش را در 
طلا و مس تكرار مي‌كند، در بقيه صحنه‌ها، ش��خصيتي 
تاثيرگذار و مستقل از نمونه‌هاي مشابه‌اش خلق مي‌كند. 
فاطمه معتمدآريا به خوبي از تجربه‌هاي ارزشمند قبلي 
اس��تفاده كرده اس��ت و پارسا پيروزفر نش��ان مي‌دهد، 
مي‌ت��وان بازيگر فيلم‌هاي فرهنگي و انديش��ه‌مند ماند 
بدون آنكه به س��ينماي تجاري و س��خيف تن داد. همه 
اي��ن نقش‌آفريني‌هاي خلاق از هدايت درس��ت توكلي 
ناشي مي‌شود كه توانسته است در انطباق موقعيت‌هاي 

فيلم با واقعيت‌هاي جامعه كنوني و مابه‌ازا‌هاي بيروني‌اش 
موفق عمل كند. موضع فيلم نسبت به جامعه پيرامونش 
در نيمه اول، تلخ و هش��دار‌دهنده است و در نيمه دوم با 
حضور شخصيت رضا، جايگاه يك منجي و برقرار‌كننده 
آرامش و خوشبختي را در زندگي رنگ پريده اين طبقه 
از اجتماع نشان مي‌دهد كه در انتهاي فيلم به هذيان در 
روايت هم نزديك مي‌شود تا جايي‌كه احسان خودش را 
معلق در واقعيت و روياي طبيعت پيرامونش مي‌بيند و نوع 
رويارويي شخصيت‌ها با اميد واهي و سراب شادي‌ها در 
انتهاي فيلم، منطقي و تاثيرگذار در آمده است. اما در كنار 
عواملي كه به طور مطلوب عمل كرده‌اند از تصويربرداري 
خلاق حميد خضوعي ابيانه تا تدوين با ضرباهنگ مناسب 
بهرام دهقاني، موسيقي فيلم نسبتا متوسط عمل مي‌كند. 
هرچن��د كه با منطق ملودرام فيلم، موس��يقي مي‌تواند 
جايگاه داستان‌س��رايي داشته باش��د و در القاي فضاي 
كلاسيك نمايش��نامه تا فضاي مدرن فيلم موفق عمل 
كند اما اس��تفاده از آن در توضيح دگرگوني شخصيت‌ها 
و روند حركتي آنها از فضاي غمگين به فضاي ش��اد در 
اواخر فيلم بيش از حد به نظر مي‌رسد كه در مقايسه با 
كار قبلي آهنگسازش در فيلم »پرسه در مه«، پيشرفتي 

محسوب نمي‌شود. 
دو ويژگي ممتاز و متمايز بهرام توكلي نسبت به بقيه 
همكارانش يكي اين اس��ت كه سعي مي‌كند با چيدمان 
درست و منسجم متن مستقل فيلمش با مخاطب ارتباط 
برقرار كند تا اينكه به جنجال‌هاي رسانه‌اي و تبليغ‌هاي 
محفلي و مصاحبه‌هاي متعدد متكي باشد. در واقع موضع 
او نسبت به نمايش فيلم‌هايش هميشه با سكوت و آرامش 
مثال‌زدني همراه بوده كه نگرش مدرن و روش��نفكر او را 
نشان مي‌دهد كه در راس��تاي خود ارجاعي فيلم، تاثير 
بس��زايي دارد. ويژگي ديگر او تجربه‌گرايي‌اش نسبت به 
آثار قبلي اس��ت كه سعي مي‌كند به جاي تكرار ساختار 
و فرم��ي كه همكارانش در آثارش��ان مدام ب��ه آن اصرار 
دارن��د در فيلم اينجا بدون من به اجرايي متفاوت از آثار 
قبلي دس��ت بزند. براي مثال، روايت غيرخطي و مبتني 
بر شكست‌هاي زماني فيلم پرسه در مه را مقايسه كنيد 
با ساختار خطي و روان فيلم جديدش كه نشان مي‌دهد 
با وجوه مختلف روايت و قصه‌گويي در س��ينما به خوبي 
آشناس��ت و مي‌توان منتظر و مشتاق فيلم‌هاي بعدي او 
ماند هر چند كه با همين سه فيلم هم جايگاهش را در 
س��ينماي اجتماعي ايران تثبيت كرده و انتخاب فيلم او 
به عنوان يكي از س��ه فيلم برتر بيست‌ونهمين جشنواره 
فجر آن هم از نگاه منتقدان و نويسندگان سينمايي، مويد 

همين نكته است. 

محسن جعفري‌راد
محمدرضا مقدسيان

 اين روزه�ا مهران احمدي در فيلم س�يزده59 بازي مي‌كند.
 با او در مورد مسایل روز سينما صحبت كرديم.

  
ÁÁ تاثير سياست‌گذاري‌هاي سينمايي را چقدر بر سينما‌

موثر مي‌دانيد و اصلا براي س�ينما از طرف آنها دلس�وزي 
مي‌شود؟ 

مگ��ر الان م��ا در ايران س��ينما داريم؟ ي��ك كار پوچ و 
نهيليس��تي در ايران در حال انجام اس��ت كه ما اس��مش را 
سينما گذاش��ته‌ايم. كدام يك از فيلم‌هاي ما پول خودش را 
در مي‌آورد؟ پ��س از كدام سياس��ت‌گذاري حرف مي‌زديد؟ 
فيلمي كه با 250 ميليون فروش از پرده سينما پايين كشيده 
مي‌شود مگر سياست‌گذاري مي‌خواهد؟ سينماي سفارشي كه 
ديگر سياست‌گذاري نمي‌خواهد. سينمايي كه نشود در آن به 
درس��تي حرف زد و هزار چارچوب و خط قرمز داش��ته باشد 
كه ديگر اسمش سينما نيست و نيازي به سياست‌گذاري هم 
ندارد. ما در يك دايره بسته دور خودمان مي‌چرخيم و اسمش 
را گذاشته‌ايم سينما. اين سينما چه نيازي به دلسوزي دارد؟ 
پوچ‌ترين جنبه زندگي را مي‌شود در سينماي اين روزهاي ما 
پيدا كرد. يك عده آدم با منابع خاص فيلم مي‌سازند و بعد هم 
جالب اينجاست كه فيلم‌ها در آن به فروش هم نمي‌رود. خب 

ما در كجاي سينما بايد حرف از دلسوزي بزنيم؟ 
ÁÁ بحثي پيش آمده در مورد اينكه دست سينماگرها در‌

ساخت فيلم‌هاي سياسي باز گذاشته مي‌شود؛ شما چقدر 
اين گفته را قبول داريد؟ 

س��ينماي اجتماعي ما اوضاع درس��تي ندارد، آن وقت ما 
چطور سينماي سياسي داريم؟ نمونه‌اش همين رضا كاهاني. 
مگر كاهاني در سينمايش موضوع سياسي دارد كه آنقدر دچار 
مشكل مي‌شود. فيلم‌هايش توقيف مي‌شود، اكرانش محدود 
است و اكران خارج آن را لغو مي‌كنند. آن وقت در اين شرايط 
چطور مي‌ش��ود بحث را به س��ينماي سياسي كشاند؟ وقتي 
فيلم‌هاي اجتماعي ما كه كاملا با انس��ان سروكار دارد آنقدر 

دچار مشكل مي‌شود، ديگر چطور مي‌شود صحبت از سينماي 
سياسي كرد؟ وقتي ما نمي‌توانيم سينماي اجتماعي درستي 
داش��ته باشيم آن وقت چطور دم از سينماي سياسي بزنيم؟ 
سينماي سياسي به مفهوم واقعي اصلا در ايران تعريفي ندارد. 

ÁÁ در ي�ك ش�رايط ايده‌آل دولت چقدر بايد در س�ينما‌
دخالت كند؟ 

هيچ! در س��ينما هيچ حكومتي به هيچ عنوان نمي‌تواند 
دخالت داش��ته باشد. او اسمش دولتمرد و من اسمم هنرمند 
اس��ت و هر كس��ي كار خودش را بايد انج��ام بدهد. در هيچ 
كش��وري حكومت حق دخالت در سينما را ندارد چون هنر 
في‌الذات نوع به نوع خلاق اس��ت و چش��م بيننده‌اي دارد و 

نمي‌ش��ود آن را كج كرد؛ مگر هنري كه فاسد باشد. بايد جلو 
هنر فاس��د را گرفت و آن اصلا اسمش هنر نيست. هنري كه 
در حال فرهنگ‌س��ازي اس��ت چرا بايد جلو آن را گرفت و در 
آن دخالت كرد؟ دولتمرد مي‌تواند جلو مفس��ده‌هايي كه به 
اس��م هنر رواج پيدا مي‌كند را بگيرد، اما جلو انديشه، تفكر و 
بينش را در هيچ كجاي دنيا نمي‌شود گرفت. اگر خيلي دوست 
داري بيا هنرمند شو و عقيده‌ات را بگو. براي همين است كه 
من مي‌گويم حق ن��دارم در هر فيلمي بازي كنم و به خودم 
همچنين حقي را نمي‌دهم. من اگر مي‌خواس��تم فيلم‌هايي 
كه س��ال گذشته به من پيشنهاد شده بود را بازي كنم، رقم 
فيلم‌هاي س��ال گذشته من به 12 تا مي‌رسيد و احتمالا الان 

خانه خريده بودم، اما به خودم حق نمي‌دهم در هر فيلمي بازي 
كنم و دولتمرد هم حق ندارد جلو انديشه و فرهنگ‌سازي را 
بگيرد. هنري كه ريش��ه و بينش دارد نيازي به جلوگيري از 

آن نيست. 
ÁÁ در دنيا، س�ينما را به عنوان يك عنصر مهم اقتصادي‌

مي‌شناسند، آيا در ايران هم سينما گردش مالي دارد؟ 
نه، در ايران اصلا نمي‌شود به سينما به عنوان يك تجارت 
ن��گاه كرد. اينجا يك فيلم حتي خرج خودش را در نمي‌آورد، 

پس اصلا اقتصاد در آن معنايي ندارد. 
ÁÁ از ابتداي سال 90 گفته مي‌شود وضعيت تماشاچي در‌

س�ينماها بهتر شده، شما خودتان اين مساله را به عنوان 
كيفيت در سينما قبول داريد؟ 

به نظر من تماشاچي در ايران ملاك نيست. تماشاچي ما 
هماني است كه مي‌رود فلان فيلمي را مي‌بيند كه نه از لحاظ 
هن��ري و نه از لحاظ ادبي و بازيگر چيزي براي گفتن ندارد و 
اتفاقا پنج ميليارد به خاطرش پول مي‌دهد. آن تماشاچي كه 
مي‌رود و »جدايي نادر از س��يمين« را مي‌بيند من به عنوان 
تماشاچي قبول دارم و مي‌شود راجع به آن حرف زد. وقتي يك 
تماشاچي فيلمي را مي‌بيند كه هيچ ارزشي ندارد و ميلياردها 

برايش هزينه مي‌كند ملاك چه چيزي مي‌تواند باشد؟ 
ÁÁ آخرين كاري كه براي سينما انجام داديد چه بوده؟‌

م��ن يك كار با رضا درويش��يان كار ك��ردم كه در تركيه 
فيلمبرداري شد و الان يك ماه است که به اتمام رسيده است. 

ÁÁ به فكر فيلمسازي نيستيد؟‌
 من هنوز اندازه‌ام اندازه فيلمسازي نيست و فعلا سوادش 

را‌ هم ندارم. شايد 10 سال ديگر شروع به فيلمسازي كنم. 
ÁÁ از فيلم »اسب حيوان نجيبي« است چه خبر؟‌

فعلا كه توقيف است. گفته‌اند شايد اكران محدود داشته 
باش��د و من فكر مي‌كنم كه وقتي فيلم به اين خوبي و صرفا 
اجتماعي آنقدر دچار مش��كل مي‌شود ما چطور مي‌توانيم از 

سينماي سياسي صحبت كنيم! 

مهران احمدي:

فقط دور خودمان مي‌چرخيم


