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پرفورمنس مكعب سفيد

   اي��ن روزها كش��ور آمريكا با گذش��ت نزديك به 
60 س��ال از آخرين ديدار س��الوادور دال��ي )نابغه 
سوررئاليست( از نيويورك، » مسيح مصلوب سنت 
ج��ان « وي را براي ب��ار ديگر به نمايش گذاش��ته 
اس��ت. گال��ري Kelvingrove ك��ه در س��ال 
1952 اين ش��اهكار را براي اولين ب��ار روي ديوار 
برده بود، ‌يك بار ديگر با نمايش اين نقاش��ي توجه 
علاقه‌من��دان دالي را ب��ه خود جلب كرده اس��ت. 
س��الوادور دالي بعد از جدا شدن از سوررئاليست‌ها 
در س��ال 1934 به آمريكا س��فر كرد. اين در حالي 
بود كه يك س��ال قبل )1933( اولين نمايش��گاه 
انف��رادي‌اش در نيوي��ورك برگ��زار ش��ده ب��ود. 
وي تصميم گرفت ب��ه منظور دور ب��ودن از اوضاع 
نابس��اماني كه به جهت جنگ جهاني دوم در اروپا 
پديد آمده بود، به ص��ورت دائم در آمري��كا بماند. 
دالي در آنج��ا توانس��ت تع��دادي از تابلوهايش را 
بفروش��د كه چند موزه‌ مش��هور و معروف نيز جزو 
مش��تريان او بودند. مدت��ي بعد با ي��ك گرداننده‌ 
نمايشگاه در آنجا آشنا ش��د و وي متعهد شد آثاري 
را كه دالي خلق مي‌كند از او بخرد. اين وضعيتي بود 
كه نه‌تنها از نظر مالي ب��راي او اطمينان و امنيت به 
همراه مي‌آورد، بلكه وي مي‌توانس��ت در آن اوضاع 

و احوال با آرامش به خلق آثار باارزش‌اش بپردازد. 
در سال 1948 س��الوادور به اس��پانيا برگشت 
و در اين زم��ان ب��ه صحنه‌آراي��ي و طراحي لباس 
چند نمايش‌نامه از شكس��پير و لوكينو ويسكونتي 
پرداخ��ت. در همي��ن دوران توانس��ت تابلوه��اي 
زيادي بكش��د. او خود از اين روزها به‌عنوان زماني 
كه خلاقانه‌ترين آثارش شكل گرفتند ياد مي‌كند. 
اين نقاش��ي‌ها در س��ال 1954 در نمايشگاهي در 
نيويورك كه خ��ودش نيز در آن حضور داش��ت به 
معرض نمايش گذاش��ته ش��د. پس از بازگشت به 
اسپانيا زندگى تازه‌اى را آغازكرد، گرايش و توجه به 
مايه‌هاى مذهبى در كنار مضامين تاريخى و علمى 
در آثار او پررنگ‌تر شد. در سال‌هاى پس از 1949، 
18 اثر روى بوم‌هاى بزرگ نقاشى كرد كه بيشتر بر 
همين مايه‌ها و مضامين متمرك��ز بودند. در ميان 
اين آثار، غير از مس��يح مصلوب سنت جان، كشف 
آمريكا به وس��يله كريس��تف كلمب و مراسم شام 
آخر هم آثار نامداري هس��تند. دالي طراح ماهري 
بود كه مهارت‌اش در نقاش��ي اغلب به تاثير نقاشان 
رنسانس نس��بت داده مي‌ش��ود. معروف‌ترين اثر 
س��الوادور دالي به‌نام تداوم حافظه در سال ۱۹۳۱ 
خل��ق ش��د. وي در عكاس��ي، مجسمه‌س��ازي و 
فيلم‌سازي نيز فعاليت داشت. دالي  با والت ديسني 
تهيه‌كننده و كارگردان شهير آمريكايي در ساخت 
كارتن كوتاه و برنده جايزه اس��كار »دس��تينو« كه 
در س��ال ۲۰۰۳ و پس از مرگ وي منتش��ر ش��د، 
همكاري داش��ت. همچنين با آلف��رد هيچكاك در 
س��اخت فيل��م »طلسم‌ش��ده« )۱۹۴۵ ميلادي( 
همكاري كرد. دالي همواره بر »ريش��ه عرب« خود 
تاكيد داش��ت و ادعا مي‌كرد كه اجدادش به نس��ل 
»مور«ها )nourish( كه جنوب اس��پانيا را براي 
تقريبا ۸۰۰ س��ال در اختيار داشتند، باز مي‌گردد. 
او كه ش��ديدا فردي خيال‌پرداز ب��ود، علاقه وافري 
به انجام كارهايي عجيب براي جلب توجه ديگران 
داش��ت. اين قبيل كارها اغلب براي كس��اني كه به 
هنر وي علاقه داشتند خسته‌كننده بود و به همان 
اندازه ب��راي منتق��دان وي، آزاردهنده به ش��مار 
مي‌رفت.  اين نوع رفتار غيرع��ادي دالي گاهگاهي 
توجه افكار عمومي را بيشتر از آثار هنري وي جلب 
مي‌كرد و در نتيجه اين رس��وايي و بدنامي تعمدي 
منجر به شناخت گسترده عامه مردم و تقاضا براي 
خريد آثار وي توس��ط طي��ف گس��ترده‌اي از آنها 
شد. در س��ال 1922 س��الوادور دالي وارد مدرسه 

مخصوص نقاش��ي، مجسمه‌س��ازي و گراور‌سازي 
در مادري��د ش��د. در 1926 ب��ه دلي��ل رفتارهاي 
نامعقولش اخراج ش��د. اين ناهنج��اري هنري در 
تمام زندگي او تاثير گذاش��ت. در دهه 1920 تاثير 
پيكاس��و، كه در پاريس با او ملاقات ك��رده بود، بر 
دالي بسيار نمايان ش��د؛ به طوري كه اين هنرمند 
را بين س��بك فيگوراتيو كلاس��يك و كار در سبك 
كوبيس��م مردد كرد. آثار س��ال 1929 او نقطه اوج 
بيان آرزوه��ا، رويا‌ه��ا و ناخود آگاهش هس��تند. 
سمبوليس��م فرويدي و ديگر عناصر با هم تركيب 
ش��دند تا تصاويري غيرعادي خلق كنند كه به نظر 
معادل بصري تجربه‌هاي توهمي هستند.  در سال 
1984 گالا - همس��ر دالي - درگذش��ت و حدود 5 
س��ال بعد در 23 ژانويه 1989 س��الوادور دالي نيز 
در س��ن 84 س��الگي از دنيا رفت و در زادگاه‌اش ـ 
فيگوراس ـ به خاك س��پرده ش��د. او وصيت كرده 
بود كه در كنار همس��رش كه در عبادتگاه كوچكي 
در قص��ر »پوبل« دفن ش��ده بود به خاك س��پرده 
شود، اما به دليل مناقش��ه‌هاي حقوقي وصيت وي 
تا به امروز اجرا نشده است. دالي در وصيت‌نامه‌اش 

تمام دارايي‌ها و آثارش را وقف دولت اسپانيا كرد. 

به بهانه نمايش شاهكار 
سالوادور دالي در آمريكا نابغه ناهماهنگي‌ها

 نگاهي به هنر اتفاقي و نگرش آلن كاپرو
 هنرمند مفهوم‌گرا 

مثل يخ آب مي‌شويد

    اخيرا گالري تيت م��درن لندن فيلمي از زندگي 
و آثار آلن كاپرو، هنرمن��د تاثيرگذار آمريكايي را به 
نمايش گذاشته اس��ت. به همين مناسبت نگاهي 
هر چند مختصر به انديش��ه اي��ن هنرمند خواهيم 

داشت.
كاپرو بي‌ترديد بنيان‌گذار رس��مي هنر اتفاقي 
روزه��اي  آخري��ن  در   )Happening Art(
دهه 50 و ش��روع ده��ه 60 ميلادي اس��ت. كاپرو 
تحصيلات خود را در دانش��گاه نيويورك و مدرسه 
مطالعات اجتماعي به پايان رس��اند. او با شركت در 
 John( كلاس‌هاي موس��يقي تجربي ج��ان كيج
Cage( با نظريات اين آهنگساز آش��نا و از او تاثير 
گرفت. وي از سال 1950 س��اخت مجموعه‌اي به 
نام »سرهم‌سازي‌ها« )Assemblages( را آغاز 
كرد. كاپرو با اس��تفاده از اشيا مس��تعمل و تركيب 
و چينش آنها به ش��كل‌هاي نوين��ي از اثري هنري 

رسيد. 
بع��د از اراي��ه نظريات ماي��كل كرب��ي، منتقد 
 ،)Performance( پست‌مدرن در ارتباط با اجرا
كاپرو ب��ا تمركز بر ام��ر اتفاقي، خل��ق و اجراي آثار 
اتفاقي را آغ��از كرد. آث��ار او ش��باهتي مفهومي با 
آثار دادائيس��ت‌ها دارد، البته ب��دون خاصيتي كه 
دادائيس��م به آن اعتقاد داش��ت، يعن��ي »ضد هنر 

بودن« آثار و عقايدشان. 
عنصرهاي تص��ادف و فرص��ت )chance( در 
تمامي آثار كاپ��رو تا به امروز قابل پيگيري اس��ت. 
وي با احس��اس وج��ود هنر در عرص��ه كنش‌هاي 
روزمره درس��ت به مانند جان كيج تعريفي جديد 
از هنر و پيون��د آن با روزمرگي انس��ان معاصر ارايه 
كرد. اين ش��ايد نوعي ارج نهادن ب��ر لحظه حال و 
زندگي عادي انس��ان قلمداد شود. اين شكل توجه 
به زندگي روزمره و عام در ساير نهضت‌هاي هنري 
آمريكا از جمله پاپ آرت و ميني‌ماليس��م نيز قابل 

مشاهده است. 
كاپ��رو مي‌گويد:»خ��ط مابين هن��ر و زندگي 
روزمره هميشه بايد به شكلي س��يال حفظ شود و 
نيز تا حد امكان ناواضح. در چنين نگرشي است كه 
حداكثر پتانسيل بين س��اخته‌هاي روزمره انساني 
و آثار حاضر و آم��اده )Ready Made( تبديل به 

يك مواجهه خلاق مي‌شود.« 
و در جايي ديگر مي‌نويس��د:»براي هنر اتفاقي 
يك گروهان از س��ربازان كه مشغول تمرين نظامي 
در جنگل هس��تند ي��ا يك آزمايش��گاه ف��رآوري 
پلي‌اتيل��ن و مصنوعات وابس��ته به آن، فش��ردگي 
ترافيك در بزرگراه‌هاي لانگ آيلند بس��يار مفيدتر 
و الهام‌بخش‌تر از آثار بتهوون، راس��ين و ميكل‌آنژ 

هستند.«
»حساس��يت‌زا و مناقش��ه برانگي��ز«: اي��ن دو 
صفتي اس��ت كه مي‌توان به نگرش، فلس��فه و هنر 
كاپرو اطلاق كرد. فلس��فه وي از جهاتي به نظريات 
ريچارد فورمن، كارگردان آوان��گارد تئاتر آمريكا، 
كلايس الدنبورگ و مارينا آبراموويچ نزديك است، 
هر چن��د هيچ‌ك��دام از اين هنرمن��دان با اصطلاح 
هنر »اتفاقي« س��ر و كاري نداش��ته و بيانيه‌اي هم 
در اين زمينه ص��ادر نكرده‌اند. در آث��ار كاپرو ايده 
»مخاطب« به مفه��وم كلاس��يك آن به‌طور كلي 
حذف ش��ده اس��ت. آثار وي ب��ا خاصي��ت تجربي 
بودن‌ش��ان رابط��ه مخاط��ب و اجراگ��ر را ناديده 

مي‌گيرد. 
»ديوار شيرين« )1970(: اجرايي است اتفاقي 
كه براس��اس س��اخت و تخريب يك ديوار ش��كل 
گرف��ت. ديواري در نزديكي ديوار س��رد و س��خت 
برلين. آجرهاي اين ديوار به وس��يله ملاتي از مربا 
بر روي هم ق��رار گرفتند. اث��ري تمثيلي كه دلالت 

بر بيهودگي محيط ماترياليس��تي و ماركسيستي 
بلوك شرق و ناپايداري مواد داشت. 

از س��مت ديگر تاثير آراء كاپرو در بس��ياري از 
نگرش و روش‌هاي هنره��اي اجرايي كاملا نمايان 
اس��ت.  كاپرو درباره ويژگي مهم هنر اتفاقي يعني 
»يكباره‌گي« و عدم تكرار آن مي‌گويد:»اثر اتفاقي 
بايد تنها يك بار به اجرا درآيد.  من بر اين مس��اله به 
ش��دت تاكيد مي‌كنم. حتي اگر اجرا با مواد فاس��د 
ش��دني صورت گيرد. حتي اگر اي��ن دليل مطرح 
ش��ود كه حوادث، غيرقابل تغيير هس��تند و امكان 
دارد بار اول اجرا موفقيت‌آميز نباشد. در هر صورت 
باي��د از اج��راي دوباره پرهي��ز ك��رد.در تجربياتم 
همواره س��عي كرده‌ام تا از تمرين اجتناب كنم زيرا 
هميشه نگران تكراري شدن آثارم هستم. در تكرار 
، هنرمند و هنر اتفاق��ي جهت و تعري��ف خود را از 

دست خواهند داد.« 
آلن كاپرو در ط��ول دوران درخش��ان فعاليت 
خود موفق به گردآوري، مفهوم‌بخش��ي و بازنمايي 
انتزاعي مفاهيم فلس��في شده اس��ت. مفاهيمي به 
غايت در دس��ترس و روزمره و با اين حال گريزان از 

ذهن:»زمان و رويداد«

ناصر پلنگ�ي بع�د از 10 س�ال اقامت در اس�تراليا ب�ه ايران 
بازگشت و اولين نمايشگاه انفرادي خود را در پرديس سينما 
ملت برگ�زار كرد. وي با ف�روش 24 اثر ب�ه ارزش 72 ميليون 
تومان توانس�ت رك�ورد ف�روش ديجيتال آرت را بش�كند. 
پلنگي متولد س�ال 1336 در همدان اس�ت و در سال 1355 
به عنوان شاگرد اول كنكور وارد دانشكده هنرهاي زيبا شد. 
با اين همه نقاش�ي‌هاي او روي ديوار مسجد جامع خرمشهر 
در دوران جنگ باعث ش�د به دلي�ل ثبت وقاي�ع آن دوران 
ش�هرت زيادي پيدا كند. او كه معتقد اس�ت موضوع ميراث 
فرهنگ�ي دغدغه هنرمندان و انديش�مندان ه�ر جامعه‌اي 
اس�ت، مي‌گويد در اين س�ال‌ها هيچگاه از اي�ران دور نبوده 
و همواره احس�اس مس�ووليت خود را در قبال كشور داشته 
اس�ت. گفت‌وگوي زير در مورد نمايشگاه و فعاليت‌هاي اخير 

پلنگي است. 
    

بيش�تر ش�ما را به عنوان هنرمندي مي‌شناس�يم كه 
دغدغه‌ه�اي اجتماعي داش�ته و در زم�ان جنگ هم 
آث�ار ماندگاري خلق كرده اس�ت. بعد از بازگش�ت به 
كش�ور، انگار همان دغدغه‌ها در آثارتان تكرار شده 
است. بيم اين نداش�تيد كه بعد از اين همه سال نسل 

جوان نتوانند با آثارتان ارتباط برقرار كنند؟ 
دغدغه‌ه��اي فرهنگ��ي اجتماع��ي در كارهايم هس��ت. 
در حقيقت هركدام از كس��اني كه در فض��اي تصويري و يك 
س��اختار تجس��مي روي مس��ايل فرهنگي ط��رح موضوع 
مي‌كنند، به تناس��ب اينك��ه در كجا و با چه كس��اني زندگي 
كرده‌اند، به‌گونه‌اي اين دغدغه‌ها را دارند. گاهي فكر مي‌كنم 
يك طبيعت بي‌جان هستم كه مي‌تواند دغدغه‌هاي فرهنگي 
و اجتماع��ي را در خودش به تناس��ب اينكه با چه س��اختار و 
نگاهي كار شود، داشته باش��د. بنابراين هنر در ذات خود جدا 
از فرهنگ، اجتماع، سياست و س��احت تاريخي كه هنرمند 
در آن قرار گرفته اس��ت، نيست. بخش��ي از كارهاي دوراني 
كه من دانشجوي س��ال دوم دانش��كده هنرهاي زيبا بودم و 
جنگ شروع شد، به اين حادثه تاريخي برمي‌گردد كه حاصل 
آن، مجموعه‌اي از عكس‌ها و طراحي‌هايي بوده اس��ت كه به 
ش��هرهاي خراب، مردم در بيمارس��تان‌ها، گلزارهاي شهدا، 
ش��هرها، مخروبه‌ه��ا، صحنه‌ه��اي جن��گ و عمليات‌هايي 
كه ش��اهد بودم، برمي‌گ��ردد. اينها به عنوان ي��ك خاطره يا 
»تروما« روي افراد تاثير مي‌گذارد. بخش��ي از آثار امروز دنيا 
در كشورهايي كه درگير تراژدي، واقعه‌هاي سخت، حوادث 
پيچيده ي��ا حجم مك��رر وقايع غيرقابل پيش‌بيني هس��تند 
مثل آفريقاو خاورميان��ه از اين طريق ش��كل مي‌گيرد چون 
دائم در معرض اين خاطره‌ها هس��تند. اتفاقا بخش��ي از هنر 
پس��ت مدرن امروز تاكيد دارد افراد، تاثيرات��ي را كه از وقايع 
اطراف مي‌گيرند، بي��ان كنند. اين جريان به عنوان بخش��ي 
از خاطره يا توروما مطرح اس��ت. تروما، خاطره‌اي اس��ت كه 
تاثير ش��گرف و عميقي روي زندگي فرد ايج��اد كرده. تصور 
كنيد يك دانشجوي 23 ساله يك ش��ب تصميم مي‌گيرد به 
دوس��تش براي پيدا كردن خانواده‌اش در خرمش��هر كمك 
كند. يك دفع��ه در ي��ك واقعه ق��رار مي‌گيرد. هج��وم اين 
حادثه به قدري اس��ت كه نمي‌توان��د آن فضا را از ي��اد ببرد و 
براي همين با يك دوربين يا قلم ش��روع به ثبت اين حوادث 
مي‌كند. منته��ا نگاتيوهايش تمام مي‌ش��ود و به دنبال كاغذ 
مي‌گردد. كاغذهايي كه از روي مقواي شيريني تا پاكت ميوه 
به دست مي‌آيند تا لحظات ثبت ش��ود. دو سال به طور مداوم 
و شش س��ال پراكنده اين كار ادامه پيدا مي‌كند. او خودش را 
در معرض يك حادثه مي‌بيند. اين ج��وان در طول مدتي كه 
با يك كوله‌پشتي همه جا هست، ساخته مي‌شود. صحنه‌ها و 
آدم‌هايي مي‌بيند كه انگار يك دانشگاه جديد برايش درست 
شده كه با طبيعت بي‌جان‌هاي دانشكده و كارهاي آكادميك 
متفاوت اس��ت. او در اين مدت با افرادي روبه‌رو مي‌ش��ود كه 
هر يك داستاني دارند و با آنها ش��هيد يا زخمي مي‌شود. اين 
جوان كه بنده باش��م در اين مدت در حال شكل‌گيري است و 
در عين حال احس��اس مي‌كند كه قس��متش بوده كه در اين 
فضا باش��د تا نقش خودش را در يك حادث��ه تاريخي به نحو 
احس��ن انجام دهد. من بعد از جنگ درگير دو دانشگاه بودم. 
يكي تاسيس دانشكده ش��اهد و ديگري هنر سوره چون فكر 
مي‌كردم دانشكده‌هاي هنري كم هس��تند و به نظر مي‌رسد 

متناسب با فضاي موجود در خاورميانه نيستند. 
به اين مساله مي‌رس�يم. اما جواب سوال اول را هنوز بيان 

نكرديد. 
درس��ت اس��ت. توجه به مس��ايل اجتماع��ي و فرهنگي 
پديده‌اي نيس��ت كه تمام بش��ود، فقط رنگ و نوع حادثه آن 
عوض مي‌ش��ود. ايران هنوز درگير حوادث اس��ت همينطور 
عراق، افغانس��تان و ديگر كش��ورهاي خاورميانه. بنابراين ما 
در يك ف��راز تاريخي خاص ق��رار گرفته‌ايم. ش��هر خودمان، 
ش��هرهاي اطراف و كش��ورهاي ديگ��ر درگي��ر بحران‌هاي 
تاريخي، فرهنگي، سياس��ي و اجتماعي هس��تند. من تا آنجا 
كه توانس��ته‌ام س��عي كردم در اين س��رزمين‌ها حاضر باشم 
مثل لبنان، افغانس��تان، اي��ران، برخي از كش��ورهاي حوزه 
خليج‌فارس و حتي مكزيك. براي اينكه مي‌خواس��تم ببينم 
هنرمندان اين كشورها با چه نگاهي به مسايل نگاه مي‌كنند. 

كارهاي امروز من ادامه همان جريان است.
 اي��ران ام��روز از جنگ برون م��رزي و حمله يك كش��ور 
خارجي خلاص ش��ده منتها درگير مس��ايل متعدد ديگري 
در داخل شده است. آثار نمايش��گاهم كالبدشناسي مسايل 
مختلف فرهنگي، اجتماعي و سياس��ي دوران معاصر است، 
البته در قالب هنر فتومديا كه شاخه‌اي از ديجيتال آرت است 
و كمك مي‌كند با صراحت و سرعت يك پديده را انتقال دهد. 
بنابراين انتخاب س��اختار تصويري در بيان مسايل اجتماعي 
و فرهنگي عمدي بوده است. مي‌توانستم اين كارها را نقاشي 
كنم ولي صراحت، مستند بودن و س��رعت انتقال برايم مهم 

بود. 

گفت‌وگو با ناصر پلنگي، ‌به بهانه ركورد شكني‌اش در نمايشگاه ديجيتال آرت 

 آثارم كالبدشناسي دوران معاصر است
سحر آزاد

هستي نقره‌چي
عليرضا اميرحاجبي

چه چيزي را مي‌خواس�تيد با اين س�رعت و صراحتي كه 
رويش تاكيد داريد، نشان دهيد؟ 

ايران امروز در حقيقت با ميراثي روبه‌رو اس��ت كه دارد به 
آن نگاه مي‌كند. گاهي از آن درك كاملي ندارد، گاهي جذب 
آن ش��ده اس��ت، گاهي درك خرافي از آن دارد، گاهي تلاش 
مي‌كن��د آن را بفهمد، گاهي نس��بت به اين مي��راث بيگانه و 
گاهي نيز آن فراموش كرده اس��ت. برخوردهاي يك نس��ل با 
پديده ميراث فرهنگي متفاوت است. در اين مجموعه به بيان 
اين موض��وع پرداخته‌ام و تاريخ ايران و دوران امروز را نش��ان 
دادم. منظورم ايران باس��تاني، عرفاني و اسلامي بود. برخورد 
ما با ميراث فرهنگي به شكل‌هاي مختلف اتفاق افتاده است و 

حتي گاهي آن را لگدمال كرده‌ايم. 
اين برخوردها شما را رنج داده‌اند؟ 

طبيعي اس��ت. فكر مي‌كن��م دغدغه برخورد ب��ا ميراث 
فرهنگ��ي دغدغه تم��ام هنرمن��دان، انديش��مندان و حتي 
كارگزاران عرص��ه فرهنگ و هنر امروز هم هس��ت. منتها هر 
كسي به اين دغدغه‌ها به گونه خاصي پاسخ مي‌دهد. يك نفر 
س��عي مي‌كند اين ميراث را ترميم و محافظت كند، عده‌اي 
آن را آرش��يو و تعدادي به تاراج مي‌برند، عده‌اي نيز همه اين 

مسايل را نگاه و بعد آن را تصوير مي‌كنند. 
 مهاج�رت ش�ما ب�ه اس�تراليا و دور ش�دن از ايران 
چقدر باعث ش�د كه مس�اله ميراث فرهنگي برايتان 

پررنگ‌تر شود؟ 
طبيع��ي اس��ت در هر س��فري درس‌ه��اي زي��ادي ياد 
مي‌گيريد و از تكراره��ا و عادت‌ها بي��رون مي‌آييد. خاصيت 
سفر شكستن عادت‌هاست. از دور هم گاهي بهتر مي‌شود فضا 
را ديد. منتها من از ايران دور نبودم. در تمام اين س��ال‌ها يكي 
دو ماه به جنوب ايران و ش��هرهاي س��نتي مي‌رفتم و حضور 
بيش��تري براي ديدار از ميراث‌هاي فرهنگي ايران داش��تم. 
ديدار دوس��تاني كه از دوران جنگ با آنها آش��نا شده بودم، از 
ديگر كارهايم بود. يك مدتي هم درگير فيلمسازي و عكاسي 

از افغانستان بودم.
 اتفاقا بيش��تر در منطقه بودم. در استراليا درگير يكسري 
كارهاي مربوط به تاريخ اين كشور در قالب فتوكلاژ، فتومديا 
و تحصيل در اين رش��ته بودم اما دائم به ايران سفر مي‌كردم 

تا منابع مربوط به س��وال‌هايم را پاسخ 
دهم. اتفاقا بيش��ترين كارهاي عمرم 
را در رابطه ب��ا ايران ام��روز در همين 
10 س��الي انجام دادم كه در اس��تراليا 
زندگ��ي مي‌كردم ول��ي آنه��ا را ارايه 
نداده بودم و الان اولين نمايش��گاهي 
است كه حاصل اين سال‌ها را نمايش 

مي‌دهم. 
گذش�ته از دغدغه‌ه�اي ميراث 

فرهنگي كه داريد، اس�م نمايش�گاه را »ايران امروز« 
گذاشتيد. ايران اين روزها را چطور ديديد؟ 

به نظ��رم ام��روز درگير يكس��ري مش��كلات  اجتماعي، 
سياسي و فرهنگي هستيم . برون رفت از اين مشكلات  نياز به 
زمان، تدبير، انديش��ه و درايت خاصي دارد. اينكه هنرمندان 
با چه نگاه��ي اين را ترس��يم مي‌كنن��د، دغدغه بخش��ي از 
هنرمندان��ي اس��ت كه آثارش��ان در نس��بت ب��ا پديده‌هاي 

اجتماعي رقم مي‌خورد. 
در اين س�ال‌ها ب�ه غي�ر از كار روي فتومدي�ا درگير چه 

فعاليت‌هايي بوديد؟ 
بعد از اينكه دانشكده هنر شاهد و سوره را راه‌اندازي كردم 
و چهار سال بخش تجس��مي آنها را مديريت كردم، مشغول 
تحصيل در استراليا و اجراي يكس��ري پروژه‌هاي بين‌المللي 

شدم. اين پروژه‌ها از چند جهت اهميت دارد.
 فتوكلاژهايي كه قبل از سفر به استراليا شروع كرده بودم 
و اولين بار در گالري س��يحون به نمايش درآمده بود به موزه 

كمبرا راه يافتند. 
در چه سالي؟ 

در س��ال 1997 در گالري س��يحون و يك س��ال بعد در 
كمبرا. برخورد مسوولان فرهنگي آن كشور با كارهايم بسيار 

جالب بود. 
چرا؟ 

من روي تاريخ قاجار كه بخش��ي از تاري��خ آن به صورت 
مس��تندات تصوي��ري وج��ود دارد، كار و ي��ك تاريخ‌نگاري 
تصويري كرده ب��ودم. تعدادي از اي��ن كارها اتفاق��ا به موزه 
بريتانيا راه پيدا كرد چون برايشان نحوه كار با تاريخ قاجار در 

قالب تجسمي جالب بود. 
موزه بريتانيا چگونه با كارهايتان آشنا شد؟ 

معمولا در كشورهاي خاورميانه واسطه‌هايي وجود دارند 
كه آثار را مي‌خرند. موزه بريتانيا بخش��ي به ن��ام هنرمندان 
مدرن خاورميانه را در س��ال 2006 تاس��يس ك��رد و آنها از 
طريق واس��طه‌هاي خود براي اين بخش متوجه آثارم شدند. 
اينكه كارهايم در موزه بريتانيا م��ورد توجه قرار گرفت، برايم 
مهم بود. من در كارهاي قاجارم به اين نكته تاكيد كرده بودم 
كه بايد يك نگاه تاريخي به حوادث داش��ت. انگار عكس‌ها از 
آرشيو و كشوها مي‌تواند بيرون بيايد و به آثار هنري تجسمي 
تبديل شود. بعد از اينكه اين نوع نگاه در انگلستان مورد توجه 
قرار گرفت، در استراليا از من خواستند اين آموزش‌ها را براي 

معلمان هنر داشته باشم. 
يعني در استراليا چنين اتفاق‌هايي نيفتاده بود؟ 

نه. اي��ن تجرب��ه را نداش��تند و برايش��ان جال��ب بود كه 
چنين برخ��وردي با كلمه و تصوير ش��ده اس��ت. اس��تراليا 
كش��ور جواني اس��ت و از ايده‌هاي نو اس��تقبال مي‌كند. اين 
اتفاق باعث شد بخش��ي از تاريخ ش��هر كمبرا در كارگاه‌هاي 
متع��دد ب��راي دانش��جويان، علاقه‌من��دان و معلم��ان هنر 
توضيح داده ش��ود و م��ن سيس��تم لايه‌بندي تاري��خ را در 
يك س��طح دو بع��دي برايش��ان توضي��ح دادم. اي��ن پروژه 
باعث ش��د از من براي اقامت در اس��تراليا دع��وت كنند. در 
س��ال 1998 نمايش��گاه قاجار را در اس��تراليا برگزار كردم و 
در س��ال 2001 از من دعوت رس��مي ش��د كه در اين كشور 
اقام��ت كنم. م��ن در واقع ب��ا وي��زاي اس��تعدادهاي هنري 
 دعوت ش��دم و فكر مي‌كن��م تنها هنرمند ايراني هس��تم كه

 Distinguished Talent Visa گرفت. من بعد از رفتن 
به اس��تراليا نمايش��گاهي در ايران برگزار نكردم اما مي‌دانم 

قاجارها توانست طيفي را در كشورمان ايجاد كند. 
چه طيف يا تاثيري گذاشت؟ 

باعث ش��د خيلي‌ه��ا ب��ه تاريخ‌ن��گاري در قال��ب كلاژ و 
فتومديا توج��ه كنند. م��وج آن را در 
كار هنرمندان ديگر احس��اس كردم. 
بعد از استراليا هم در سنگاپور، آفريقا 
و مكزيك بنا به درخواس��ت‌هايي كه 

شد، كارگاه برگزار كردم. 
يك�ي ديگ�ر از مجموعه‌ه�اي ش�ما 
عشاير هستند. ايده شكل‌گيري آنها 

از كجا نشات گرفت؟ 
بع��د از تاريخ‌ن��گاري قاج��ار ب��ه 
زندگي و عشاير مردم آن دوره توجه كردم. براي همين وقتي 
مي‌گويم قاجار، منظورم مجموعه‌اي بيش از 500 اثر اس��ت 
كه بخشي از آن مبادلات سياس��ي، زندگي داخلي سلطنت، 

مردم و عشاير آن دوره هستند. 
در تم�ام اي�ن فتومدياه�ا اف�رادي نظاره‌گ�ر رويدادها 
هس�تند كه بيش�تر آنها را زنان تش�كيل مي‌دهند. اين 

انتخاب آگاهانه صورت گرفته است؟ 
عمدي نبود ام��ا هنگامي كه داش��تم از مي��ان مجموعه 
»ايران امروز« تعدادي از آث��ار را انتخاب مي‌كردم اين تابلوها 

برگزيده شدند كه گويا زنان در آنها بيشتر هستند. 
تركيب مواد روي چوب بخش ديگري از نمايش�گاه شما 
هس�تند. در كنار آثار ديجيتال چه فضايي ايجاد شد كه 

به سراغ اين تكنيك رفتيد؟ 
تعدادي از آثار اين نمايشگاه با كاغذ، مقوا و چوب كار شده 
است. البته كارهاي چوب من چند نمونه بيشتر نيستند. يك 
پديده اتفاقي هم بوده اس��ت كه دوست داش��تم آن را تجربه 
كنم. در 10 س��ال گذش��ته با مواد مختل��ف كار كردم. حتي 

مجسمه هم ساخته‌ام. 
پس چرا آنها را نمايش نداديد؟ 

مجس��مه‌هايي با چوب، آه��ن و. . س��اختم و چ��ون در 
استراليا بودند نتوانستم آنها را به ايران بياورم. در اين سال‌ها 
فرصتي ايجاد ش��د كه بتوانم رش��ته‌هاي ديگر را نيز تجربه 

كنم. مجس��مه‌ها حال و ه��واي زندگي خ��ودم بوده‌اند مثل 
مجس��مه‌اي كه در مورد مهاجران س��اختم. البته پارسال در 
آبادان يك مجس��مه س��اختم و به بچه‌هاي انجمن نخبگان 
آبادان هديه دادم. در اين 10 سال س��عي كردم بياموزم و در 

عرصه‌هاي بين‌المللي آثاري ارايه كنم. 
بازخورد خارجي‌ها در مقابل آثارتان چه بود؟ 

اولين ب��اري كه طراحي‌هاي دوران جنگ را در دانش��گاه 
ملي اس��تراليا در س��ال 2005 نمايش دادم، بنياد اس��ميت 
حامي اين ماجرا بود. اس��تقبال واقعا خوب ب��ود و به من هم 
انگيزه بيشتري داد. همين باعث ش��د برگردم و طراحي‌هاي 
جنگ را بازيابي، مرتب و اسكن كنم. كل خانواده در اين طرح 
به من كمك كردند. بعد از آن آثار را به همراه س��ه هنرمندي 

كه در مورد جنگ كار كرده بودند، بوستون شركت دادم. 
در افتتاحيه نمايش�گاه اش�اره كرديد ك�ه طراحي‌هاي 
جنگ شما قرار است در دانشگاه ش�يكاگو منتشر شود 
اما انگار با يك حس�رت و گله از اين مس�اله ي�اد كرديد. 

اصلا تلاش كرديد در ايران هم اين كارها چاپ شود؟ 
من خيل��ي ت�الش ك��ردم. چندين ب��ار هم ت��ا مرحله 

صفحه‌بندي پيش رفتيم اما به دلايل مختلف انجام نشد. 
چرا؟ 

طراحي‌ها حالت تبليغاتي نداش��تند. به تعبير كس��ي كه 
به عنوان يك پايان‌نامه از دانشگاه ش��يكاگو مشغول پيگري 
آثار است، اين طرح‌ها اكسپرسيونيستي، احساسي و برخورد 
با يك پديده تاريخي هس��تند. مثلا مادري را كش��يده‌ام كه 
در يك قبرس��تان آبادان مش��غول پر پر كردن گل است. اين 
آثار كاربرد تبليغات��ي ندارند. خيل��ي از نهادهايي هم كه اين 
كارها را ارايه داده بودم، هزينه لازم را براي چاپ نداشتند. به 
همين دليل من هم كم كم آنها را به دس��ت فراموشي سپرده 
بودم تا اينكه‌ اي‌ميلي )پست الكترونيك( از خانم »كريستين 
گروبه« دريافت كردم كه گفته ب��ود طراحي‌هاي جنگ من 
را در كتابخانه كنگره ش��يكاگو پي��دا ك��رده و در كنفرانس 
ملبورن ارايه داده بود. از قضا يكي از دوس��تان دانشگاهي من 
در اين كنفرانس ب��ود و ‌اي‌ميل من را به اين خان��م داده بود. 
اين كنفرانس هر پنج س��ال يك بار در مورد هن��ر دنيا برگزار 
مي‌ش��ود. او گفته بود در صورت تمايل در م��ورد طراحي‌ها 

اطلاعاتي در اختيارش قرار دهم.
 او به كمبرا آمد و در ملاقاتي كه با هم داش��تيم، گفتم كه 
بين س��ه تا چهار هزار طرح دارم و تعداد زيادي هم عكس در 
حالت نگاتيو و اس�اليد. براي او خيلي عجيب بود كه بعد 25 
س��ال اين عكس‌ها و طرح‌ها همين‌طور باقي مانده است. او از 
من خواست به عنوان يك كار آكادميك درباره طولاني‌ترين 
جنگ خاورميانه در قرن اخير اين آثار در دانش��گاه شيكاگو 
منتش��ر ش��ود. نگاه او براي من هم جالب بود. از او پرس��يدم: 
چه چيز اين آثار براي شما مهم است؟ پاس��خ داد: يك اتفاق 
تاريخي اس��ت و به عنوان يك محقق ثبت هن��ري يك واقعه 

تاريخي اهميت زيادي دارد. 
پس در ايران موفق نشديد آنها را چاپ كنيد؟ 

من هنوز هم منتظر هس��تم ك��ه اين آث��ار در ايران چاپ 
شوند. با چند ناشر صحبت كردم و قول‌هايي داده شده است. 

اميدوارم موفق به اين كار شويم. 
اولين نمايش�گاه انفرادي خود را بعد از 10 سال در ايران 
برگ�زار كرديد و ت�ا به حال توانس�ته‌ايد رك�ورد فروش 
آثار ديجيتال آرت را در ايران بش�كنيد. پيش از شروع 

نمايشگاه فكر مي‌كرديد چنين فروشي داشته باشيد؟ 
نمي‌توانس��تم پيش‌بيني كنم ك��ه باز خ��ورد مردم چه 
خواهد بود اما مي‌دانستم پاسخ درس��تي از جامعه هنر ايران 
دريافت مي‌كنم چون اين كارها حاصل هفت سال تحقيق در 
زمينه فتومديا بودند. صبورانه، پرتلاش و بدون اغراق هشت 
تا 19 س��اعت در اين زمينه كار كرده ب��ودم. الان كه به عقب 
برمي‌گردم مي‌بينم يك انگيزه قوي باعث مي‌شد يك جايي 

بنشينم و متمركز كار كنم. 
اين انگيزه‌ها چه بودند؟ 

انگيزه‌هاي اجتماعي، فرهنگي و احس��اس مس��ووليت 
نسبت به جامعه‌اي كه در آن متولد شده‌ام. حس مسووليت از 
دغدغه‌هايي است كه همواره داشته‌ام و برايم مهم بود كه چه 

مقدار مي‌توانم مفيد باشم. 

ايران امروز در حقيقت با ميراثي 
روبه‌رو است كه دارد به آن نگاه 
مي‌كند. گاهي از آن درك كاملي 

ندارد، گاهي جذب آن شده 
است، گاهي درك خرافي از آن 
دارد، گاهي تلاش مي‌كند آن را 

بفهمد


