
- بيس�ت و پنج، شش سال از فيلم هاي رابطه 
و پرن�ده كوچ�ك خوش�بختي مي گ�ذرد اما 
همچن�ان نام ش�ما يادآور اين دو فيلم اس�ت 
ن�ه فيلم هاي بعدي. آيا دليلش اين اس�ت كه 
ديگ�ر فيلمي با آن كيفيت نس�اختيد؟ يا فكر 
مي كنيد فيلم ه�اي بعدي تان هم بايد ماندگار 
مي شدند؟ چرا همه فيلم هايتان زير سايه اين 

دو اسم قرار گرفتند؟
ش��ايد دليل اين باش��د كه براي اولين بار بود كه 
فيلمي درباره بچه هاي معلول ساخته مي شد. همين 
طور اولين بار بود كه يك معلول جس��مي- حركتي 
سوژه قرار گرفته بود و مهم تر  آنكه بازيگر فيلم، خودش 
ناش��نوا بود نه اينكه يك بازيگر نقش ناش��نوا را بازي 
كند، وگرنه قبل از انقلاب بهروز وثوقي نقش معلول را 
بازي كرده بود. اين بار خود بچه هاي معلول در نقش 
خودش��ان ظاهر مي شدند و اين نكته در تاثيرگذاري 
فيلم س��هم بزرگي داش��ت. علاوه بر اي��ن، زن بودن 

كارگردان فيلم هم بي تاثير نبود.
- مخصوصاً كه اولين فيلم هاي بلند شما بودند. 
ول��ي من فيلم هاي زيادي س��اخته ام كه هر كدام 
ويژگي هاي خود را داشتند. 10 فيلم بلند كارگرداني 

كرده ام.
- خودتان هم آن دو را بيش�تر از بقيه دوس�ت 

داريد يا بهتر از بقيه مي دانيد؟
ن��ه، من هم��ه فيلم هايم را دوس��ت دارم. همه 
برايم يكس��ان هستند. همه با يك هدف و يك فكر 
س��اخته ش��ده اند. در همه آنها براي��م مهم بوده كه 
س��وژه اصلي بچه ها باشند، آن هم بچه هايي كه در 
موقعيت هاي خاص قرار دارند. من دوران بلوغ را هم 
ي��ك موقعيت خاص مي دانم كه نوجوانان جامعه ما 
در آن دوران ناديده گرفته مي شوند. هيچ كس فكر 
نمي كند، تدبيري نمي انديش��د كه نوجوانان چگونه 
بايد از دوران بلوغ سالم عبور كنند و بزرگ شوند يا 
بحث اعتياد كه در ش��معي در باد به آن پرداخته ام، 
س��ندرم دان در بچه هاي ابدي، بيماران كليوي در 
عبور از غبار و زنان نازا در زمان از دست رفته همه 
جزء اقشار فراموش شده هستند. معلوليت اجتماعي 
هم مثل معلوليت جسماني از دغدغه هاي من است، 
مثل همين نازايي. معتقدم باورهاي اجتماعي بيشتر 
از خود نازايي، يك زن نازا را مي آزارد. اينكه جامعه 
يك زن را عقيم بپندارد خودش درد بزرگي اس��ت 
و من به ش��دت مخالف چنين نگاهي هس��تم. زني 
كه نازاس��ت توانايي زايش جس��مي ن��دارد ولي در 
ذهن��ش مي تواند موج��ودي را به دنيا بياورد و روح 
ببخشد. گاهي اين زايش ها ماندگارتر است. زمان از 
دس��ت رفته هم اولين فيلمي بود كه بحث مشكلات 
زن��ان را مطرح مي كرد )س��ال 68( و تم اصلي آن 

باروري انديشه بود. 
- چطور شد بعد از آن مدتي با سينما خداحافظي 

كرديد؟ 
چون براي اولين بار به فيلم من درجه جيم دادند 

و من بسيار سرخورده شدم.
- همان موقع مس�تند شوكران را درباره اعتياد 

ساختيد؟
بل��ه. آن را هم بعد از س��ه چهار قس��مت متوقف 
كردند. بعد هم فيلمنام��ه اي درباره پروين اعتصامي 

نوشتم كه باز هم ساخته نشد.
- پيداس�ت ك�ه در خواب ه�اي دنبال�ه دار هم 
دغدغه ش�ما بيشتر نشان دادن آدم هاي خاص 
است. انگار مضمون فيلم همچنان بيش از خود 

سينما برايتان مهم است.
براي من مهم اس��ت كه درباره قشر آسيب ديده، 
حالا چه زن باش��د چه كودك حرف بزنم و براي اين 
كار زبان سينما را انتخاب كرده ام. من معتقدم معلولان 
هن��وز در هم��ان زيرزمين ها گرفتارند و در س��ياهي 

روزگار مي گذرانند.
- اينك�ه ح�رف فيل�م بيش�تر از خود س�ينما 
برايت�ان مهم اس�ت روي ژان�ر فيلم هايتان هم 
تاثير گذاشته. اين فيلم درباره دختري است كه 
آنچه را كه از ديد ديگران پنهان است در خواب 
مي بيند. بر اساس خواب و روياي او داستان پيش 
مي رود. اين يك ايده سوررئال است ولي فضاي 
فيلم شما كاملًا رئاليستي است. فكر مي كنم از 
آنج�ا كه تاثيرگذاري اجتماعي براي ش�ما مهم 
اس�ت مس�ير فيلم را به س�مت رئ�ال برده ايد. 
آيا خودتان هم به اي�ن فكر كرده ايد كه فضاي 
فيلم تان را به سوي داستان هاي استفن كينگ يا 

فيلم هاي شيامالان يا طالع نحس ببريد؟
من حتي دلم مي خواست خيلي واقعي تر از اينكه 
مي بينيد كار كنم ولي متاسفانه چون نمي توانستم به 
خواب پناه بردم. از يك تاريكي فيلم را ش��روع كردم 
و با يك روشنايي به پايان رساندم. پيام من در قالب 
همين فيلمي كه مي بينيد، منتقل شده است. از يك 
خواب ش��روع كردم اما خوابي ك��ه فانتزي هاي يك 
دختر اس��ت آن هم دختري كه پروسه آگاه شدن را 
پشت سر مي گذارد. من شخصيتي را انتخاب كرده ام 
كه يك كودك آگاه است، درس مي خواند و حتي بار 
زندگ��ي را به نوعي به دوش مي كش��د. بايد از برادر 
كوچكش نگهداري كند ولي هيچ كس به موجوديت 
او توجه ندارد. تمام اين مدت حتي در خواب به فكر 
درس خواندن است به همين دليل نگران معلم )خانم 
همتي( است. من از طريق اين دختر جوان كه آينده 

جامعه ماست، آگاهي مي دهم. 
- به هر ح�ال در همه فيلم هايتان تمايل داريد 
زنان و دختران را محور اصلي قصه و پيش برنده 

داستان قرار دهيد.
و نكته مهم تر آنكه فانتزي دختر كوچك قصه ما به 
هول و هراس منتهي مي شود. هول و هراس از چي؟ 

از يك واقعيت. اين دختر دس��ت تك تك آدم هايي را 
ك��ه باورش ندارند، مي گيرد و با خود به يك واقعيت 
مي كشاند. واقعيت زيرزمين آن خانه است. آدم ها به 

دنبال دختربچه به آن زيرزمين راه پيدا مي كنند.
- س�وال من اين اس�ت كه آيا فك�ر مي كنيد با 
انتخاب ژانر وحش�ت يا س�وررئال تاثيرگذاري 
اجتماعي كه دغدغه شماست از دست مي رفت؟

مطمئناً كمتر مي ش��د. من اصرار داش��تم فضاها 
كاملًا واقعي باش��ند. ش��ما ببينيد من دو دختر از دو 
خاس��تگاه متفاوت انتخاب كرده ام كه واقعي اند، بعد 
اينه��ا را ب��ا يك خواب به هم پيون��د دادم. از يك جا 
برده ام به يك آگاه��ي. آن دختر معلول در زيرزمين 

خانه هم مي خواهد آگاه شود، بداند.
- بله، مهم ترين  دغدغه اش آموختن سواد است. 
اولين خواسته اش از خانم همتي هم همين است 

كه به او ديكته بگويد.
بل��ه و وقت��ي ج��واب منف��ي مي ش��نود معلم را 
كشان كش��ان مي برد. او نقشي در افتادن معلم ندارد. 
الناز معتقد است اين معلم همان كسي است كه به او 
اجازه نداده رشد كند و سواد بياموزد و جايزه بگيرد و 
مثل بچه هاي ديگر زندگي كند. من از منتقدان  هم 
گله دارم. خيلي هاش��ان فقط انتلكتوال نما هس��تند. 
از فيلم��ي ك��ه بخواه��د پيامش را برس��اند و حرف 
فيلمس��ازش را منتقل كند حماي��ت نمي كنند. من 
نمي دانم چه اش��كالي دارد كه يك نفر زبان سينما را 
براي حرف هايش انتخاب كند. فضاي بصري اي كه من 
ب��راي فيلمم انتخاب كرده ام مطمئناً با فضاي بصري 
بعضي منتقدنماها منطبق نيست. براي من مهم بوده 
كه چگونه از طريق كودكان به مساله سواد و عدالت 

اجتماعي بپردازم.
- منظورتان برابري ش�رايط س�وادآموزي بين 

كودكان سالم و معلول است؟
بله. الناز معلولي است كه پدر و مادرش او را ترك 
كرده اند. پدربزرگ وقتي مي خواهد او را تهديد كند، 
مي گوي��د مي فرس��تمت پيش مادرت. م��ادر براي او 
لولو اس��ت. بسياري از جماعت روشنفكرنما از جامعه 
بي خبرند. من اين موارد را در جامعه مي بينم و دغدغه 

به تصوير كشيدن شان را دارم. 
- قب�ول دارم در جامعه اي مث�ل ايران هر كس 
در ه�ر جاي�گاه و حرف�ه اي كه باش�د دغدغه 

تاثيرگذاري در جامعه را دارد.
شما هم در روزنامه شرق آگاه سازي مي كنيد. همه 

وظيفه آگاه سازي جامعه را داريم.
- مساله بيشتر قضاوت است. سينماي امروز دنيا 
به سوي قضاوت نكردن و بي طرفي پيش مي رود؛ 
اينكه فيلمي به مخاطب نشان دهيم كه او خود 
تصميم بگيرد كجاي فيلم بايستد و چه قضاوتي 
بكند. به نظرم در فيلم خواب هاي دنباله دار اين 
اتفاق افتاده، اما تا آنجايي كه به سكانس تقابل 
الناز و خانم همتي مي رس�يم. در واقع در فصل 
آغازين و مياني، فيلم طوري روايت مي شود كه 

قضاوتي به مخاطب نمي دهد. 
قصدي نداش��تم كه بگويم يك ش��خصيت خوب 

است و آن يكي بد.
- آن يك س�كانس از كل فيلم جداس�ت، قصد 
دارد ب�ه مخاط�ب قض�اوت بدهد ك�ه معلولان 
مظلوم هس�تند و ش�ما مردم كه مصداق آن در 
فيلم، خانم همتي اس�ت، مقصري�د. به نظر من 
اگر اين صحنه حذف مي شد با فيلمي روان تر و 

بهتر روبه رو بوديم. 
اگر آن س��كانس را حذف مي كردم به هيچ عنوان 
نمي توانستم به مخاطب دليل كارهاي الناز را بقبولانم. 
- ش�ما قضاوت مخاطب را مطلق به سمت دفاع 
از النار برگردانده ايد. به نظر مي رسد الناز آنقدر 
برايتان كاراكتر مهم�ي بوده كه تحت تاثير آن 
فضاي كلي فيلم به جانبداري كشيده شده است. 
م��ن اصلًا از اين آدم ها جانبداري مي كنم. النازها 
چرا بايد به دنيا بيايند؟ اگر به دنيا بيايند چه كس��ي 
مس��وول تربيت و آموزش و رف��ع نيازهاي اقتصادي 
آنهاس��ت؟ چه كس��ي بايد از النازه��ا حمايت كند؟ 
وظيفه ماست. شما فكر مي كنيد چرا لوكيشن تاريك 
زيرزمي��ن را براي فصل پايان��ي انتخاب كردم؟ چون 
فاجعه هميشه در تاريكي اتفاق مي افتد. اگر روشنايي 
و آگاهي باشد فاجعه رخ نمي دهد. مثلًا يك مرد، زن 

و بچه اش را مي كش��د. به چه مي خواهد برسد؟ عقده 
او از كج��ا مي آيد؟ از ناآگاهي. مي خواهم بگويم بحث 

ما عميق تر از اين حرف هاست. 
- بحث من در آن س�كانس، سانتي مانتاليسمي 

است كه جدا از كل فيلم است.
س��انتي مانتال نيس��ت، جنس اين واقعيت از اين 
نوع اس��ت.  پذيرفتن يك معلول است با همان شكل 
و ش��مايل واقعي اش. با نمايش زشتي هاي آنها قصد 

تحقيرشان را ندارم، نمي خواهم ترحم كنم.
- ولي در اين سكانس حس ترحم ديده مي شود.

جنس اين واقعيت تلخ است. قصد داشتم ذره ذره 
به مخاطب برس��انم كه او چرا اينقدر خش��ن است و 
اوجش آن سكانسي است كه شما مي گوييد. در واقع 
در آن س��كانس معلوم مي شود كه مادرش او را ترك 
كرده و به همين خاطر است كه اجازه نمي دهد معلم 
با مادر خودش حرف بزند. خب اين فضا ملودرام است، 
جنسش اين است. چطور مي توانم طور ديگر نشانش 
بدهم؟ مهم ترين نكته اي كه در اين فصل مي خواستم 

نشان بدهم نقش معلم است. 
- اتفاقاً به نظرم در س�كانس هاي مدرس�ه فضا 
را بسيار خوب ترسيم كرده ايد. بي رنگ و لعاب 
است و معلم ها شبيه معلم هاي مدارس هستند. 
مربي تربيتي هم آن چيزي اس�ت كه ما دل مان 
مي خواهد باش�د ولي در اي�ن فضا واقعي جلوه 
مي كن�د. تنها عنصر ش�اداب مدرس�ه، بچه ها 

هستند. 
مي خواس��تم بگويم مدرس��ه خانه دوم ماس��ت. 
اتفاقات خوبي مي تواند در مدرس��ه رخ دهد. معلم ها 
مي توانند تاثيرات مثبت بگذارند، درد بچه ها و ريشه 

ناهنجاري هاي آنها را درك كنند. 
- اي كاش شما براي يك مدرسه ايده آل در مربي 
تربيتي نمايش داده شده. فرم روايي فيلم طوري 
است كه مي توانست در شهر و در لوكيشن هاي 
مختلف شهري بچرخد و به اين وسيله متنوع تر 
و جذاب تر باش�د. آيا محدوديت سرمايه باعث 

شده شما لوكيشن هاي محدود انتخاب كنيد؟
نه، اصلًا. تصميم گرفته بودم بين فضاي مدرسه و 
زيرزمين، يك مقطع گم  ش��دن براي بچه ها بگنجانم 
كه در پارك رخ مي دهد؛ فضاي مفرحي كه به بچه ها 
آرامش مي دهد و همين مقدار كه در فيلم هست كافي 
است چون در پايان همين آزادي، بچه ها گم مي شوند 
و اين گمش��دگي آنها را مي ترساند، گريه مي كنند و 
به جان هم مي افتند. باز هم در راس��تاي حرف فيلم 
ما بايد به بچه ها مخصوصاً دخترهايمان توجه كنيم. 
- شما بيشتر  به موضوعات دختران توجه داريد 

تا پسران.
چون دختران بيش��ترين تاثي��ر را در زندگي ما 
دارند. اين دختر فردا مادر مي ش��ود و اگر در زندگي 

عقده داشته باش��د پسري تربيت مي كند كه ممكن 
اس��ت كارهاي نادرست كند. مادري كه آرامش دارد 
دختر و پس��ر نرم��ال تحويل جامع��ه مي دهد، بين 
دخت��ر و پس��رش تبعيض قائل نمي ش��ود كه دختر 
عقده اي شود و پسر پر رو، كه هر دو باعث نابساماني 
در جامعه مي شوند. اين معضل را به نوعي در روياي 
خيس نش��ان دادم كه چطور پدر و مادرها بچه ها را 
از عش��ق محروم مي كنن��د و اجازه نمي دهند دوران 
بلوغ را با س��لامت سپري كنند. دوران بلوغ مي تواند 
كاملًا س��ازنده باشد. همه مشكلاتي كه بعدها پسرها 
در زندگ��ي مشترك ش��ان ب��ا آن روبه رو هس��تند، 
رابطه ه��اي موازي و...  همه به اين دليل اس��ت كه 
از دوران بلوغ س��الم عب��ور نكرده اند بنابراين من به 
پس��رها هم اهميت مي دهم ولي احس��اس مي كنم 
مس��ائل دخترها كمتر گفته مي ش��ود. طبيعي است 

من كه يك زنم از آنها بگويم...
- انگار بخواهيد تبعيضي را كه در جامعه وجود 

دارد بالانس كنيد. 
آدم دلش مي خواهد درباره همه آسيب ديده ها فيلم 
بس��ازد. امروز دو نفر به من انتقاد مي كردند كه چرا 
درباره ميانسال ها فيلم نمي سازي. پسر معلولي هست 
كه 12 سال است با من تماس دارد و ناراحت بود كه 
چرا فيلم خواب هاي دنباله دار را جدي نمي گيرند. من 
عاش��ق مردم هستم و براي آنها فيلم مي سازم. دنبال 

پز و پرستيژ نيستم.
- بحث مفصلي بين هنر براي هنر و هنر متعهد 

وجود دارد.
من هنر براي هنر را دوست ندارم و دنبال به به و 
چه چه بعضي ها نيستم. دلم مي خواهد مردمم بيشتر 
فيل��م را ببينند. در همي��ن اكران هاي محدود همين 
تعداد مخاطبي كه فيلم را ديده اند آن را پسنديده اند 
چون حرف من در فيلم را گرفته اند. من براي منتقدان 
فيلم نمي س��ازم. يا مثلًا در م��ورد همين خواب هاي 

دنباله دار مي گويند فيلمت دوگانه است. 
- شايد چون فيلم ناگهان وارد فضاي زيرزمين 
مي ش�ود و همان ج�ا باقي مي ماند. البته ش�ما 
توانس�ته ايد ريتم�ي واحد بي�ن دو فضا ايجاد 
كنيد. س�خت نب�ود كه در يك محيط بس�ته با 

دو شخصيت ريتم ابتداي فيلم را حفظ كنيد؟
از قبل به همه چيز فكر كردم. از لحظه اي كه فيلم 
وارد آن فضاي بس��ته و زيرزمين مي ش��ود با دوربين 
روي دس��ت فيلمب��رداري كرديم. در ميزانس��ن ها، 
حركات دوربين، زواي��اي دوربين و اندازه پلان همه 
بر اس��اس يك واقعيت ش��كل مي گيرد. سعي كردم 
چيدماني نباش��د و دوربين ط��وري حركت كند كه 
انگار در حال دنبال كردن يك موضوع واقعي اس��ت. 
از خواب دختربچه كه سقوط يك معلم را در پي دارد 
به يك فضاي بسته مي رسيم. شما فكر مي كنيد وقتي 

يك معلم س��قوط مي كند چه اتفاقي مي افتد؟ معلم 
كسي اس��ت كه مي تواند در انس��ان عشق و اشتياق 

به وجود آورد. 
- اي�ن را كام�لًا در پايان فيلم واضح و آش�كار 

گذاشته ايد.
بله، دقيقاً. اين معلم هماني اس��ت كه باعث شده 
دنياي الناز تاريك شود. همان طور كه وقتي مي بيند 
معلم بوس��ه بر گون��ه دختربچه مي گذارد حس��رت 
مي خ��ورد كه چرا بر گونه من نگذاش��ت؟ چرا من را 
نپذيرفت؟ چرا نگذاش��ت من درس بخوانم؟ در واقع 
الناز دختر معلول فيلم ما كه از جامعه ماس��ت، معلم 
را كه نماد آموزش است متهم مي كند كه اجازه نداده 
او به آگاهي برسد و درس بخواند و در كنار بقيه باشد. 
خشونتي كه از الناز مي بينيم چالشي است كه بايد در 
جامعه مطرح  ش��ود. دغدغه من اين است كه چگونه 
مي توان اعتماد به نفس را به الناز برگرداند. من توقع 
داش��تم حداقل كس��اني كه داعيه فرهنگ و دفاع از 

حقوق مردم دارند پشت اين فيلم بايستند.
- اول بايد فيلم ديده شود. خواب هاي دنباله دار 
خيلي از مولفه هايي را كه باعث مي شود مخاطب 
به سينما بيايد، ندارد. اولاً كاملًا مخالف جريان 
كلي حاكم بر سينماست. دوم اينكه سوپراستار 
ن�دارد. بازيگره�اي فيل�م )با وج�ود توانايي و 
بازي ه�اي خوب ش�ان( بازيگرهاي�ي نيس�تند 
كه بتوانن�د مخاطب انب�وه به س�ينما بياورند. 
جذابيت هاي ديگري كه باعث فروش مي شود هم 
در فيلم به چشم نمي خورد. لوكيشن ها محدود 
اس�ت، فيل�م تيره و تار اس�ت. ش�ما تجربه اي 
برعك�س اين در ش�معي در باد داش�تيد. خب 
فيلم بيش�تر ديده مي ش�ود و اگر لايقش باشد 

مورد حمايت قرار مي گيرد. 
م��ن هم همين را مي گويم. چرا بايد وقتي اعتقاد 
ب��ه كاري ن��دارم آن را انجام دهم؟ چرا بايد فيلم من 
به خاطر سوپراس��تار ديده شود؟ و البته مشكل اينها 
نيس��ت، اكران ما بيمار است. دولت بايد از فيلم هاي 
فرهنگي حمايت كند. فيلم من در شش سينما، شش 
تك سانس دارد. آن وقت فيلم هاي سخيف، سانس هاي 

پرتعداد دارند. 
- آنه�ا ه�م ديگر نمي فروش�ند. اتفاق�اً به نظر 
مي رسد مردم هم ديگر به دنبال فيلم باكيفيت 
هستند و فكر مي كنم اكران به تدريج تحت تاثير 

اين قضيه قرار خواهد گرفت.
ضم��ن اينكه اس��تفاده از سوپراس��تار س��رمايه 
مي خواهد. دس��تمزدهاي آنچنان��ي به بازيگر داده اند 
و ح��الا يك فيل��م كودك چط��ور مي توان��د چنين 
بودجه اي داش��ته باش��د. ضمن اينكه فيلم من جايي 
براي سوپراس��تار نداشت. ش��خصيت اصلي من يك 
دختر هشت ساله است. نمي توانم وقتي بازيگر اصلي ام 

كودك است تصويرش را روي سر در سينما نگذارم.
- به هر حال ش�ما به اس�تفاده از سوپراس�تار 
بي اعتق�اد نيس�تيد. تهيه كننده فيلم بيس�ت 
بوده اي�د و آنج�ا از پرويز پرس�تويي و مهتاب 

كرامتي استفاده كرده ايد. 
ص��د درصد ولي باي��د براي آنه��ا در فيلم جايي 

وجود داشته باشد. 
- مي فهمم. فيلم طوري است كه انگار فيلمساز 
آن را براي دل خود س�اخته و حاضر نيس�ت به 
مخاطب باج بدهد و مثل هميش�ه دغدغه شما 
زن�ان و دختران و كودكان هس�تند. در نگارش 
فيلمنامه اي�ن فيلم دو همكار مرد داش�ته ايد؛ 
محم�ود آيدن و مهران احم�دي. آنها مقاومتي 
نداش�تند كه در فيلمنامه اي ش�ريك باشند كه 
تمام ش�خصيت هاي تاثيرگ�ذار آن زن و دختر 

هستند كه مردها در حاشيه هستند. 
همكاري ما ب��ه اين صورت بود كه من يك طرح 
از آقاي آيدن خريدم. داس��تان دختري بود كه خواب 
مي بيند معلمش گم ش��ده و يك ديوانه او را گروگان 
گرفته. بخش دوم فيلمنامه را من اضافه كردم؛ معلم 
گم مي ش��ود و مي خواهيم پيدايش كنيم. اينكه كجا 
بايد پيدايش كنيم را من اضافه كردم؛ شخصيت الناز، 
زندگي او و پنجره اي كه براي او س��اختم. مش��اركت 
آق��اي احم��دي بيش��تر  در حد يادداش��ت برداري از 

حرف هاي ما بود.
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گفت وگو با پوران درخشنده به بهانه اكران خواب هاي دنباله دار 

منتقد نماها
فيلم هايم را دوست ندارند

آگاهي، دانش و سواد رمز نجات جامعه ما از تاريكي است. اين حرف پوران درخشنده است 
در خواب هاي دنباله دار. آيا او توانس�ته اين ح�رف را در قالب فيلمي جذاب به مخاطبان 
واقعي اش كه همان مردم آس�يب ديده جامعه هستند منتقل كند؟ در اين گفت وگو تلاش 
ش�ده اين تجربه از نگاه فيلمس�از بررسي شود. پوران درخش�نده چه راهكاري دارد كه 
فيلم�ش ضم�ن بيان دغدغه و گفتن حرف هاي او كه معتقد اس�ت همان حرف هاي مردم 

است، جذاب هم باشد.
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 جميله دارالشفايي

شاهين شجري كهنتيغ و ابريشم

مسير كارنامه فيلمسازي پوران درخشنده 

بازگشت به نقطه صفر
پوران درخشنده به عنوان فيلمسازي متعهد شناخته مي شود كه در طول دوران فعاليتش 
در س��ينما همواره س��عي كرده دغدغه هاي غيرسينمايي اش را با ابزار سينما بيان كند. او 
پيش از آنكه »رابطه« نخستين فيلم سينمايي اش را بسازد، در مستندهايش به موضوعات 
اجتماعي مانند اعتياد، بيكاري و تاثير منفي آن بر خانواده پرداخته بود و »رابطه« هم در 
ادامه همين دغدغه ها ساخته شد، با اين تفاوت كوچك كه اين بار كودكان و نوجوانان قهرمان 
داستان بودند؛ آن هم كودكاني كه از معلوليت و ناتواني جسمي رنج مي بردند. »رابطه« در 
دوراني مطرح ش��د و اقبال عمومي يافت كه س��ينماي ايران پس از ركودي چندساله تازه 
داشت جان دوباره اي مي گرفت و چرخ توليد و اكران به حركت مي افتاد. در ميان انبوهي 
از مضمون هاي تكراري كه به شيوه اي دم دستي و غيرحرفه اي پرداخت شده بودند و اغلب 
لحني كليشه اي، نمايشي و اغراق آميز داشتند، »رابطه« جنس متفاوتي از سينما را عرضه 
مي كرد كه در زمان خودش بسيار باارزش و كمياب بود؛ فيلمي كه داستاني اجتماعي را با 
پرداختي واقع گرايانه و ش��خصيت هايي باورپذير ارائه مي كرد و از ادا و اطوارها و آرايه هاي 
سينماي نمايشي و اخلاق گراي اوايل دهه 1360 خالي بود. پس از آن درخشنده »پرنده 
كوچك خوشبختي« را ساخت، با ملودرامي غليظ تر و داستاني پيچيده تر كه همچنان در 
بس��تر اجتماعي زمانه خودش به عنوان يك پديده متفاوت س��ينمايي تحويل گرفته شد. 
موضوع كودكان معلول و ناتواني آنان در برقراري ارتباطي سالم و پويا با جامعه پيرامون، 
در اين فيلم هم به ش��كلي پررنگ ديده مي ش��د. پس از اين دو فيلم، درخشنده جايگاهي 
تثبيت شده در سينماي ايران پيدا كرد و در كنار رخشان بني اعتماد مهم ترين فيلمسازان 
زن اين سينما بودند كه آثار قابل تاملي مي ساختند و دغدغه هاي اجتماعي و تربيتي شان 

را مطرح مي كردند؛ هر يك به شيوه خودش و با بياني متفاوت.
دو فيلم بعدي درخش��نده »عبور از غبار« و »زمان ازدست رفته« به موضوعاتي غير از 
بيماري و معلوليت و كودكان و ارتباط اجتماعي مي پردازند و هيچ يك نمي توانند موفقيت 
»رابطه« و »پرنده كوچك خوشبختي« را تكرار كنند. در اوايل دهه 1370 او فيلم بسيار 
ناموفق »عشق بدون مرز« را ساخت كه از هر لحاظ يك شكست كامل بود. حتي لوكيشن هاي 
امريكا و فضاي پرزرق  و برق خارج از كش��ور هم نتوانس��ت فيلم را نجات دهد و مضمون 
فيلم هم اگرچه زماني جسورانه و تابوشكن محسوب مي شد، اما در آن دوران بسيار خنثي 
و كم رمق به نظر مي رسيد. اين آغاز وقفه اي پنج ساله بود كه با فيلم تحسين  شده »شمعي 
در باد« پايان يافت و درخش��نده را دوباره در مركز توجه قرار داد. او با اين فيلم به دنياي 
مورد علاقه اش بازگش��ته بود و تاثير اعتياد بر نس��ل جوان را بررسي مي كرد. »شمعي در 
باد« انباشته از پيام هاي اخلاقي و آموزشي بود و دغدغه تربيت نسل جوان و آموزش دادن 
به آنها براي مواجهه با خطرات اجتماعي در رويكرد فيلمس��از ديده مي ش��د. اما يك نكته 
مهم را نبايد ناديده گرفت: »شمعي در باد« دقيقاً به دليل نشان دادن بي پروا )و تا حدي 
بي س��ابقه(ي صحنه هايي مورد توجه مخاطبان قرار گرفت كه در خود فيلم نهي و تقبيح 
مي شد. يعني صحنه هاي پارتي و استعمال مواد و توهم و از اين دست تصويرها. درخشنده 
سپس فيلم متوسط و بي رنگ و خاصيت »روياي خيس« را كارگرداني كرد كه ملودرامي 
سردرگم و از مدافتاده درباره عشق نوجواني و فاصله ميان نسل ها و از اين قبيل موضوعات 
بود. »روياي خيس« مقدمه اي بود براي بازگشت درخشنده به فضايي كه با دو فيلم اولش 
خبرگي و تسلطش را در پردازش آن ثابت كرده بود. فيلم چيز خاصي نداشت و بي سروصدا 
اكران و بايگاني شد، اما كارگردان اخلاق گراي سينماي ايران را به اين نتيجه رساند كه بايد 

به فضاهاي آشناي گذشته بازگردد و درباره كودكان و معلولان ملودرام بسازد.
»بچه هاي ابدي« دنباله اي غيرمستقيم بر »رابطه« و »پرنده كوچك خوشبختي« بود كه 
البته پرداختي به ش��دت سطحي و پيش پاافتاده داشت و برخلاف دو فيلم اول كارنامه اين 
كارگردان، از شخصيت هاي اصلي اش به مثابه ابزارهايي براي اثرگذاري آني و سطحي روي 
احساس��ات تماشاگر استفاده مي كرد. داستان درباره كودك معلولي بود كه هيچ جايگاهي 
در جامعه برايش در نظر گرفته نش��ده بود و مانند يك طفيلي به كناره زندگي اطرافيانش 
آويزان بود. علاوه بر كيفيت نااميدكننده فيلم و ساده انگاري كارگردان در روايت داستان و 
مطرح كردن مشكلات زندگي كودكان معلول، عامل ديگري كه باعث شد »بچه هاي ابدي« 
موفقيتي به همراه نداشته باشد اين بود كه زمانه در دو دهه گذشته عوض شده بود و موضوعي 
مثل اين، اهميت و مفاهيم جانبي اش را از دست داده بود. در بستر اجتماعي نيمه هاي دهه 
1380 پرداخت ملايم و بي رمق درخشنده نمي توانست روي جامعه اي كه پوستش در ميانه 
كش��مكش هاي عميق و پردامنه كلفت ش��ده بود تاثير كوبنده اي بگذارد ولي ظاهراً نتيجه 
اكران »بچه هاي ابدي« براي فيلمساز راضي كننده بود، چون فيلم بعدي اش را هم تقريباً با 
همين موضوع و با مضاميني مشابه ساخت؛ »خواب هاي دنباله دار« كه در همين چند هفته 
گذشته به نمايش عمومي درآمد و بار ديگر نشان داد جامعه امروز حوصله اي براي شنيدن 
حرف هاي كهنه ندارد و حتي نيت خير فيلمس��از هم در قالب فيلمي از مدافتاده و خنثي 
به جايي نمي رسد. نگاهي به مسير كارنامه فيلمسازي پوران درخشنده با اين نگراني همراه 
اس��ت كه چرا فيلمس��ازي متعهد كه زماني دغدغه هاي اجتماعي اش را در قالب فيلم هايي 
گرم و فكرشده به اثرگذارترين شكل ممكن بيان مي كرد و ضمناً در نمايش عمومي هم در 
رده پرفروش ترين ها قرار مي گرفت، اكنون به جايي رسيده كه فيلمش به ضرب و زور اكران 
مدارس و زنگ سينما هم نمي تواند دخل و خرج كند. اين حكايت پوران درخشنده نيست، 
حكايت سينماي ماست كه مهم ترين پايگاه هاي اجتماعي اش را يكي يكي از دست داده و اكنون 
در دايره اي بسته سرگردان مانده و مشغول روايت داستان هايي نخ نما و تاريخ گذشته است.

شايد اين فيلم ها بيايند 
 عصر روز دهم 

كارگردان: مجتبي راعي/ بازيگران: هانيه توس��لي، احمد مهرانفر/ »عصر روز دهم« پس 
از فيلم »ملك سليمان« در گروه استقلال اكران مي شود. اين فيلم درباره مراسم عاشورا در 

كشور عراق است و به روايت مستند اين مراسم مي پردازد. 

 پرنسيب )اصولگرا( 
كارگردان: تهمينه ميلاني/ بازيگران: بهرام رادان، السا فيروز آذر، همايون ارشادي، دانيال عبادي، 
آنا نعمتي، پيام صالحي )خواننده گروه آريان(، سارا خوئيني ها / اين فيلم داستان دو آرشيتكت 
است كه از دو دنياي متفاوت مي آيند و به لحاظ فكري و جهان بيني با هم متفاوت هستند. قرار 
است اين فيلم جزء اكران هاي آينده باشد. ابتدا اين فيلم پرنسيب نام داشت كه پس از تصويب 

شدن عدم استفاده از نام هاي خارجي نامش به اصولگرا تغيير پيدا كرد. 

 شبانه روز 
كارگردان: اميد بنكدار، كيوان عليمحمدي/ بازيگران: نيكي كريمي، پارسا پيروزفر، خاطره 
اس��دي، لادن طباطبايي، مريم بوباني، شاهرخ فروتنيان، مهناز افشار، بهنوش بختياري، حامد 
به��داد، حميدرضا پگاه، رويا جاويدنيا، نگار جواهريان، آزاده صمدي، مهتاب كرامتي و س��اعد 
هدايت��ي/ اين فيلم زندگي هنرمندان در مقاطع مختل��ف تاريخي و دومين همكاري اين زوج 

كارگردان در عرصه سينمايي بعد از فيلم »شبانه« است. 

اكران
 ديگري 

كارگ��ردان: محمدرضا رحماني/ بازيگ��ران: مريلا زارعي، محمدرضا 
فروت��ن/  اي��ن فيلم اولين تجربه كارگردان آن اس��ت كه درباره ازدواج 
دوباره يك مادر اس��ت. پس��ر او و دوست پدر فوت شده سوار يك وانت 
راهي س��فري مي ش��وند. رابطه تلخ آنها به تدريج رنگ بهتري به خود 
مي گيرد اما تقدير ش��كل ديگري رقم خورده اس��ت. اين فيلم از امروز 

در سينماها اكران مي شود. 

 آناهيتا 
كارگردان: عزيزالله حميدنژاد/ بازيگران: ميترا حجار، شهاب حسيني، 
پوريا پورس��رخ/ تاريخ اكران: س��وم آذر / اين فيلم به موضوع تحقيقات 
علم��ي چند جوان مي پ��ردازد. اين فيلم در مدت چهار روز بيش از 22 

ميليون تومان فروخته است.
 

 خواب هاي دنباله دار 
كارگردان: پوران درخشنده/ بازيگران: پانته آ بهرام، عليرضا خمسه، 
مهران احمدي، فرش��ته صدر عرفايي/ تاريخ اكران: 12 آبان/ خواب هاي 
دنباله دار ريحانه هشت ساله موجب پيدا شدن معلم گم شده اش مي شود 

و حوادثي را به دنبال مي آورد.

 خاطره 
كارگردان: نادر طريقت/ بازيگران: مهناز افش��ار، پژمان بازغي، پوريا 
پورسرخ، لادن طباطبايي/  اين فيلم بعد از پايان اكران »سن پطرزبورگ« 
روي پرده مي رود. اين فيلم داستان زني نويسنده است كه پس از ازدواج 
دوم خود، با مشكلاتي روبه رو مي شود. او سعي دارد رابطه فرزند و همسر 

دومش را بهبود بخشد اما اين رابطه براي كودك آزاردهنده است.
 درخش��نده به اس��تفاده از نابازيگران در نقش هاي 
خاصي كه اكثراً در فيلم هايش استفاده مي كند مشهور 
اس��ت. اما اين بار او به شكل ديگري عمل كرده است. 
بازيگر اصلي فيلم دختر معلولي است كه تمام داستان 
حول محور او مي چرخد. زيبا هاش��مي براي اولين بار 
در اي��ن فيلم جلوي دوربين رفت��ه و نقش يك دختر 
عقب مانده ذهني- به  تعبير فيلم- را بازي كرده است. 
 كودك��ي كه خواب مي بيند معل��م در اثر حادثه اي 
ناپديد ش��ده در طول فيلم بارها توس��ط ناظم مدرسه 
به زور- با ش��ربت- خوابانده مي ش��ود تا ادامه خوابش 
را ببيند و باقي ماجرا را براي آنها ش��رح دهد، هرچند 
حرف ه��اي همين ك��ودك در ابتداي فيل��م وقتي از 
خواب هايش تعريف مي كند براي هيچ كس حائز اهميت 
نيست و كسي حرفش را نمي پذيرد نه ناظم، نه پليس.
 معلم درباره الناز شناخت ندارد و ابتدا از او مي ترسد، 
گمان مي كند الناز ش��خصيتي منفي دارد. اما به گفته 
دست اندركاران فيلم جامعه، خانواده و مدرسه به كودك 
ياد نداده اند كه احساسش را چطور بروز بدهد و با دنياي 
اط��راف ارتباط برقرار كند. الناز م��دام به دليل اختلال 
حركتي و نقص جسمي كه دارد قضاوت و طرد شده است. 
 دخت��ري ك��ه ناتواني جس��مي و حركت��ي دارد و 
كارهاي خودش را به س��ختي انج��ام مي دهد ناگهان 
از قدرت فوق العاده اي برخوردار مي ش��ود كه مي تواند 

جس��م ازهوش رفته معلمش را تا زيرزمين بكشاند و با 
روش هاي غيرمعمول مثل بستن دست و پا آزارش دهد.
 صحنه هاي دلخراشي كه دختر معلول براي معلمش 
در زيرزمي��ن خانه ايج��اد مي كند و انواع آزار روحي و 
جسمي كه به معلمش مي رساند باعث بدبيني مخاطبان 

به اين بخش از اجتماع مي شود. 
 زيرزمين در اين فيلم مكان مهمي است؛ هم مكان 

زنداني شدن، هم مكان برپايي كلاس درس است، هم 
بهتري��ن لحظات بازي دو بازيگ��ر فيلم ميترا و ريحانه 
در آن مي گ��ذرد. در نهاي��ت نيز مكان متحول ش��دن 

شخصيت هاست. 
 صدرعرفايي با وجود اينكه ترس از ارتفاع دارد و با 
وجود تمام ترسي كه من داشتم، مي خواست اين صحنه 

را خودش بازي كند و اين كار بسيار خطرناك بود.

در حاشيه خواب هاي دنباله دار


