
روز گذش��ته در همي��ن صفحه 
مطلبي ب��ا عنوان »ضرورت بازنگري 
در تاريخ نويس��ي معاصر« چاپ شد 
كه به اش��تباه نام نويسنده ماشاءالله 
آجوداني و بالطب��ع عكس وي درج 
شده كه صحيح آن لطف الله آجداني 

است. به اين  وسيله از هر دو اين عزيزان عذرخواهي مي شود. 

انتشار شماره جديد »آهنگ زندگي« 
ش��ماره  جديد مجله فرهنگي، 
هنري و اجتماعي»آهنگ زندگي« 
منتشر شد. اگر مي خواهيد حساب 
كام��ل هزينه هاي عزا و عروس��ي 
دس��ت تان بياي��د و از آنچ��ه در 
باش��گاه هاي بدنس��ازي و پرورش 

اندام مي گذرد مطلع ش��ويد صفحات اجتماعي اين مجله 
را از دس��ت ندهيد. گفت وگو با حميد حامي درباره آلبوم 
جدي��دش، آزمون رانندگي قهرمان اتومبيلراني از قهرمان 
گل��ف و حرف هاي صريح اميد زندگان��ي از ديگر مطالب 
جالب اين نش��ريه است. كوچولوها روي فرش قرمز عنوان 
مطالبي است درباره پوشاك، عطر و برندهاي معتبر پوشاك 
ك��ودكان. خواندن اين پرونده ويژه كودكان خالي از لطف 
نيس��ت. شماره 145 اين نشريه در 84 صفحه و با قيمت 

1000 تومان در روزنامه فروشي ها به فروش مي رسد. 
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پرسش از فرهنگ 

سيلوستر استالونه ميهمان ويژه جشنواره فيلم لس آنجلس
 سيلوس��تر استالونه سينماگر مطرح هاليوودي به عنوان ميهمان ويژه در جشنواره 
فيلم لس آنجلس حضور مي يابد و مورد تقدير قرار مي گيرد. اس��تالونه كه با س��ري آثار 
رمبو به چهره اي مطرح در عالم سينما بدل شده است، قرار بود كارگرداني سري پنجم 
آن را هم بر عهده داش��ته باش��د. به گزارش ايسنا بنابر اعلام ورايتي، استالونه 66 ساله 
و بازيگر فيلم هايي چون »رمبو« و »راكي« در واكنش به حضورش در اين جش��نواره 
گفت: »تقدير ش��دن در جش��نواره لس آنجلس رويايي بود كه هميش��ه آرزو داشتم به 

واقعيت بپيوندد و اكنون اين انتظار به پايان رسيده است.« 
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ادامه از صفحه اول

تصحيح

گيشه

در  نمايشگاهي  برگزاري 
 )MAK( موزه هنر شهر وين
كه تا ش��هريور س��ال  جاري 
ادامه دارد، بدل به موضوعي 
پر مناقشه در محافل هنري و 
فرهنگي اروپاي غربي ش��ده 
اس��ت. )نگاه كنيد به آخرين 
ش��ماره لوموند فرهنگ.( در 
اين نمايشگاه براي نخستين  
بار، آثار »هنري« مربوط به كره ش��مالي و به  طور خاص شامل 
تابلوهايي كه به افتخار رهبران كمونيست اين كشور كه مردم 
ناچار به پرستش آنها هستند، يعني كيم ايل سونگ و پسر او كيم 
جونگ ايل، كشيده شده اند، به نمايش عمومي گذاشته شده اند. 
اي��ن دو، پس از جنگ جهان��ي دوم در فرآيند جنگ كره و در 
تقسيمي كه بين امريكا و چين به وجود آمد و سبب جدايي كره 
و تقسيم آن به دو كشور شد، زمام امور را يكي پس از ديگري 
به  دست گرفتند و به  تدريج خود را از سطح زمامداران سياسي 
به خداياني زميني بدل كردند. در طول اين مدت، كره شمالي در 
فقري روزافزون فرو رفت و وابستگي آن از سوي ديگر به دولت 
كمونيستي چين افزايش يافت به  صورتي كه امروز به مترسكي 
در دست چين و ابزاري براي معامله اين كشور با امريكا تبديل 
شده است. كره شمالي، كشور فقيري است كه به رغم اين فقر، 
هزينه ه��اي س��نگيني را صرف حوزه نظامي و ح��وزه »هنر و 
فرهنگ« خود مي كند. اين هزينه ها، گاه به قيمت گزافي براي 
مردم اين كشور تمام شده به  صورتي كه در اواخر دهه 1990، 
بيش از يك ميليون نفر به دليل قحطي در اين كش��ور قرباني 
شدند و بنابر برآوردها، در حال حاضر بيش از 100 هزار نفر از 
جمعيت 23 ميليون نفري اين كشور در اردوگاه هاي كار اجباري 
زنداني هستند. كره شمالي، امروز بدون ترديد، آخرين بازمانده 
نظام هاي كمونيستي استاليني و بسته ترين كشور جهان است 
ك��ه مردم آن عملًا از هيچ گون��ه امكان برقراري رابطه با جهان 
بيرون )تلفن، تلويزيون، اينترنت و...(، سفر كردن به خارج و حتي 
جابه جايي هاي داخلي برخوردار نيستند و اكنون با اين نمايشگاه 
مناقشه برانگيز، مساله رابطه هنر و سياست از ديدگاهي جديد 
بار ديگر مطرح ش��ده اس��ت.آنچه اين نمايشگاه عرضه مي كند 
ش��يوه اي از هنرهاي تجسمي اس��ت كه يكي از گونه هاي هنر 
توتاليتاريستي قرن بيستم به  شمار آمده و شروع آن را بايد در 
هنر موسوم به »واقع گرايي سوسياليستي« در شوروي پيشين 
مي ديديم. اين »هنر« تا س��ال ها مورد تحسين كمونيست هاي 
سراسر عالم بود؛ هنري كه اوج خود را از جمله در برخي از آثار 
سينماي آيزنشتاين، ادبيات گوركي و پوسترهاي انقلابي مي يافت 
و تا زماني كه سال هاي بعد در زمان استالين و به  خصوص پس 
از مرگ او، جناياتي كه در پس آن خفته ش��ده بود، افشا نشده 
بود، خود را در قالب مفهوم »تعهد هنري« در برابر مفهوم »هنر 
براي هنر« قرار مي داد و گونه اخير را به دليل »مردمي نبودن« 
و »فردگرايي« و »بورژوازي بودن« تحقير مي كرد. اين هنر البته 
در قالب��ي باز هم كلي تر در چارچوب هنرهاي ايدئولوژيك قرار 
داشت كه از آن زمان تا امروز در همه سيستم ها و از جمله در 
سيس��تم امريكايي وجود داشته و دارد. اما اوج هاي بعدي خود 
را عموماً در سيس��تم هاي كمونيس��تي چين، كامبوج و س��اير 
كشورهاي سوسياليستي و كمونيستي آسياي جنوب شرقي يافت. 
نقاشي و مجسمه سازي و پوسترهاي انقلابي، عمده ترين اشكال 
اين هنر در بعد تجس��مي اش به  شمار مي آيند و محور اساسي 
آن »خوشبختي« ناشي از »كار« و »مبارزه« است كه در هر دو 
مفهوم و به  خصوص در مفهوم نخست از تركيبي ناشي مي شود 
كه در چين بين انديش��ه هاي كنفوسيوسي و كمونيسم خاص 
چيني پديد آمده بودند و مائو تسه تونگ آن را در »كتاب سرخ« 
معروف خود به تاليفي كلاسيك در ماركسيسم آسيايي تبديل 
كرد. ايدئولوژي در اين قالب خاص، رابطه اي ويژه با هنر برقرار 
مي ك��رد؛ رابطه اي كه در مفاهيمي چون »كودكي«، »جواني«، 
»شادماني«، »كار و تلاش سخت« و »شكست ناپذيري« و تعداد 
بي ش��مار ديگري از مفاهيم »مثبت« تبلور مي يافت و »منفي« 
ب��ودن، »غم و اندوه« و به  طور كلي مفاهيم »منفي« اصولاً در 
آن جايي نداشت، چنان كه چنين مفاهيمي در هنر كره شمالي 
نيز بس��يار محدود بوده و عمدتاً به چند تابلو مربوط به اشغال 
اين كش��ور به وسيله ژاپن در 1910 مربوط مي شود. »زيبايي« 
ب��ه اين ترتيب در اين هنر ايدئولوژيك به اوج خود مي رس��د و 
رنگ هاي ش��اد و زنده، تبس��م و خنده و خوش��بختي را تقريباً 
به اش��كالي اجباري براي زيست درمي آورد. از همين نكته نيز 
شايد بتوان به تضادي تقريباً آشتي ناپذير ميان خلاقيت هنري 
و قالب هاي ايدئولوژيك رس��يد كه در سيستم هاي گوناگون به 
اش��كال بس��يار متفاوتي بروز مي كنند اما اغلب از سازوكارها و 
س��اختارهاي آمرانه و دس��تكاري كننده متفاوتي بهره مي برند، 
اما نتيجه يكس��ان دربردارند، و آن از ميان بردن آزادي اس��ت 
كه خ��ود را در قالب گذار از حداكثر خودانگيختگي در معناي 
آن نزد سوررئاليس��ت ها به حداقل آن در معناي آن واقع گرايي 
سوسياليس��تي يا در ايدئولوژي هاي هژمونيك امريكايي نشان 
مي دهن��د. از اين  رو هرچند نمي توان ادعا كرد كه ايدئولوژي با 
»امر زيبا« در تضاد قرار داشته باشد، اما مي توان گفت »امر زيبا« 
به ش��دت از الزام و سازوكارهاي دستكاري كننده رنج مي برد و 
معناي زيبايي گاه به سرعتي غيرقابل درك در برابر ساختارهاي 
نظم، رنگ مي بازد و به چيزي مهيب تبديل مي شود، همچون 
تصاوير كودكان زيبارو و متبسم با لباس هاي رنگارنگ و دلنواز 
خود بر زمينه اي از طبيعت سرسبز و آسماني كه آبي »دل انگيز« 
آن چشم ها را به درد مي آورد. تضاد ايدئولوژي با »زيبايي هنري« 
در واقع به اين دليل عمده اتفاق مي افتد كه كادر »زيبايي« از 
پيش مش��خص و تعريف شده است و »نظم« لازم براي تبديل 
مفاهيم ايدئولوژيك به اشكال هنر لزوماً نظمي »تقليل گرا« است 
كه بايد خود را در قالب »سليقه«اي خاص محدود كند و از همين 
زمان به بعد »سليقه« مزبور به مثابه نوعي »تقارن دستوري« وارد 
عمل مي ش��ود، كه هنرمند را خواسته و ناخواسته ابتدا به يك 
»صنعتگر« و سپس به يك »صنعتگر سياسي« و در نهايت به 
يك »تبليغات چي« بدل مي كند. با اين وصف موضوعي كه فرصت 
پرداختن به آن در اينجا نيس��ت، مساله اساسي »تاثيرگذاري« 
هنر ايدئولوژيك است كه بنا بر تجربه تاريخي براي مثال مقايسه 
هنر »واقع گرايي سوسياليستي« با هنر »شيوه زندگي امريكايي« 
در طول دوران موسوم به جنگ سرد، دست كم يك واقعيت را 
نشان مي دهد و آن اين است كه نسبت اين تاثيرگذاري به شكل 
مس��تقيمي به ميزان دروني شدن ايدئولوژي حاكم نه به مثابه 
يك ايدئولوژي بيروني و الزام آور بلكه يك انتخاب آزاد خارج از 
حوزه حاكميت و دروني ش��ده اختصاص دارد كه در اين باره باز 

هم سخن خواهيم گفت.

الان كه دارم اين يادداشت را مي نويسم، مسابقه فوتبال بين 
انگليس و آلمان برقرار است. طبيعي است كه بعضي از ايراني ها 
طرفدار انگليس باشند و برخي ديگر هوادار آلمان. حتي ممكن 
است كساني در اين طرفداري و هواداري راه مبالغه بپويند و 
براي برد تيم محبوب شان زيادي شادي كنند، يا براي باخت 
تيم شان، به گريه بيفتند و افسرده شوند. سهل است، حتي بعيد 
نيست كه سر اين تيم ها بين برادران و رفيقان، نقار و دلخوري 
پيش آيد. اينها در جهان فوتبال عادي است و اگر كسي زياده از 
حد متعصب و عصباني نباشد، در جهان فوتبال طبيعي به نظر 
مي رسد. اما آيا بين اين تيم ها با ماهيت سياسي كشورهايشان 
نسبتي برقرار است؟ يعني آيا پشت اين تيم انگليس، ماهيت 
استعماري يا رژيم سياسي انگليس كمين كرده؟ آيا طرفداري 
ما از انگليس، به نوعي طرفدار اس��تعمار شدن است؟ آيا اين 
تي��م آلمان، رژيم سياس��ي آلمان را نمايندگ��ي مي كند؟ آيا 
طرف��دار آلمان، طرفدار خانم مركل اس��ت؟ به س��والات من 
نخنديد. شايد از نظر شما جواب منفي سوالات چنان بديهي 
باش��د كه نيازي به اين همه مقدمه چيني نداش��ته باشد، اما 
حقيقت اين اس��ت كه بخش��ي از مديران فرهنگي، مثل شما 
فكر نمي كنند و فوتبال يا هر چيز ديگر را به ماهيت سياسي 
و استعماري كشورهاي اروپايي نسبت مي دهند. براي همين 
خيلي هم شايد از برد اين نوع تيم ها نتوانند اظهار خرسندي 
كنند، يا اگر خرسند شوند، خرسندي شان را با عذاب وجدان 
و تحليل سياسي پنهان مي كنند. بگذاريد چيزي را كه ديشب 
در اخبار ش��بانگاهي خودمان ديدم و احتمالاً شما هم ديديد 
تعريف كنم تا ببينيد ما اين ماهيت پليد سياس��ت و استعمار 
را در رسانه هاي خود به چه چيزهايي تعميم مي دهيم. ظاهراً 
انگليسي ها به هموطنان مسافر خود به آفريقاي جنوبي توصيه 
كرده اند كه مراقب جيب و لوازم شخصي و اموال خود باشند. 
اما خبرنگار ما در لندن نمي دانم با كجاي اين توصيه مشكل 
داشته كه يكباره گزارشي آماده كرده بود كه دله دزدي و ناامني 
را در لندن به رخ بكشد و بگويد انگليسي ها وضع شان همچه 
بهتر از آفريقايي ها نيست كه بخواهند از اين توصيه ها بكنند. 
خبرنگار ما براي اينكه به ما نشان دهد در لندن چه مي گذرد، 
به سراغ ماش��ين هاي دزدزده و ش��هروندان مال ازدست داده 
لندني رفت و به مثابه وكيل مدافع آنها از پليس و مس��وولان 
امنيت��ي انگلي��س انتقاد كرد. اما آيا واقعاً با نش��ان دادن اين 
گزارش ها مي توان با انگليس تصفيه حس��اب سياس��ي كرد؟ 
انگليس ماهيت استعماري دارد، درست؛ ما با انگليس سوابق 
دش��مني فراموش نش��دني داريم، درس��ت؛ همي��ن الان هم 
بين مان ش��كرآب است، درست، اما آيا با پيدا كردن اين نوع 
نقطه ضعف ها مي توانيم جواب دشمني  آنها را بدهيم. اين چه 
نوع كار تبليغاتي است كه اگر خوب فكر كنيم، عين همين ها 
را ي��ك خبرنگار اروپايي توي خيابان هاي تهران يا هر كجاي 
ديگر هم مي تواند گزارش كند. متوجه منظورم هس��تيد؟ من 
مي گويم كه منطقه دعواي سياسي كجاست و كجا مي توانيم 
چهره واقعي و ماهيت پليد استعمارگران را نشان دهيم؟ اينجا 
هر كجا باش��د، قطعاً زمين فوتبال يا مركز شهر لندن نيست، 
چ��را كه بعداً ب��ا همين قاعده مي توانن��د خودمان را تخطئه 
كنند. الان كه به آخر اين يادداشت رسيدم، شكست مفتضح 
تيم انگليس هم محرز شده، اما اين شكست را نمي توانيم به 
حساب شكست هاي سياسي اين استعمارگر پير بگذاريم، كه 
اگر بگذاريم، بعداً باخت هاي خودمان يا دله دزدي هاي شهر هاي 
بزرگ خودمان را نمي توانيم  توجيه كنيم. بيش از اين مجال 

توضيح ندارم؛ خودتان ملتفت عرضم بشويد.

با گسترش شبكه هاي تلويزيوني و استقبال 
م��ردم جه��ان از آن، هم��راه ب��ا قابليت ه��ا و 
جذابيت هاي بسيار بصري، عالمان افراطي عرصه 
ارتباطات، راديو را »رسانه مرده« خطاب كردند. 
اما نه تنها اين گونه نش��د بلك��ه راديو به عنوان 
رسانه اي مقتدر، راه هايي تازه براي حيات خود 
پيدا كرد. تفكيك راديوها به موضوعات، ارتباط 
صميمي تر، ارائ��ه گزارش هاي لحظه اي، اخبار 

ترافيك، نمايش��گاه ها و... همه ج��زء ترفندهاي جديد اهالي 
رس��انه قديم يعني راديو اس��ت كه در كشور ما هم به تبعيت 
و ضرورت دنبال مي شود. راديو جبهه، اولين راديوي مستقلي 
بود كه علاوه بر شبكه هاي سراسري و رسمي وقت در هنگامه 
جنگ متولد شد. پس از پايان جنگ ترميم ساختار اين رسانه 
و تلاش براي حيات و بقاي آن با تكثير شبكه هاي راديويي در 
دستور كار قرار گرفت. ابتدا »راديو پيام« با محوريت اطلاع رساني 
به ش��هروندان تهراني )و بعد گسترش آن به سطح ملي( آغاز 
به كار كرد و بعد ايستگاه هاي جديد پي  در پي افتتاح شدند؛  
راديو سلامت، راديو تجارت، راديو جوان، راديو آوا،  راديو گفتگو 
و... اما در ميان ش��بكه هاي راديويي، راديو پيام به دليل شكل 
ارائه جديد و نيز پخش آهنگ ها و ترانه هايي كه امكان شنيدن 
آن در شبكه هاي ديگر )راديويي و تلويزيوني( نبود و نيز پخش 

اخبار به فاصله هر 15 دقيقه يك بار و همچنين 
اخبار ترافيك آزاردهنده تهران، در ابتدا جذاب 
بود و ش��نوندگان فراواني هم داشت. به مرور و 
در پي تلاش تهيه كنندگان راديوهاي ديگر،  به 
نظر مي رسد كه راديو پيام كم كم شنوندگانش 
را از دس��ت داده و حالا راديويي اس��ت كه به 
سختي بتواند عنوان اولين خود را حفظ كند. از 
جدي ترين دلايل  افت كيفيت اين راديو مي توان 
به مطالب تكراري آن اش��اره كرد. باور بفرماييد در طول يك 
هفته حداقل دو بار مطلبي از روزنامه صور اسرافيل درباره مرحوم 
دهخدا خوانده شد، دقيقاً مشابه و بدون هيچ كم و كاست يا 
تغيير. از سوي ديگر اكثر مطالب اين راديو، همان مطالب مكرر 
خوانده و شنيده شده در نشريات يا سايت هاست و كمتر مطالب 
نو، تازه و جديد شنيده مي شود. مجريان بخش هاي مختلف راديو 
پيام كه بعضي از آنها نويسنده برنامه خود نيز هستند معمولاً 
جملات و واژگان تكراري در آغاز و انتهاي برنامه هاي خود به 
كار مي برند كه از فرط تكرار،  آزاردهنده است. به همين دليل 
و براي جلوگيري از كسالت تكرار، پيشنهاد مي كنم راديو پيام 
را گوش نكنيد؛ به جز روزهاي سه شنبه  و در بخش عصرگاهي 
ك��ه »بهروز رضوي« با صداي گيرا، اش��عار تازه و آهنگ هاي 
كمتر شنيده شده، ضيافتي ناب براي شنوندگان تدارك مي بيند. 

1- ام��روز روز تولد توس��ت. يا تول��د تو از 
روزي شروع شد كه »دوازده مرد خشمگين« را 
ساختي؟ مي گويند، بعضي ها مي گويند آن روز كه 
تو، من يا هر كس ديگري كه از ش��كم مادرش 
بيرون مي آيد لزوماً روز تولد او نيست و لزوماً هم 
وقتي كه كسي مي ميرد، يعني خاكش مي كنند، 
روز مرگ او نيست. در حقيقت مي گويند- گردن 
آنهايي كه مي گويند- تو مي تواني زنده باشي و 

نفس بكشي ولي در حقيقت مرده باشي! البته تا آنجايي كه من 
مي دانم هنوز زنده  اي و هنوز مي تواني خلق كني و فيلم بسازي 
و برخلاف بعضي  از هم دوره اي هايت نبض ات با چرخش زمين 
مي زند. متولد هزار و نهصد و بيست و چهاري يعني جنگ جهاني 
را ديده اي، انقلابات و اكتشافات جهاني را و بحران اقتصادي و 
ركود و بگير و ببندهاي دوره  مك كارتي و... عجيب نيست كه ما 

هم چنين طي طريق كرده ايم و مي كنيم.
2- تو فيلم هاي زيادي ساختي كه تعدادش را ديده ام و چند 
تايش را هم نديدم مثل »سمسار«. اما همان فيلم هايي را كه از 
تو ديده ام دانستم و مي دانم تو مردي هستي كه از زمانت عبور 
كردي و از اهالي چهار فصلي. يا به عبارت سينمايي، و از قول 
رابرت بولت عزيز و مرحوم مقتول جنت مكان فرد زينه مان مردي 

هستي براي تمام فصول.
3- نمي دانم چرا وقتي به تو فكر مي كنم سه فيلم از فيلم هايت 
در نظرم مي آيد؛ »دوازده مرد خشمگين«، »حكم« و »مرا متهم 
بدان«. نمي خواهم بگويم اين سه تا بهتر هستند. اصلاً بحث بهتر 
و بدتر نيست. ابداً. »بعدازظهر نحس« يا همان »بعدازظهر سگي« 
خودمان را كه نمي شود كنار گذاشت. جوان شير پاك خورده اي 
كه با ساختن فيلم توي دهان كاپيتاليسم مي زند و تفنگ مي  دهد 
دست بی  كله هايي كه آتش گرفتند و آتش مي زنند، به روزگار آن 
روز هر روزشان. فيلم هايت به نظر- چون در حال حاضر به اتكاي 
حافظه نداشتن ام دارم رجوع مي كنم بهشان- لحن واحدی در 
ذهنم نمي آمدند. شايد گمان درستی نباشد. مگر آنكه فرصتي 
به دست آيد تا همه را يكجا سر بكشم و از نوشانوشي كارهايت 
به درك مطمئن تري برسم. هرچند جوهره آثارت از يك ذهن 
واح��د خبر می  دهند. يعني دغدغه هاي مش��ترك مضمونی با 
نگرش اجتماعي، ولي لحن و زبان بصري به نظر متراكم. ايرادي 
هم نيست. اصلاً من كي هستم كه خداي ناكرده بخواهم به تو 
و كارهايت ايرادي بگيرم. فقط مي خواهم دايره رفاقتم را روشن 

كنم اي رفيق نديده.
4- اما در »دوازده مرد خشمگين« درحقيقت 
ي��ك مرد هس��ت )فون��داي عزيز كه عاش��ق 
لانگ ش��ات ام، هنوز هس��تم تمام قد، وقتي راه 
مي رود انگار همه مردانگي و اسطوره هاي غرب 
غروب كرده را با خود يدك مي كشد( در آن فضاي 
بس��ته، اتاق قفل شده در پس دادگاه، در هواي 
گرمي كه پنكه ها هم گاه ياري نمي رسانند، اين 
كلافگی به اين وسيله -لااقل يكي از وسايل- عريان مي كنند. 
فيلم همين فضای بس��ته است كه پر از حرف است و حرف و 

حرف! اما تو استادانه اين حرف  ها را سينمايی می  كنی.
5- در فيلم »حكم« ات اما زيادي جدي و كمي عبوسی كه 
خب، حاصل همان سن و سال هاست. نمي دانم شايد اين را قبول 
نكني، ولي به نظرم اين  طور مي آيد. از همان نماي ضدنور و بدون 
موسيقي اول فيلم كه پل نيومن از يادنرفتني دارد با جك واردن، 
بدون هيچ شوري، بازي مي كند اين تلقي پيداست. نمايي كه به 
واقع جا دارد بگويم نماي معرف. نه فقط معرف نما، و جغرافيا يا 

فضا، بله همه فيلم در همين نما مستتر است.
6- اما در »مرا متهم بدان« از هنرپيشه هاي مشهورت خبري 
نيست. يك اكشن كار را مي گذاري تا نقش لات بامعرفتی را بازي 
كند كه جزء دار و دسته مافياست. او كه جرمش محرز شده و 
بايد براي به زندان نرفتنش وكيل قدرتمندي بگيرد، در تصميمي 
عجيب وكيل خودش مي شود تا از خودش دفاع كند. مثل بيشتر 
قهرمانانت كه لجباز و يكدنده و حق طلب اند، مي خواهد روي پاي 
خودش بايستد و در عين حال به رفتارش پشت  پا نزند. فيلم 
هم مثل خود او شوخ و شنگ است. اصلاً حسن بزرگ اين كار 
همين طنازي در گفت وگوها در لحن كلي فيلم است كه ويژه 

مي شود. اوج سادگي و پختگي است. من اين  طوري ديدم  اش.
7- اين يعنی هر سه فيلم ات را دوست دارم ولي خب هر كدام 
را يك  جور. فيلم هاي ديگرت را انكار نمي كنم به هيچ  وجه. بيشتر 
تو را در يك فيلم ياد شده ديدم. با آنكه »سرپيكو«، »بعدازظهر 
نحس« و... فيلم هاي پرس��ر و صداتر و خب  ديدني اند. ش��ايد 
برايت مهم نباشد و طبيعي  است كه فيلمساز جهان سومي، مرا 
نشناسي و برايت خيلي هم مهم نباشد و نتواني اين مطلب را 
عمراً بخواني. مهم نيس��ت. مهم دور هم بودن  است و اينكه تو 
كار خودت را مي كني و من خش��نود به اينم كه در اين گوشه   

از جهان از تو مي نويسم.

بعضي ديدارها ناگهاني بودن شان مثل باز 
كردن يك هديه با چشمان بسته ذوق برانگيز 
است. بعد از عاشقانه به بهانه هاي سينمايي و 
اين طرف و آن طرف گاه او را ديده بودم. گاه 
در موردش نوشته بودم و گاه از جنجال هاي 
صنفي كه مي نوشت، مي شنيدم يا مي خواندم. 
اما عجيب اس��ت اين گذر عمر آدمي كه در 
مدت اين 15 سال شايد هرگز به گپ و گفت 

و درد دل نرسيده بوديم. شتاب هر بار ديدار ما اين ارتباط را 
در سلام و عليك و چه خبر خلاصه كرده بود. در سفر بودم 
كه دوستي را دعوت كرديم تا بعدازظهر در باغ يك دوست 
ديگر هم را ملاقات كنيم. دوس��تم  گفت: »آقاي داوودنژاد 
براي س��ر زدن به گروه فيلمبرداري در همين ش��هر به سر 
مي برند، مي خواهي ايشان را هم دعوت كنيم؟« گفتم: »از 

خدام است كه ببينم شان.«...
 بالاخره با لطف اين دو دوس��تم بعد از پانزده س��ال سر 
فرصت مي توانم با مردي كه مرا عاش��ق شغلم كرد ديداري 
داشته باشم. بديهي است كه محور اين گفت وگو نمي تواند 
چيزي جز اين عش��ق باشد و اين سوال سطحي همه زنان، 
كه بعد سال ها كه عزيزي را مي بينند، مي پرسند: »من خيلي 
عوض شدم؟« و البته اين بار من با جواب هوشمندانه آقاي 
داوودنژاد مواجه مي شوم كه: »بله خيلي! امروز به جاي دختر 
شلوغ و پرشور آن روزها زني را مي بينم كه بعد ديگري پيدا 
ك��رده و اين را از وقتي چيزهايي كه مي نويس��ي مي خوانم 
هم حس مي كنم.« مي گويم: »مي دانم كه آن روزها چقدر 
تحملم س��خت بود!« مي گويد: »اشتباه نكن شايد همه آن 
روزها فكر كردند كه من تو را به خاطر ظاهرت انتخاب كردم 
اما واقعيت اين بود كه آن همه شور و جوشش و برون ريزي 
برايم مهم بود و البته پسري كه آن روز با خودت به دفتر من 
آوردي؛ پيمان جواني كه بي حوصله و كم حرف يك گوش��ه 
نشس��ته بود و وقتي از او پرس��يدم: چه كار مي كني گفت: 
هيچ كار، يه وقتايي مي نويسم و وقتي پرسيدم: دوست داري 

فيلم بازي كني به سادگي  گفت: نه!«

يادم مي افتد ك��ه زندگي با اين مرد آرام 
و كم ح��رف كه آن روزه��ا نامزد من بود چه 
انتخ��اب متفاوت��ي بود براي من��ي كه حتي 
يك لحظه هم نمي توانس��تم ساكت بنشينم 
و البته تحمل من براي او لابد خيلي س��خت 
بوده. همين ها را به آقاي داوودنژاد مي گويم. 
اما او مي گويد: »چقدر همين تفاوت بس��يار 
رفتارهاي شما دوتا رابطه تان را به عنوان يك 
زوج جذاب و س��ينمايي كرده.« مي گويم: »پس روزي شما 

بنويسيدش.« مي خندد....
 از طرح عاش��قانه »دو« كه با پيمان حرفش را زده ايم 
مي گويم و هر دو حس��رت رفتن خس��رو شكيبايي عزيز را 
مي خوريم و از خاطرات مشترك با او مي گوييم و اينكه چقدر 
جايش خالي است. بعد از اينكه در عاشقانه»دو« شايد آرش 
و غزال زير فشار هاي مالي زندگي مشترك عشق را گم كرده 
باشند. شايد آن پيش بيني هاي نادر داستان )آقاي شكيبايي(
كه: »صف اتوبوس دويس��ت متر. بچه ام مريضه، بچه ام تب 
داره، و...« همه به وقوع پيوس��ته باشد. بعد از داستان دوم 
مجموعه من و زني كه  در»گروه اكثريت« مادر داستان است 
حرف مي زنيم و بعدتر آقاي داوودنژاد از من مي خواهد كه 
عكسي اگر از پيمان دارم نشانش دهم. جالب اينجاست كه 
ما اهالي تصوير براي خودمان كه دوس��ت و آشناي قديمي 
هستيم، تغيرات مان در گذر زمان با آنچه تصوير از ما نشان 
مي دهد تفاوت بسيار دارد. ما در بين خودمان مثل آدم هاي 
عادي تغيير مي كنيم و پير مي شويم و اين را خودمان بيشتر 
حس مي كنيم. عكس��ي از آرش داس��تان عاشقانه به خالق 
عاش��قانه نش��ان مي دهم، مي خندد و مي گويد: »هنوز هم 

خواستني است.« من با شيطنت تاييد مي كنم...
 قرار مي ش��ود تهران را هم ببينيم. بيش��تر ببينيم و از 
قصه ها و غصه هايمان داس��تان بس��ازيم و من مي خندم و 
مي گويم: »حتي اگر من هم بازي نكنم مهم نيس��ت، مهم 
داستان است!« و آن شب خوب به پايان مي رسد در حالي 

كه مي دانم با كي، كي، كجاي اين هفته ام شكل گرفت.

»نيكلا س��اركوزي« اين روزها دغدغه هاي فراواني دارد. 
اعتصاب ه��اي پي درپي در پاريس به دليل بالا رفتن س��ن 
بازنشس��تگي از 60 به 62 سال، باخت و حاشيه هاي عجيب 
تيم ملي فوتبال فرانس��ه در جام جهاني، اجلاس سران جي 
8 و افزاي��ش ماليات تنها درگيري هايي نيس��تند كه او اين 
روزها از سر مي گذراند. اين روزها رفت و آمدهاي همسر او 
به محل فيلمبرداري تازه ترين س��اخته »وودي آلن« هم به 
همه حاش��يه هاي كاخ اليزه اضافه شده است و اين خانواده 
دونفره همچنان در صدر اخبار فرانسه قرار گرفته اند. وودي 
آلن و گروه فيلمبرداري اش اين روزها در بلوار سن ميشل و 
فرودگاه پاريس مشغول فيلمبرداري »نيمه شب در پاريس« 
هستند؛ كمدي رمانتيك ديگري به سبك »وودي آلن« كه 
روايت سفر يك خانواده امريكايي به پاريس دستمايه اصلي 
آن اس��ت. »وودي آلن« درباره اين فيلم گفته است: »قصه 
فيلم جريان خانواده اي است كه براي سر و سامان دادن كار 
و بار تجاري شان راهي پاريس شده اند و در جريان اين سفر 
يك شب در يك ميهماني پاريس، زوجي كه به تازگي نامزد 
كرده اند با اين توهم روبه رو مي شوند كه زندگي ديگران بارها 
بهتر از آنهاست و همين توهم قصه را پيش مي برد.« وودي 
آلن چند س��الي است كه دلبسته ستاره هاي سينما شده و 
در فيلم جديدش انبوهي از س��تاره هاي س��ينما را مي توان 
در دور و اطراف محل فيلمبرداري »نيمه ش��ب در پاريس« 
ديد. ريچل مك آدامز، مايكل ش��ين، اوون ويلسون، آدريان 
برودي، ماريون كوتيلارد و نينا آرياندا اين روزها به ترتيبي 
كه  فيلمنامه تعيين كرده جلوي دوربين مي روند. اما هنوز 
نوبت به بازي س��تاره تازه وارد اما پرسر و صدا نرسيده. قرار 
است دو هفته ديگر »كارلا بروني« در جريان ميهماني، جلوي 
دوربين وودي آلن برود. فيلمبرداري و ساخت فيلم در پاريس 
ش��هر خبرها و حاش��يه ها چندان هم آسان نيست. در چند 
روز گذش��ته شركت هاي تجاري بزرگي همچون ژيوانشي و 
اورآل اعلام كرده اند كه قصد دارند به عنوان اسپانسر به فيلم  
وودي آلن بپيوندند. در آن سو حضور كارلا بروني در يكي از 
نقش هاي فرعي »نيمه شب در پاريس« سبب شده وودي آلن 
و همه همراهانش به شدت مورد توجه نشريات فرانسه قرار 
گيرند. وودي آلن در دهه هفتم زندگي اش همچنان عاشق 
فيلم س��اختن با چهره هاي جذاب و جوان است. بازيگراني 
همچون »پنه لوپه كروز«، »اس��كارلت جوهانسن«، »نوامي 
واتس« و »فريدا پينتو« از چهره هايي هستند كه با شنيدن 
خبر ساخت فيلم جديد »وودي آلن« براي به دست آوردن 
ي��ك نقش در آن فيلم اعلام آمادگ��ي مي كنند. وودي آلن 
در گفت وگ��و با روزنامه تايمز با تاييد اين مس��اله مي گويد: 
»بازيگران جوان همان چيزي هستند كه مي توانند فيلم را 

زنده كنند و اين همان ماجرايي است كه در پنج سال اخير 
دغدغه اصلي من شده است. شايد دليل اصلي اش پير شدن 
من باش��د؛ نكته اي ك��ه اعتراف ب��ه آن آزارم مي دهد، ولي 
حقيقت دارد. چند س��الي اس��ت كه موقع نوشتن فيلمنامه 
ديگر هيچ نقشي براي خودم آن وسط پيدا نمي كنم.« او به 
تايمز گفته اس��ت دلش مي خواست نقش »آدريان برودي« 
را خودش بازي كند اما ديگر نمي تواند. او مي گويد:  »شرم آور 
اس��ت اما ديگر نمي توانم نقشي براي خودم دست و پا كنم. 
همچنان شيفته اين هستم كه نقش هاي رمانتيك را خودم 
ب��ازي كنم، چون مي دانم از عهده اش برمي آيم و توانايي آن 
را دارم كه تبديل به جوكش بكنم. اما سال هاست كه اعداد 
شناس��نامه ام دست و پايم را بس��ته اند.« وودي آلن از بازي 
»كارلا بروني« اس��تقبال كرده و گفته است:  »نمي دانم چرا 
اينقدر براي فرانس��وي ها بازي بانوي اول ش��ان در يك فيلم 
عجيب اس��ت. براي من كه خيلي طبيعي اس��ت. باور كنيد 
حتي اگر »سارا پيلن« هم راضي شود كه جلوي دوربين بيايد 
من استقبال مي كنم. حتي به نظرم مي توانم با او نقش يك 
زوج رمانتيك را بازي كنم، به همين آس��اني.« تهيه كننده 
»نيمه شب در پاريس« كمپاني است به سرپرستي »گراوير 
پردوس« كه تهيه كنندگي »ويكي كريس��تينا بارسلونا« را 
هم بر عهده داشت. پيش از آغاز فيلمبرداري، »وودي آلن« 
و بازيگران اين فيلم ميهمان كاخ اليزه ش��دند و در ديداري 
غيررسمي با ساركوزي و همسرش شام خوردند. »وودي آلن« 
گفته است دلش مي خواهد بازيگران سرخوش در فيلم هايش 
بازي كنند. او به تايمز گفته است: »ترجيح مي دهم بازيگرانم 
به خاطر حضور تا ديروقت در يك ميهماني سر صحنه دير 
حاضر شوند تا اينكه صبح با يك مشت قرص ضدافسردگي 
س��ر صحنه بيايند، چون من خودم به ان��دازه كافي درگير 
افسردگي هستم و حوصله بازيگران افسرده را ندارم.« روابط 
دوستانه »كارلا بروني« و كارگردان محبوبش »وودي آلن« 
هم يكي از حاشيه هاي تازه فيلم »نيمه شب در پاريس« است؛ 
آنقدر كه »كارلا بروني« موفق ش��ده از »وودي آلن« دعوت 
كند تا به كمپين حمايت از كودكان مبتلا به ايدز ملحق شود. 
بروني در كنار بازي در نقش بانوي اول كاخ اليزه، نوش��تن 
تران��ه براي آلبوم جديدش و بازي در فيلم »نيمه ش��ب در 
پاريس«، اين روزها به همراه »سرپل مك كارتني« كمپيني 
براي حمايت از مبتلايان به ايدز راهاندازي كرده است. وودي 
آلن هم عضو افتخاري اين كمپين ش��ده است. »بروني« در 
اين باره گفته است: »هدف ما بيش از هر چيز اين است كه 
كم��ك كنيم تا كودكاني ب��دون ابتلا به ويروس ايدز متولد 
شوند و در اين راه از همه هنرمندان و چهره هاي تاثيرگذار 
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چندي پيش كتابي خواندم كه من را بسيار 
تح��ت تاثير قرار داد؛ كتابي ب��ه نام »جلوه هاي 
عرف��ان و چهره هاي عرفان« كه دكتر علي اصغر 
حلبي آن را نوشته است. اين كتاب يك تحقيق 
جذاب ماندگار و باارزش اس��ت كه هم عرفان را 
توضيح مي دهد و هم چهره هاي عرفان را معرفي 
مي كند. ش��ما با خواندن اي��ن كتاب مي توانيد 
بزرگاني چون منص��ور حلاج، فريدالدين عطار، 

عبدالرحمن جامي و... را بهتر بشناس��يد. خواندن كتاب »آيين 
جوانمردي« هانري كربن با ترجمه دكتر احسان نراقي را هم از 
دست ندهيد. اين كتاب درباره تمام فتوت هاي ايراني است. در 
اين كتاب فتوت نامه اي سهروردي، عبدالرزاق كاشاني و بزرگان 
ديگري ديده مي شود. قسمت دوم كتاب »آيين جوانمردي« را 
مجموعه مقالات قاسم غني، سعيد نفيسي، پرويز خانلري و... درباره 
جوانمردي و فتوت تشكيل داده است. از خواندن رمان »افيون« 
نوش��ته شيوا ارسطويي هم  بسيار لذت بردم. اين كتاب را نشر 
البرز معرفي كرده و واقعاً سرگرم كننده و گيرا است.  اما اين روزها 
كه قرار است فيلمنامه اي با موضوع دفاع مقدس بنويسم، مطالعه 
گسترده اي در اين باره شروع كرده ام كه در بين كتاب هايي كه 
خواندم كتاب »رمل هاي تشنه« نوشته جعفر ربيعي كه خاطرات 
او از دوران اسارت است من را بسيار تحت تاثير قرار داد. نويسنده 
با نثري روان خاطراتش را بازگو مي كند و مخاطب را با خود همراه 
مي كند. اما متاسفانه من چندان اهل سينما رفتن نيستم و ترجيح 

مي دهم كه خودم فيلم ها را انتخاب  كنم و در خانه 
ببينم. شايد فيلم هايي كه ديده ام جديد نباشند اما 
آنقدر خوب هستند كه بد نيست هرچند وقت يك 
بار سراغ شان برويم و لذت ببريم. فيلم »موشت« 
روبر برسون يكي از اين فيلم هاست. »آخرين نبرد« 
لوك بسون را نيز بعد از مدت ها به تازگي دوباره 
ديدم و واقعاً غرق لذت ش��دم. فيلم »ساعت ها« 
ساخته استفن دالدري را كه در مورد ويرجينيا 
وولف است هم- با تاخير زياد- به تازگي ديده ام و به نظرم واقعاً 
فوق العاده است. به تازگي هم به تماشاي نمايش »پريخواني عشق 
و سنگ« به كارگرداني چيستا يثربي نشستم. بازي سيما تيرانداز 
در اين نمايش واقعاً تحسين برانگيز است. قبل تر هم نمايش »شبي 
كه راشل از خانه رفت« را به كارگرداني پريسا مقتدي ديدم كه 
به نظرم نمايش خوبي بود. اما براي اهل فن و هنرمندان پيشنهاد 
ويژه اي دارم. هنرمندان نبايد از مسائل و دغدغه هاي اجتماعي دور 
شوند و به قولي بايد كاري كنند كه مخاطب در آيينه آثار خودش 
را ببيند. تئاتر و موسيقي و نقاشي نبايد در كوه قاف باشند. نبايد 
با دلمشغولي هاي شبه روشنفكري هنر را به حاشيه برانيم. ما بايد 
خودمان را با دوران خودمان گره بزنيم و با هوش��مندي هنري 
بتوانيم فضاسازي كنيم. يك ضرب المثل مي گويد: »آوازه خوان نه 
آواز«. ما اگر يك آواز عالي را به خواننده اي آماتور بدهيم آواز را 
خراب كرده ايم و اگر يك آواز ساده را به آوازه خواني بزرگ بدهيم 

از آن شاهكار مي سازد. اين يعني تاثير هنرمند.

آخرين پيشنهاد: از كتاب هاي عرفاني تا فيلم هاي كلاسيك 

آوازه خوان نه آواز
قطب الدين صادقي

واقعاً من چه كاره ام
گف��ت: »روز پدر، امروز روز پدره.« گل را گرفتم. يعني من 
پيرتر از س��نم نش��ان مي دهم؟ اين موضوع بيشتر از هر حرف 
ديگ��رش م��را ناراحت كرد ام��ا به رويش ني��اوردم. آمدم توي 
تحريريه يكي از بچه ها گوشي تلفن را دراز كرد و گفت: »چه به 
موقع اومدين كارتون دارن.« گوش��ي را گرفتم يكي پشت خط 
ب��ا لحن كاملًا جدي گفت: »مي خوام با مديرمس��وول صحبت 
كنم.« گفتم:  »تشريف ندارن.« گفت:  »شما؟« خودم را معرفي 
كردم. گفت: »مال هر جناح سياس��ي هس��تين، باشين، اسلام 
كه ديگه جناح سياسي نيست.« گفتم: »چي شده آقا؟« گفت:  
»حيا نمي كنين عكس اين زن هاي بي حجاب خارجي رو چاپ 
مي كني��ن«  گفتم: »كدوم صفحه؟« گفت: »صفحه 154 مقاله 
چه بپوشيم! چه نپوشيم!« گفتم: »شما كجا رو گرفتين؟« گفت: 
»مجله.« گفتم: »اينجا روزنامه شرقه.« گفت: »چه بدتر؟ غرب، 
ش��رق . از همه بدتره.« گفتم: »چيش بدت��ره؟« گفت: »با اون 
يادداشت هاي سياسي همه چيز رو زير سوال مي برين.« گوشي 

را قطع كردم. واقعاً مگر من چه كاره ام.


