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پرتره هنرمندروياهايي كه مي‌آيند

نگاهي به آثار ديويد كراننبرگ

زوال انسان

يكي از نماهاي سكانس افتتاحيه »مخمل آبي« ��
ديويد لينچ را به خاطر بياوريد. گوش بريده شده 
آدمي روي چمن افتاده است. دوربين آرام به گوش 
نزديك مي‌شود و كم‌كم به داخل گوش مي‌رويم و 
صداهايي هولناك حاكي از ورود به جهاني عجيب 
مي‌شنويم. ورود به دنياي ديويد كراننبرگ چيزي 
شبيه به اين صحنه است. فيلمس��از كانادايي در 
فيلم‌هايش روي جس��م و روح انسان و نسبت آن 
با جهان مدرن و پسامدرن زوم كرده است و همه 
چيز را با نگاهي موشكافانه مي‌كاود. شايد بتوان تنها 
ميان كراننبرگ و ديويد لينچ قرابت‌هاي مضموني 
و س��بكي پيدا كرد. برخي مايه‌هاي روانشناسانه 
فيلم‌هايش نيز به آثار ميشاييل هانكه پهلو مي‌زند. 
اما در ژانر وحش��ت، كراننبرگ ي��د طولايي دارد 
و فيلم‌هايي ساخته اس��ت كه در نهايت غرابت و 
اعجاب هستند. او فيلم‌هاي وحشت‌زايي ساخته كه 
جنبه‌هاي زيستي و جسماني در آنها بسيار پررنگ 
بوده و تغيير ش��كل ي��ا زوال تدريجي يا ناگهاني 
انسان درونمايه اصلي فيلم محسوب مي‌شود. در 
ميان آثار ش��اخص اين ژانر مي‌توان به فيلم‌هاي 
كراننب��رگ از قبيل»ه��ار« )1976(، »فرزندان« 
)1979(، » اس��كنرها« )1980(، »ويدي��ودرام« 
)1982(، »مگس« و »دوقلوها« )1988( اش��اره 
كرد. كراننبرگ اگرچه ابتدا در قالب ژانر كار مي‌كرد 
ولي همواره ب��ا گذراندن قراردادهاي ژانر از صافي 
ذهنش موفق به ارايه تصويري تازه و ناآشنا از اين 
عوامل مي‌شود. كراننبرگ هم مانند هم‌نسلانش 
كار خ��ود را به‌طور جدي از دهه 70 ش��روع كرد، 
اما مس��ير متفاوتي را پيمود. به ق��ول رابين وود 
نمي‌توان كراننبرگ را فيلمسازي متعلق به جريان 
سينماگران مترقي ژانر چون جورج رومرو دانست، 
بلكه او بيش��تر وابس��ته به س��نت گوتيك تقابل 
جس��م و روح، خير و شر و انس��ان و طبيعت و... 
به نظر مي‌آيد. توجه كراننبرگ به جس��م انساني 
به عنوان محور آثارش، ريشه در تعلق خاطر او به 
نظريه داروين دارد. آثار اوليه كراننبرگ به گونه‌اي 
جديد از انسان مي‌پردازد كه احتمالا در پس انسان 
امروزي ق��رار دارد. به طور مثال در»اس��كنرها«، 
آزماي��ش دارويي روي زن باردار به پيدايش نوعي 
جديد از انس��ان با توانايي ذهني فوق‌العاده منجر 
مي‌شود كه توانايي خواندن ذهن ديگران و حتي 
كنت��رل آنها را براس��اس ميل خ��ود دارد. در آثار 
كراننبرگ مساله مسخ با تاثير آشكار از آثار كافكا 

كاملا مشهود است. 
مس��خ در آثار كراننبرگ پيون��دي تنگاتنگ با 
طغيان غرايز و تمايلات سركوفته دارد كه اغلب در 
هياتي مهيب سر برمي‌آورند. در اين زمينه مي‌توان 
به نبرد پاياني »اسكنرها« اشاره كرد كه نبرد ذهني 
دو برادر براي تسخير هم، سرانجام موجب نابودي 
هر دو برادر و به وجود آمدن گونه‌اي جديد با صداي 
يكي و چهره ديگري )يكي شدنش��ان( مي‌شود. يا 
مي‌توان به مسير استحاله تدريجي شخصيت اصلي 
فيلم »مگس« از دانشمندي آرام به حشره‌اي كريه و 
عظيم‌الجثه اشاره كرد. ديگر درونمايه آثار كراننبرگ 
همان تم اصلي ژانر يعني مضمون همزاد‌هاست كه 
آش��كارا اين آثار را به اسلاف اكسپرسيونيست آنها 
پيوند مي‌زند. در »دوقلوها«، جرمي آيرونز نقش دو 
برادر متخصص در بيماري زنان را ايفا مي‌كند؛ دو 
برادر كه اش��تراك روحي كم نظيري دارند و قالب 
تمثيلي ي��ك روح در دو بدن را به خود مي‌گيرند. 
نكته جالب در مورد كراننبرگ علاقه او به اتومبيل، 
اتومبيلراني و س��اختمان اتومبيل‌هاست. حتي او 
فيلمي با مضمون اتومبيلراني به نام »همراه سريع« 
)1979( س��اخته است. معروف اس��ت كه وي در 
طراحي اس��كلت ش��خصيت اصلي فيلم مگس به 
هنگام استحاله، از شكل سيلندر يك موتوسيكلت 
الهام گرفته است. كراننبرگ از نگريستن به درون 
انسان‌ها و دقيق ش��دن در ساختار موتور اتومبيل 
به عن��وان تجرب��ه‌اي مش��ترك ياد مي‌كن��د. به 
همين دليل ش��ايد او شايسته‌ترين فيلمساز براي 
اقتب��اس از رمان »تص��ادف« اث��ر جي.جي.بالارد، 
نويس��نده صاحب‌نام آثار علمي-تخيلي، در قالب 
فيلم »تصادف« )1996( بود. فيلمي كه به تش��ابه 
مورد نظر كراننبرگ بين انس��ان و ماشين تجسم 
مي‌بخشد. ديگر اثر كراننبرگ »اسپايدر« )2002( 
است؛ اثري روانشناختي كه داستان زندگي پسري 
‌9ساله و به موازات آن داستان زندگي همان شخص 
را در 40س��الگي روايت مي‌كند. كراننبرگ در اين 
اثر از ظرايف معناش��ناختي كمال بهره را مي‌برد؛ 
ظرايفي كه در خود فيلمنامه به‌خوبي پرداخت شده 
فيلمنامه‌اي كه خودش از نوول پاتريك مگ‌گراس 

اقتباس كرده است. 
ديويد كراننبرگ اكنون در آس��تانه 70سالگي 
اس��ت. به ج��رات مي‌ت��وان گفت ك��ه كراننبرگ 
فيلمس��ازي است كه در ميان معاصران خود نظير 
ن��دارد و جهاني كه او در فيلم‌هاي كوتاه و بلندش 

خلق كرده، منحصر به فرد و غريب است. 

نفرين‌شدگان
فهرست فيلم‌هاي اكران گرفته‌اي كه اين هفته موفق ��

به معرفي آنها نشديم، بسيار طولاني است؛ از جمله»چرا 
حالا بايستيم«، »بي‌مصرف‌ها 2«، »ساختمان شيليايي«، 
»اك ت�ا تايگ�ر«، »م�رغ و خورش�ت آل�و«، »اطاعت«، 

»واسطه‌ازدواج« و »اسپاركل«. 
  

جهانشهر

Cosmopolis
اري��ك پكَر بيس��ت و چند س��اله يك��ي از زبل‌هاي 
وال‌استريت است كه‌ميليون‌ها دلار به جيب زده است. او 
اكنون در ليموزين خود نشسته، از راه دور مقدمات يك 
س��رمايه‌گذاري كلان را فراهم مي‌آورد، با شخصيت‌هاي 
گوناگون��ي روبه‌رو مي‌ش��ود و آرام‌آرام به س��وي قتلگاه 
م��ي‌رود. ديويد كراننبرگ فيلمنامه را از رماني به همين 
نام نوش��ته دان دليلو اقتباس و فيلم را كارگرداني كرده 
اس��ت. رابرت پتينسن، ژوليت بينوش، سارا گدون، متيو 
آمالريك، سامانتا مورتن و پل جياماتي در اين تريلر 108 

دقيقه‌اي بازي كرده‌اند. 
زندگي عجيب تيموتي گرين

The Odd Life of Timothy Green
در اين فانتزي كمدي خانوادگي ش��ركت ديزني 
ك��ه پيتر هج��ز )كارگ��ردان »دن در زندگي واقعي« 
و نويس��نده رم��ان »چه كس��ي گيلب��رت گريپ را 
مي‌خورد«( آن را نوشته و كارگرداني كرده، زوج جواني 
ك��ه مدام روياي بچه داش��تن را در س��ر مي‌پرورانند 
ناگهان با پسرك روياهاي خود روبه‌رو مي‌شوند كه در 
شبي توفاني به در خانه آنها مي‌آيد. جنيفر گارنر، جوئل 
اجرتن، سي.جي.آدامز، ران ليوينگستن و دايان ويست 

از بازيگران فيلم هستند. 
بيداري

The Awakening
فيلم نه‌چندان ترس��ناك محصول 2011 انگلستان 
ك��ه اين روزها راهش را به س��وي ديگر اقيانوس اطلس 
باز كرده، درباره يك زن متخصص مچ گرفتن از مدعيان 
ارتباط با دنياي ارواح اس��ت كه بعد از دعوت ش��دن به 
مدرسه‌اي كه در آنجا پديده‌هايي غيرطبيعي رخ مي‌دهد، 
خود را در كانون آنچه هميش��ه دروغ پنداش��ته اس��ت، 
مي‌يابد. نيك مورفي كارگردان اين فيلم 107 دقيقه‌اي 
است و ربكا هال، دومينيك وست، ايملدا استنتن و جان 

شاپنل از جمله بازيگران آن هستند. 
محبوب

Beloved
فيلم اختتاميه جشنواره كن 2011 درام رمانتيك 
موزيكال��ي بود ب��ا فيلمنامه و كارگرداني كريس��توف 
اونوره، درباره س��ه ده��ه از زندگي يك زن و دخترش، 
دلبس��تگي‌ها و شكس��ت‌هاي عاطفي اي��ن دو زن و 
ماجراهايي كه در لندن، پاريس، پراگ و روس��يه از سر 
گذرانده‌اند. كاترين دونوو، كيارا ماس��تروياني، لوديوين 
س��انيه، لوييس گارل، پل اشنايدر و ميلوش فورمن در 

اين فيلم 139 دقيقه‌اي حضور دارند. 
پارانورمن

ParaNorman
انيميشن كمدي ترس��ناك »پارانورمن« كه كريس 
باتل��ر فيلمنامه‌اش را نوش��ته و همراه با س��م فل آن را 
كارگرداني كرده اس��ت، به شهري نفرين شده مي‌پردازد 
كه مورد هجوم زامبي‌ها قرار گرفته و كليد نجات آن در 
دست پسركي است كه مي‌تواند با مرده‌ها صحبت كند و 
البته براي اين كار بايد با انواع اشباح و جادوگران خبيث 
هم مقابله كند. كيسي افلك، تمپست بلدسو، جان گودمن 
و برنارد هيل از جمله صداپيشگان اين فيلم سه بعدي با 

زمان نمايش 93 دقيقه و درجه‌بندي پي. جي هستند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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سيدحسام فروزان

ش�هرت بازيگراني مانند زك افرون و رابرت پتينسن به واسطه 
ايفاي نقش پس�رهاي خوش‌چهره در مجموعه فيلم‌هايي است 
كه مخاطبان آنها دختران نوجوان هس�تند. افرون در مجموعه 
فيلم‌هاي »موزيكال دبيرس�تان« ديزني بازي كرده و پتينس�ن 
نقش خون‌آش�ام با احس�اس »چكامه گرگ و ميش« را داشته 
اس�ت. اكنون اين دو نفر قصد دارند خود را به عنوان بازيگراني 
جدي تثبيت كنند و به همين علت با بازي در دو ملودرام دشوار 

به كن رفتند.
  

»ت��و بايد بمي��ري.« اين را مرد كوچك‌ان��دام مضطربي كه 
تفنگش را به س��مت اريك پكر ميلياردر نش��انه رفته اس��ت، 
مي‌گوي��د. »براي فكرت و عملت )بايد بميري(. براي آپارتمانت 
و پولي كه برايش پرداختي. براي چكاپ پزشكي روزانه‌ات. فقط 
همين يكي. چكاپ پزشكي هرروزه. براي هرقدر پولي كه ‌داري 
و هرقدر كه از دس��ت دادي، به يك اندازه. براي از دست دادنش 
هم كمتر از براي به دس��ت آوردنش نيست. براي ليموزيني كه 
هوايي كه مردم در بنگلادش احتياج دارند تا نفس بكشند را تلف 

مي‌كند. فقط همين يكي.«
اي��ن جملات مثل آن اس��ت كه يكي از اعض��اي تك‌افتاده 
جنبش اش��غال وال‌اس��تريت دس��امبر 2011 در روياي خود 
رجزخواني كن��د. در واقع اين جمله‌ها دادخواهي ش��خصيتي 
ب��ه نام بنو لوين، يك كارمند اخراج��ي تندخوي اريك پكر در 
رمان »جهانش��هر« اس��ت كه دان دليلو در سال 2003 منتشر 
كرده اس��ت. خش��م به جايي كه به دش��نام بر زبان اشغالگران 
)وال‌استريت( و ميليون‌ها آمريكايي ديگر در سه سال گذشته و 
بعد از بر‌هم خوردن قطب‌هاي اقتصادي بدل شد، سال‌ها پيش 
از آن خ��ون بن��و را به جوش آورده بود. )داس��تان در ماه آوريل 
2000 مي‌گذرد.( نسخه‌اي سينمايي از پيشگويي آسيب‌شناسانه 
دليلو درباره زياده‌روي‌هاي سرمايه‌داري آن‌طور كه توسط ديويد 
كراننبرگ، استاد كانادايي همه چيزهاي دهشت‌آور، اقتباس و 
كارگرداني شده است، بايد هم به اندازه خبري در مورد يك مدير 
باهوش جي. پي. مورگان چيس كه با يك تصميم غلط دوميليارد 
دلار را به فنا مي‌دهد، نيشدار باشد. اما برعكس، اين درام ملال‌آور 
و كلس��تروفوبيك )داراي حس ترس از مكان بس��ته-م.( هيچ 
چيزي را جز توخالي بودن تاكتيك‌هاي فعلي جشنواره كن در 
مورد بهره‌برداري از ش��هرت افراد سرشناس سراسر جهان ثابت 
نمي‌كن��د؛ اينكه در برنامه 12روزه خود فيلم‌هاي يك پله بالاتر 
از رده ب داراي كارگردان‌هاي نامدار و بازيگران نوجوان‌پس��ند 
بگنجاند؛ فيلم‌هايي مثل »در جاده« با حضور كريستين استوارت 
يا »پسرك روزنامه‌رس��ان« با بازي زاك افرون كه از »موزيكال 
دبيرستان« فارغ‌التحصيل ش��ده است و اين فيلم »جهانشهر« 
با بازي رابرت پتينس��ن، زوج و همبازي استوارت در فيلم‌هاي 

»گرگ و ميش.« 
هيچ‌يك از اين فيلم‌ها در شأن يك جشنواره بزرگ نيستند. 
فقط براي اخبار سرگرمي در مورد چهره‌هاي مشهوري كه روي 
فرش قرمز به س��وي سالن‌ گران پاله مي‌روند، در جشنواره كن 

حضور دارند. فيلم‌هايي كه داخل س��الن به نمايش درمي‌آيند، 
اهميت كمتري از عكس‌هايي دارند كه پاپاراتزي‌ها مي‌گيرند و 
به سراس��ر جهان ارسال مي‌كنند. همه آنجا شاهد بوديم كه از 
ژان لويي ترنتينيان و امانوئل ريوا، بازيگران هش��تاد و چندساله 
فيلم »عشق« ميش��اييل هانكه، عكس‌هاي به مراتب كمتري 
گرفته شد. مي‌توانستيد صداي سردبيران نشريات زرد را بشنويد 
كه مي‌گويند: »اين پيرهاي چروكيده ديگر كي هستند؟ عكس 
آدم‌ه��اي جوان و خوش‌قيافه و مش��هور، مثل همان پس��رك 

خون‌آشام »گرگ و ميش« را برايم بياوريد.« 
كراننبرگ كه پيش‌بيني مي‌كرد روزنامه‌نگاران شخصيت 
اريك را كه پتينس��ن نقش‌اش را بازي كرده، ناديده بگيرند و 
س��راغ ادوارد )ش��خصيت او در »گرگ و ميش«-م.( بروند، در 
كنفران��س مطبوعاتي فيلمش اعلام كرد: »گفتن اين آس��ان 
است كه فيلم درباره يك خون‌آشام يا گرگ‌نماي وال‌استريتي 
يا س��رمايه‌داري خونخوار است- اما واقعيت اين نيست.« )من 
يك��ي كه در هيچ‌ك��دام از نقدهايي كه خوان��ده‌ام، حتي يك 
شوخي هم كه به خون‌آشام‌ها مربوط باشد، نديده‌ام.( پتينسن 
هم در گفت‌وگوي خود جملاتي بر زبان آورد كه بي‌ش��باهت 
به رجزخواني‌هاي بنو نبود. »شايد حرف‌هايم از سر افسردگي 
باش��د اما احس��اس مي‌كنم كه دنيا هر چند وقت يك‌بار لازم 
اس��ت پاكس��ازي ش��ود.« او براي اينكه به انتقاده��ا در مورد 
»پريش��ان‌گويي« خود خاتمه بدهد، توضيح داد: »قرار نيست 
بازيگران با معلومات باش��ند. حس مي‌كنم باعث شده‌ام مثل 

احمق‌ها به نظر برسم. چرا نمي‌توانم فقط به پرسش‌ها جواب 
بدهم؟« اين عجيب‌ترين گفتار در كنفرانس مطبوعاتي كن از 
زماني بود كه لارس فن ترير )سال گذشته( گفت: »باشد، من 

يك نازي هستم.« فقط جمله‌هاي پتينسن بامزه نبود.
پرسش��ي كه لازم است از كراننبرگ پرس��يده شود، اين 
است كه »چرا جهانشهر؟« داس��تان اديسه‌وار يك روز مردي 
ثروتمند در منهتن كه هدف بزرگ‌تري جز رفتن به س��لماني 
ندارد، فيلمي است كه تماشاگر را روي صندلي عقب ليموزين 
پكر بسته به كمربند ايمني نگه مي‌دارد. اين مرد با تاج و تخت 
موتوريزه‌اش با تعدادي از رعايايش ملاقات مي‌كند –مش��اور 
مالي او )س��امانتا مورتن(، دلال آثار هنري )ژوليت بينوش( و 
چن��د بچه زبر و زرنگ- در حالي ك��ه ترافيك به علت بازديد 
رييس‌جمهور و تظاهراتي شبيه به جنبش اشغال وال‌استريت به 
كندي در جريان است. راننده او )كوين دوراند( نيز به او هشدار 
داده است كه يك نفر قصد كشتنش را دارد. اين فرد، بنو است. 
كراننبرگ در اوايل دوره شكوفايي‌اش در نيمه دهه 1970 
س��ناريوهايي كابوس‌گونه نوش��ت و كارگرداني كرد در مورد 
آدم‌هايي معمولي كه به بيماري مرموزي كه به اندازه بيماري 
آنفلوانزا ناديدني و واگيردار است، مبتلا مي‌شوند. در فيلم »آنها 
از درون آمدند« اين يك حش��ره كوچك بود و در »هار« يك 
موجود خون‌آشام كه از طريق بازوي فرد حامل منتقل مي‌شد. 
در »فرزندان« و »اسكنرها« خود ذهن بود كه موجب انشقاق 
در خانواده هسته‌اي مي‌شد و زمينه يك فاجعه رواني را فراهم 

مي‌آورد. ش��اهكار وي در سال 1986 بازسازي فيلم ترسناك 
ده��ه 1950، »مگ��س« بود ك��ه در آن ج��ف گلدبلام نقش 
دانشمندي را داشت كه مسخ تدريجي‌اش به شكل يك حشره 
زش��ت غول‌آسا همزمان خودش را شيفته و منزجر كرده بود. 
»مگس« فيلمي نيشدار، پيچيده و به شكلي غم‌انگيز خنده‌دار 
بود كه جايگاه كراننبرگ را به عنوان يك شاعر پيشرو سينما 
در موضوع انحطاط روحي و جس��مي تثبيت كرد. از آن زمان، 
تلاش‌هاي كراننبرگ به اس��تثناي اقتباس شوخ‌طبعانه‌اش از 
»سور عريان« ويليام س. باروز و فيلم پرشتاب و اسكيزوفرنيك 
»اسپايدر« اثر چندان چشمگيري نداشت. وي اكنون كارگردان 
داس��تان‌هايي است كه ديگران مي‌نويس��ند )از زمان ساختن 
»اگزيس��تنز« در سال 1999 تاكنون هيچ فيلمنامه اورژينالي 
از خودش نداشته است( و به تصاويري بيمارگونه )»تاريخچه 
خشونت«، »وعده‌هاي شرقي«( يا تجمل عصب‌شناسانه )روش 

خطرناك( دل‌خوش كرده است. 
من ه��ر دو رويكرد ديگرش را ب��ا كمال ميل به فيلم خفه 
»جهانش��هر« ترجيح مي‌دهم. كراننبرگ بدون ش��ك از آن رو 
وسوسه شده كه مي‌تواند فيلمبرداري بيشتر بخش‌هاي يك فيلم 
را داخل يك »صحنه« انجام دهد كه بزرگ‌تر از سلولي انفرادي 
مناسب كوتوله‌ها نيست. بعد جذب شخصيت اريك پكَر شده كه 
مي‌تواند جوان آزمندي باشد كه از دل رمان »رواني آمريكايي« 
برت ايتون اليس بيرون كش��يده شده باشد. تفاوتش اين است 
كه پاتريك بيتمن داستان »رواني آمريكايي« مردم را مي‌كشد 
و تكه‌تكه مي‌كند )يا در خيال اين‌كار را مي‌كند(. پكر فقط صبر 

مي‌كند كه دنيا به طرفش بيايد يا دنيايش به آخر برسد. 
هانا آرنت به نازيس��م عنوان »ابتذال شر« را داده است. اگر 
بخواهيم عنواني ب��راي پكَر پيدا كنيم بايد از »بي‌مزگي نهايت 
قدرت« نام ببريم. او فاس��د اما منفعل اس��ت و هيچ نشانه‌اي از 
انرژي تهاجمي قارون‌هاي وال‌اس��تريت از خود نشان نمي‌دهد. 
احتمالا او از مرگ وعده داده‌ش��ده توس��ط بن��و )پل جياماتي( 
اس��تقبال مي‌كن��د –در يك پرده آخر 22دقيقه‌اي كه ش��امل 
سخنراني‌اي مي‌شود كه در ابتداي مقاله‌ام آورده‌ام اما هيچ قدرت 

يا حس تهديدي وجود ندارد كه آن را پيش ببرد. 
پتينسن هم كمكي به فيلم نمي‌كند. در بازي يكنواخت او 
كوچك‌ترين نشاني از رشد و تحول يا، در اين مورد، وارفتن اين 
مرد به چشم نمي‌خورد. او يك مانكن خوش‌قيافه است كه براي 
كش��تن لباس پوشيده اس��ت اما مقدر نيست كه خودش جان 
داشته باشد. پتينسن )بعد از آنكه كالين فارل از بازي در اين فيلم 
انصراف داد( چون مش��تاق بود با كراننبرگ كار كند، اين نقش 
را گرفت اما نه موفق شد كه بر تصوير پسرك عاشق خود غلبه 
كند و نه جذابيت محزون نقشي را كه با آن شناخته شده است 
به شخصيت پكَر ببخش��د. دلت مي‌خواهد كه بداني طرفداران 
»گرگ و ميش« وقتي كه »جهانشهر« را ببينند، پيش خود چه 
فكر مي‌كنند. اما واقعيت اين است كه آنها اين فيلم را نمي‌بينند 

چون تعريفش را مي‌شنوند. 
منبع: تايم

ÁÁ اين پائولو برانكو، تهيه‌كننده پرتغالي بود كه حقوق رمان ‌
را خريد و توجه شما را به رمان جلب كرد. چطور شد كه شما 

را انتخاب كرد؟ 
فكر مي‌كنم اين هم يك فرآيند شهودي جالب باشد، مثل 
انتخ��اب بازيگر. خود من هرگ��ز در موقعيت انتخاب كارگردان 
قرار نگرفته‌ام ولي تصور مي‌كنم خيلي شبيه به وقتي است كه 
بازيگري را براي نقش��ي انتخاب مي‌كنم. پائولو همراه با پسرش 
ژوان، ك��ه معلوم بود ب��ه او گفته من كارگردان مناس��ب براي 
»جهانشهر« هستم، به تورنتو آمد. من درباره پائولو شنيده بودم 
ول��ي هرگز او را نديده ب��ودم. در واقع وقتي من در اينجا رييس 
هي��ات داوران بودم، جايزه‌اي به مانوئ��ل دي اليويرا براي فيلم 
»نامه« داديم كه پائولو تهيه‌كننده‌اش بود. از دان دليلو هم زياد 
خوانده بودم اما آن كتاب را نخوانده بودم. كتاب را خواندم و دو 

روز بعد گفتم كه كارش مي‌كنم. 
ÁÁ كتاب دليلو چه داشت كه تو را به واكنش واداشت؟‌

در اص��ل، مس��اله ديالوگ‌هاي��ش ب��ود. از آث��ار ديگر دان 
مي‌دانستم كه او ديالوگ‌هاي خاصي دارد، مثل هرولد پينتر كه 
ديالوگ‌هايش منحصر به فرد اس��ت. مي‌توانيد آن را از چندين 
مايل دورتر تشخيص بدهيد؛ همان‌طوري است كه آمريكايي‌ها 
صحبت مي‌كنند اما خيلي هم اس��تيليزه اس��ت و به شيوه‌اي 
واقع��ا فريبنده و هيپنوتيزم‌كننده. در تع��دادي از كتاب‌هاي او 
ديالوگ‌هايش طوري است كه نمي‌توان آنها را به درام برگرداند، 

ولي در اين مورد چيزي بود كه دلم مي‌خواست صداي بازيگران 
را موقع گفتن آن ديالوگ‌ها بشنوم. از ساختارش هم خوشم آمد؛ 
اينكه بيشترش در داخل ليموزين مي‌گذشت –من با كار داخل 
اتومبيل‌ها راحتم- و راستش خيلي تحت تاثير يك صحنه‌اش 
قرار گرفتم؛ صحنه‌اي كه ش��خصيت ژوليت بينوش از آپارتمان 
به داخل ليموزين مي‌رود. نكته‌اش اين است كه قهرمان داستان 
همه را مجبور مي‌كند به محيط آكواريوم‌مانند خفه و خاموشي 

كه ساخته است، وارد شوند. 
ÁÁ بعضي‌ها مي‌گويند كتاب دليلو به وضوح سينمايي نيست‌

و علتش هم صحنه محدود و محصور و ديالوگ‌هاي ش�ديد 
و غليظ و غيرناتورئاليس�تي آن است. شما يد طولايي در به 
دس�ت گرفتن رمان‌هاي غيرقابل اقتب�اس و تبديل آنها به 
آثار تماما س�ينمايي داريد. مي‌شود يك خرده درباره شيوه 

اقتباس‌تان صحبت كنيد؟ 
من يك مفهوم كلي درباره س��ينما در س��ر ندارم كه با همه 
چيز جور در بيايد- ديالوگ »وعده‌هاي ش��رقي« تا حد زيادي از 
نامه‌هاي آن افراد گرفته شده است، بنابراين ناتورئاليستي نيست 
حت��ي اگر دوره و زمانه خود آن ش��خصيت‌ها را در نظر بگيريم، 
بيشتر مكاتبه‌اي اس��ت. اين ايده كه من بايد ديالوگ‌هايي را كه 
ناتورئاليستي نيستند، به شيوه‌اي ناتورئاليستي عرضه كنم، چالش 
هيجان‌انگيزي براي من است. اين را هم بايد بدانيد كه هر اقتباسي 
با ديگري ف��رق دارد؛ كاري كه قبلا كرده‌اي��د در مورد بعدي به 

دردت��ان نمي‌خورد. قبلا هم اين را گفت��ه‌ام كه براي وفادار بودن 
به كتاب بايد به آن خيانت كرد. بايد اين را درك كرد كه ادبيات، 
س��ينما نيس��ت: هر كدام از يك لحاظ خوب اس��ت و از هركدام 
كارهاي خاصي برمي‌آيد كه از ديگري برنمي‌آيد. من درباره حذف 
چيزهايي از كتاب كه از لحاظ سينمايي كارآيي ندارند، رحم ندارم. 
يك��ي از اولين چيزهايي كه دان و من درباره‌اش صحبت كرديم- 
ت��ازه فيلمنامه را خوانده بود و گفت: »م��ن همه‌اش در اين فكر 
ب��ودم كه با خاطرات روزانه بنو چه‌كار مي‌كنيد.« در فصل س��وم 
كتاب، شخصيتي به نام بنو وجود دارد كه خاطراتش را مي‌نويسد. 
دن گف��ت: »راهي كه انتخاب كرديد اين بود كه به كلي حذفش 
كرديد.« قصد نداشت انتقاد كند. آن بخش كاملا غيرسينمايي بود 
و اگر مي‌خواس��تم صداي يك نفر را روي تصوير بگذارم كه اينها 
را مي‌خواند، فاتحه فيلم را باي��د مي‌خواندم. اما به جاي آن خود 
شخصيت بنو را قرار دادم كه نقش او را پل جياماتي بازي مي‌كند. 

ÁÁ وقتي در كنفرانس مطبوعاتي سوال‌هايي پرسيدند كه‌
ش�خصيت اريك پكر را به زندگي واقعي رابرت پتينسن يا 
نق�ش او در فيلم‌ه�اي »گرگ و ميش« ربط م�ي‌داد، به نظر 

مي‌رسيد كه اندكي از كوره دررفتيد. 
يك روزنامه بريتانيايي است كه تمايل به چنين حرف‌هايي 
دارد-همين »اخبار جهان« روپرت مرداك كه من از آن متنفرم. 
وقتي آن سوال درباره راب مطرح شد )درباره چالش‌هاي زندگي 

او در جامعه( احساس كردم كه بايد ضد حمله بزنم. 

ÁÁ ح�الا كه صحبت روپرت مرداك پيش آمد، در صحنه‌اي‌
ك�ه يك كيك به ط�رف صورت اريك پكر پرتاب مي‌ش�د، 
دش�وار مي‌توان ب�ه او فكر نكرد. )اش�اره ب�ه حادثه‌اي كه 
س�ال گذش�ته در جريان دادگاه مرداك و خانواده‌اش اتفاق 

افتاد-م.( 
وقتي اين موضوع براي مرداك پيش آمد، پل جياماتي براي 
من پيامكي زد، هنوز هم پيامك او را دارم. آن موقع ما مشغول 
فيلمبرداري بوديم. جنبش اش��غال )وال‌استريت( داشت شروع 
مي‌ش��د و ما داشتيم از شورش ضدس��رمايه‌داري فيلمبرداري 
مي‌كرديم. خوفناك بود. تنها تغييري كه من در كتاب دادم اين 
بود كه يوان )واحد پول چين( را جايگزين ين )واحد پول ژاپن( 
كردم، اما هر چيز ديگري كه اينقدر معاصر به نظر مي‌رسد، همان 
چيزي است كه دان 10 سال پيش نوشته است. به نظر مي‌رسد 

دنيا از آن كتاب پيروي كرده است. 
ÁÁ ش�ما در س�ال 1999 رييس هيات داوران ك�ن بوديد و‌

تصميم ش�ما –دادن نخل طلا به فيلم »رزتا« برادران داردن 
و سه جايزه عمده به »انسانيت« برونو دومون- الان به عنوان 
يكي از جس�ورانه‌ترين و چش�مگيرترين جوايز هيات‌هاي 

داوري كن در يادها مانده است. 
خوشحالم كه اين را مي‌گوييد. آن جوايز در آن زمان 

كاملا جنجال‌برانگيز بودند. 
منبع: نيويورك تايمز

ديويد كراننبرگ، كارگردان »جهانشهر«: 

براي وفادار بودن به منبع اقتباس، بايد به آن خيانت كرد
دنيس ليم/ ترجمه: پريا لطيفي‌خواه

نقدي بر بازي رابرت پتينسن در فيلم »جهانشهر« 

بي‌مزگي نهايت قدرت 
ريچارد كورليس

ديويد كراننبرگ كانادايي س�ابقه‌اي طولاني و پرماجرا در جشنواره 
فيلم كن داشته است؛ سه بار براي بردن نخل طلا وارد رقابت شده و 
جايزه دستاوردهاي هنري يك عمر را در سال 2006 از آن جشنواره 
دريافت كرده است. او در كن جنجال نيز آفريده است؛ هم به عنوان 
فيلمس�از )با فيلم »تصادف« سال 1996 كه بين مخالفان و موافقان 
فيلم اختالف انداخت( و هم رييس هيات داوران )س�ال 1999( كه 
براي انتخاب‌هاي غافلگيركننده‌اش از فيلم‌هايي كه دست‌كم گرفته 
شده بودند، از يك سو مورد تشويق و از سوي ديگر مورد حمله قرار 
گرفت. امسال او با »جهانش�هر« به كن بازگشت؛ فيلمي درباره روز 
تسويه حساب يك سرمايه‌گذار كله‌ش�ق نيويوركي كه با ليموزين 
س�فيد و مجهز خود از منهتن روياگونه و مصيبت‌زده عبور مي‌كند. 
آقاي كراننب�رگ در اين فيلم با دو فرد مش�هور از دو گونه متفاوت 
همراه ش�د: دان دليلو كه در س�ال 2003 رماني را نوشته كه مبناي 
اقتباس اين فيلم قرار گرفته و رابرت پتينسن، ستاره جذاب مجموعه 
فيلم‌هاي »گرگ و ميش« كه در هر صحنه از »جهانش�هر« در نقش 
اريك پكَر، ميلياردر مبادي آداب حضور دارد. او با اين رمان هم مثل 
»تصادف« جِي. جي. بالارد و »س�ور عريان« ويليام باروز رفتار كرد؛ 
جنبه‌هاي متمايز شخصي خود را در اثري كه از ديگر آثار نويسنده 
چندان متمايز نيست، وارد كرد و به اين ترتيب با مشكل اقتباس كنار 
آمد. آقاي كراننبرگ در اين گفت‌وگو كه در زمان برگزاري جشنواره 
كن و در ايواني روي بام ساختمان هتل انجام شد، درباره »جهانشهر« 

و تجربيات خود از جشنواره كن صحبت كرد. 
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