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در بخش اول اين يادداشت 
مروري داشتيم بر اسامي 
هنرمن��دان محترم حاضر 
موس��س  ك��ه  غاي��ب  و 
»خانه موسيقي« بودند و 
همچنين مجامع سال هاي 
كانون ه��اي   87 ت��ا   79
هش��ت گانه و نيز اشاراتي 
بر تصويب چارت و نمودار 
مهمي در س��ال 81 و ضرورت هايي بر اجرايي شدن اين 
مصوبه. مصوبه مورد بحث كه در جلس��ه 23 تيرماه سال 
81 به تصويب هيات مديره وقت خانه رسيد حاوي نكات 
مهمي بوده و هست. بخش ها و معاونت هايي چون توليد 
و پخش، مسكن، مصرف، آموزش، انتشارات، تعاون، بيمه، 
بزرگداش��ت ها و حتي صادرات و واردات در آن گنجانده 
ش��ده اند. بديهي اس��ت در يك مرحله و در زماني كوتاه 
دستيابي به چنين ايده آلي ميسر نبوده و نيست و قطعاً 
در يك زمان مناسب و برنامه ريزي مناسب تر مي توان به 
پياده شدن و نتيجه دادن آن دل بست. با توجه به وضعيت 
مالي- اقتصادي »خانه« و هزينه هاي روزمره به لحاظ وجود 
كارمندان و عوامل اجرايي آن هم در دو ساختمان، همكاري 
و مش��اركت بخش هاي ديگر جامعه كه در خارج از خانه 
موس��يقي به فعاليت مشغولند، ضروري به نظر مي رسد. 
في المثل در بخش توليد و پخش آثار، تعاوني مصرف اعضا، 
آموزش و انتشارات و برگزاري كنسرت ها مي توان با عقد 
قراردادهاي مرتبط با هر بخش با فعالان بخش خصوصي 
وارد مذاكره و عقد قرارداد شد كه از اين فعاليت ها و منافع 
مالي آن هم »خانه« منتفع ش��ود و هم بخش خصوصي 
همكار و همراه... هرچند اين همكاري  ضرورتاً بايد در حوزه 
خاصي في المثل با معاونت مربوطه در »خانه« هماهنگي 
و همكاري كند. تعدد بخش ها و معاونت هاي تصويبي در 
اين مصوبه قطعاً خود مانعي بر سر راه پياده شدن اهداف 
آن است و مي تواند في المثل با تلفيق چند حوزه در يك 
معاونت، عملياتي تر، اقتصادي تر و نتيجه بخش تر شود. مثال 
روش��ن در اين خصوص مي تواند با تلفيق بخش آموزش 
و انتشارات و توليد و پخش آثار موسيقي اعم از كتاب و 
آثار صوتي تصويري موسيقي در همديگر و معاونتي چون 
آموزش، انتش��ارات و توليد متمركز شود و فعاليت هايي 
چون برگزاري كنس��رت ها، بزرگداشت ها، مشاركت ها و 
حتي قراردادهاي فروش گسترده آثار موسيقي در معاونتي 
چون »معاونت اجرايي و بازرگاني« و در نهايت فعاليت هايي 
مانند مسكن، بيمه، وام،  رفاه و تعاوني مصرف، مسافرت ها 
و تسهيلات مختلف در معاونتي چون »معاونت رفاهي و 
اجتماعي« متمركز و فعال شود. با تصويب نهايي چنين 
معاونت هايي كه حداقل در سه بخش مهم مستقر و فعال 
مي شوند مي توان انتظار داشت با انجام مذاكرات مقدماتي 
با ساير بخش هاي جامعه به ويژه بخش خصوصي و حتي 
بخش هاي فرهنگي مرتبط با دولت كه داراي منابع مالي 
خوبي هستند و به دليل ناكارآمدي در برنامه ريزي و اجرا، 
اش��كالات جدي داش��ته و به كندي عمل مي كنند وارد 
يك  تفاهم اجرايي شد. به دليل نوع كاركرد  دو معاونت 
»آموزش و انتشارات و توليد« و »اجرايي و بازرگاني« كه به 
اموري چون توليد و تكثير آثار صوتي، كتاب هاي آموزشي 
و دوره هاي آموزشي و برگزاري كنسرت ها و بزرگداشت ها 
مش��غول خواهند ش��د و از بابت اين گون��ه فعاليت ها با 
مخاطبان و هنرمندان ارتباط مس��تقيم دارند اين حضور 
مي تواند به درآمد مالي و سودبخش��ي منجر شود. بخش 
خصوصي و حتي بخش هايي از بدنه سازمان هاي فرهنگي 
مرتبط يا زير نظر دولت  انگيزه كافي جهت عقد قرارداد، 
مشاركت  و همكاري با خانه موسيقي را خواهند داشت و 
بخش سوم كه »معاونت رفاهي و اجتماعي« ناميده ايم به 
دليل نوع كاركرد خود چون توجه به مسائلي مانند مسكن، 
بيمه، وام، رفاه و تسهيلات اجتماعي هزينه زاست و كمتر 
م��ورد توجه بخش هاي مش��اركت كننده كه به هر حال 
انتظار سوددهي در فعاليت هاي خود دارند قرار مي گيرد. 
فراموش نش��ود اين بخش هم مي تواند با ابتكارات خاص 
و ظرايف مديريتي و اجرايي با سازمان هاي خاصي كه در 
جامعه وظيفه كلي ش��ان رفاه و آس��ايش و تامين جامعه 
است مرتبط شود. و مرتبط با آيين نامه ها و قوانين جاري 
جامعه و به دليل منحصر به فرد بودن فعاليت هاي خانه 
موس��يقي و اس��تفاده از نام و شخصيت هنرمندان عضو 
»خان��ه« به دريافت امتيازات خ��اص و مورد نظر اهداف 
خود كه ارتقاي سطح رفاهي- اجتماعي هنرمندان جامعه 

موسيقي است، نائل شود.
*معاون اجرايي سابق خانه موسيقي

 

دارد. برخي ه�ا معتقدند تمام توانايي هاي س�ازهاي 
ايران�ي در حوزه  صدادهي در همين حدي اس�ت كه 
وج�ود دارد. اما در مقابل برخي ها ه�م اعتقاد دارند 
سازهاي ايراني توانايي هايي دارند كه مي توان كشف 
و ايجاد كرد. با توجه به اينكه شما در حوزه نوازندگي 

هم فعاليت داريد، جزء كدام گروه هستيد؟
به اين موضوع خيلي فكر كرده ام اما حاضر نيس��تم هر 
امكان��ي را به عنوان ايده جدي��د مطرح كنم. من امكاني را 
قابل مطرح كردن مي دانم كه به موسيقي كمك كند وگرنه 
م��ن مي توانم در خلوت خ��ودم مثلًا با ناخن به آن طرف و 
اين طرف كاس��ه بزنم. اما تا احس��اس نكنم كه موس��يقي 
ايران از آن استفاده مي كند، اين كار را ابداع نمي دانم. ولي 
معتقدم در هر دوره اي اش��خاصي بوده اند كه ادعا كرده اند 
تمامي امكان هاي س��ازها به وجود آم��ده و ديگر نمي توان 
امكان تازه اي را خلق كرد. اما باز مدتي بعد افرادي آمده اند 
و امكانات تازه اي يافته اند. من بر اين عقيده ام كه س��ازهاي 
ايراني با همين شكل شان -كه بعضي ها مي گويند استاندارد و 
بعضي ها مي گويند غيراستاندارد- قابليت هاي بالاتري دارند. 
مثلًا منظورم داش��تن قابليت در حوزه دايناميك است. در 
يك جمله دايناميك در نوازندگي مي تواند ابزار اصلي بيان 
در موس��يقي باش��د؛ موضوعي كه تا به ح��ال به آن توجه 
نش��ده است. اس��تادان ما در نوازندگي خيلي به دايناميك 
توجه نمي كنند. سازشان از جهت دامنه صوت، خطي است.
-آي�ا تا به حال به قطعيتي درباره ابداع در صدادهي 
سازهاي موسيقي رسيده ايد؟ آيا قرار است آن چيزي 
ك�ه در خل�وت به آن رس�يده ايد به عرص�ه عمومي 

موسيقي نيز وارد شود؟
كوشيده ام به طور علمي و حسي 
علاوه بر فعاليت هاي آهنگس��ازي و 
بخش اجرايي س��از ت��ار اين كار را 
انجام بدهم مثلًا يكسري كوك هاي 
جديد را در س��از تار اعمال كرده ام. 
از موس��يقي نواحي اله��ام گرفته ام 
و س��يم هاي جفت تار را تك س��يم 
ك��وك ك��رده ام. اتفاق��اً نمونه اي از 
تكنوازي ام در نقش خيال منتش��ر 
ش��ده است. ولي در كل اعتقاد دارم 
كه ساز تار با همين شكل و شمايل، 
تار اس��ت. ب��ه نظر من ت��ار از نظر 
س��اخت حرفه اي تري��ن، كامل ترين 
و استانداردترين س��از ايراني است. 
در حوزه س��اختش ه��م تجربه هاي 
مختلفي كرده اند مثلًا گوشي هايش 
را فلزي كرده اند كه باعث شده دسته 

سنگين شود يا برخي ها سيم هايش را عوض كرده اند كه باز 
هم جوابگو نبوده است. اما من اگر به اين نتيجه برسم كه با 
ايجاد تغيير در اين ساز مي توان به پيشرفت آن كمك كرد 
حتماً انجام خواهم داد. البته كار بس��يار دشواري است ولي 
به راحتي دوس��ت ندارم ابداع ايجاد كنم چون ممكن است 

مسيري را به كلي عوض كند.
-درباره س�از بم كمان توضيح دهيد. ايده ساخت اين 

ساز چگونه شكل گرفت؟
ارائه ايده بم كمان ماحصل س��ه  س��ال ممارست برادرم 
مصباح و تحقيقات مان در موس��يقي اي��ران و ملل بود كه 
از س��ال پيش از آن به صورت عملي اس��تفاده كرديم. در 
حقيق��ت با اعتق��اد به اينكه س��ازبندي ايراني در محدوده 
باس با خلأ هايي همراه اس��ت، برادرم اين ساز را با امكانات 

اجرايي متنوع اش معرفي كرد. 
-وقتي براي اركستر ايراني موسيقي مي نويسيد، براي 
جبران عرياني محدوده صوتي بم چه اقدامي مي كنيد؟ 
تا الان از س��ازهاي بم تار و عود استفاده مي شده الان با 
وجود سازهاي كمانچه  آلتو و بم كمان امكان بيشتري براي 
ايجاد بعد براي اركسترهاي ايراني در اختيار آهنگساز وجود 
دارد. نوع نوشتن براي اين سازها هم تعيين كننده است. البته 
تنظيم، اصول بس��يار پيچيده اي دارد. اين طور نيس��ت كه 
آهنگساز بيايد يك ملودي را سريعاً بين سازها تقسيم كند. 
پيچيدگي تنظيم هم به اين معنا است كه بايد از اصولش به 
طور غيرمستقيم استفاده كرد يعني علمي را كه فراگرفته اي 
نمي تواني به طور مستقيم اعمال كني چون خلاقيت هميشه 
بر  داشته ها و علمي كه فراگرفته اي ارجح است. بنابراين در 
آهنگسازي بايد داشته هايت را به طور موقت كنار بگذاري و 

جلو بروي. آن علم بايد بك گراند كار باشد. 
-آقاي قمص�ري برخي ها معتقدند موس�يقي ايراني 
به چند ش�اخه تقس�يم ش�ده كه هر يك از آنها هم 

سرش�اخه اي دارن�د. مث�اً تارنوازي  را به ش�اخه ها 
و س�بك هاي مختلف تقس�يم مي كنن�د و به همين 
ترتيب حتي نسل فعلي تارنوازي را ادامه دهنده همان 
سرش�اخه ها مي دانند. آيا ش�ما به سرشاخه بندي در 
موسيقي ايراني و به ويژه در تارنوازي اعتقاد داريد؟ 
خيلي از اس��تادان خدمت هاي بس��ياري به موس��يقي 
كرده ان��د كه كاملًا ب��ه آن اعتقاد دارم. من تا حالا نگفته ام 
كه به سرشاخه ها اعتقادي ندارم. اتفاقاً سرشاخه ها به اين 
دليل كه تعداد موزيس��ين ها و نوازنده ها بسيار معدود بود، 
وجود داشتند. اين تعداد معدود به دليل تلاش شان به طور 
خود به خودي و راحت به سرش��اخه تبديل ش��دند. اما به 
اين اعتقاد ندارم كه جوان ها را به راحتي در اين ش��اخه ها 
قرار دهيم و دس��ته بندي كنيم. جوانان موزيسين الان اين 
دغدغه را دارند كه بيان ش��خصي خودش��ان را پيدا كنند. 
اگر هم س��از قدما را گ��وش مي كنند، به دليل يافتن طرز 

بيان خودش��ان اس��ت.
 خود من اكنون بيش از آنكه س��از نوازندگان ايراني را 
گ��وش بدهم، به غربي ها توج��ه مي كنم. جاز و بلوز گوش 
مي دهم. اين موضوع به من خيلي كمك كرد. حتي برخي 
اوق��ات از قواع��د پيچيده ريتميك آنها اس��تفاده مي كنم. 
متاس��فانه الان هم بحثي هس��ت كه به هر چيز س��اده اي 
ايران��ي مي گويند و ب��ه پيچيده ها غربي. اي��ن تفكر اصلًا 
درس��ت نيس��ت. بايد بگويم ب��ه سرش��اخه ها معتقدم. به 
خصوص سرش��اخه هايي كه امروز هستند و كار مي كنند. 
خيلي از سرش��اخه ها جوان هس��تند و معاصر و دارند كار 
مي كنند. مثلًا نوازنده ني اي مي شناس��م كه سازش با ساز 
تمام سرشاخه ها متفاوت است. خب طبيعتاً او هم سرشاخه 
است. با آن ديدگاهي كه سرشاخه ها 
را به قدما محدود مي كند، مخالفم. 
اين تفكر ش��ايد در حوزه هاي ديگر 
درست باش��د اما در موسيقي اصلا 
درست نيست. هر گلي بوي مي دهد 

در گلس��تان...
-با اي�ن وجود آيا ي�ك نوازنده 
جوان براي آموزش ديدن نيازي 

به سرشاخه ها دارد يا خير؟ 
طبيعت��اً نياز دارد. مثلًا خود من 
از مكتب آقاي عليزاده و از كتاب ها 
و آثار آقاي عليزاده، از شيريني ساز 
آقاي ش��هناز، از خلسه وار بودن ساز 
آقاي بيگجه خاني و سكوت هاي ساز 
آقاي شهناز به اين معنا كه موسيقي 
صرفاً صدا نيست و مي تواند سكوت  
هم باشد بهره برده ام. اما گوش دادن 
به س��از قدما به خودي خود نمي تواند آموزش باش��د. اينها 
مكملي است براي آموزش آكادميك. هيچ چيزي نمي تواند 

جاي آموزش آكادميك را بگيرد.
-خيلي ها معتقدند صداي ساز علي قمصري به صداي 
ساز حسين عليزاده شباهت دارد. چند سال پيش هم 
در گفت وگويي همين س�وال را از ش�ما پرسيدند كه 

پاسخ نداديد. نظرتان در اين باره چيست؟
صداي س��از آق��اي عليزاده را خيلي دوس��ت دارم و از 
ش��يوه ايش��ان هم خيلي اس��تفاده كرده ام. اما تابع شيوه 
ايشان نيستم. اگرچه به نظرم موثرترين موزيسين به لحاظ 
عملي ميان هم دور ه هاي آقاي عليزاده خود ايشان هستند 
اما نگاه من به موس��يقي شخصي است و در كنار اينكه از 
بسياري لحظات موسيقايي مخصوصاً ويژگي هاي دايناميك 
ساز ايشان و روحيه خودسازي و نوسان آهنگسازي ايشان 
لذت مي برم، گس��تره و دامنه نگاهم به موس��يقي با ايشان 
متفاوت اس��ت. فكر مي كنم گذر زمان اين تفاوت را ثابت 
كرده و مي كند.اين طور نيس��ت كه چشم بس��ته پيرو آقاي 
عليزاده باشم و درست مثل ايشان ساز بزنم. چيزي كه مرا 
مجذوب س��از آقاي عليزاده كرده، دايناميك ايشان است. 
ساز ايشان و حس در لحظه ايشان خيلي بالا است؛ چيزي 
كه در س��از ساير اس��تادان ديده نمي شود. مثلًا ساز آقاي 
ش��هناز به رغم اينكه خيلي شيرين است، در يك محدوده 
صوتي قرار دارد. مثلًا اگر از فورته ش��روع مي كنند تا آخر 
هم در همان محدوده ادامه مي دهند. به قول كورس��اكف 
روح موس��يقي در دايناميك اس��ت. ممكن است استادي 
دايناميك قوي اي داش��ته باش��د ام��ا در بداهه نوازي توانا 
نباش��د. اين دسته از استادان از قدرت دايناميك شان بهره 

مي گيرند تا خروجي خوبي داش��ته باش��ند.
-ريتم تصنيف ها در آلبوم »آب، نان، آواز« با آنچه تا 
به حال در موس�يقي ايراني شنيده ايم، تفاوت دارد  و 

خبر يادداشت
دو شنبه 24 خرداد 111389 موسيقيسال پنجم  شماره 987

علي قمصري در اين گفت و گو درباره 
تجربه هايش در موسيقي چند صدايي 

توضيح مي دهد.
 او همچنين توضيحاتي درباره 

قابليت هاي سازهاي ايراني براي تغيير 
و شيوه استفاده از آنها در اركسترهاي 

بزرگ ارائه مي دهد.

گفت وگو با علي قمصري آهنگساز و سرپرست گروه همنوازان حصار

خلاقيت بر داشته هاي علمي ارجح است
علي قمصري  آهنگساز و سرپرست گروه همنوازان 
حصار است؛ گروهي كه همايون شجريان خوانندگي اش 

را ب�ر عه�ده دارد. »همن�وازان 
حصار« ارديبهشت ماه كنسرتي 
را در تهران برگزار كرد كه مورد 
اقبال هم واقع ش�د. قمصري در 
آهنگسازي بر پديده چندصدايي 
در موسيقي تاكيد ويژه اي دارد. 
او چند هفته پيش كنسرت هايي 
را در كانادا و فرانس�ه اجرا كرد. 
به بهانه برگزاري كنس�رتش در 
ايران و خارج و انتشار دو آلبوم 
»آب، ن�ان، آواز« و »تني�ده در 
خطوط موازي« با او به گفت وگو 

نشستيم.
---

-ايده اوليه رسيدن به موسيقي 
چندصدايي چگونه در تفكر شما 

شكل گرفت؟
پيش از اين موسيقي چندصدايي 
آهنگس��ازان  برخ��ي  دي��دگاه  در 
موسيقي ايراني وجود داشته است. 
ام��ا موضوعي كه م��ن تلاش كردم 
بيش��تر ب��ه آن بپردازم،اش��راف به 
چندصدايي غرب و استفاده نكردن 
از آن سبك چندصدايي در موسيقي 
ايراني اس��ت. كوش��يدم يكسري از 
قواعد هارموني��ك و كنترپوانيك را 
از دل ملودي هاي رديف و الگوهاي 

ملوديك موسيقي ايراني استخراج كنم. ايده اوليه اش هم با 
يك س��وال آغاز شد؛ سوال اين بود كه چطور ممكن است 
در كشوري زندگي كني كه همه خياط يا توليدكننده فرش 
باش��ند. اين امكان ندارد. در هر جامعه افراد مسووليت هاي 
خاص خود را دارند كه مكمل همديگر است. در موسيقي هم 
زياد جالب نيست كه مثلًا 15 ساز در كنار يكديگر بنشينند 
و فقط يك ملودي اجرا كنند. به خاطر تنوع صداها و همگن 
نبودن سازها در اركستر ايراني، آن چيزي كه شنيده مي شود 
فقط اثري ناب و به يادماندني اس��ت، همين و بس. ايده ام با 
همين س��وال آغاز شد. البته نوازنده هايي هم كه با آنها كار 
كرده ام، در رساندن اين ايده به نتيجه مطلوب كمكم كردند. 
-درب�اره موس�يقي غ�رب س�خن گفتي�د. برخي ها 
معتقدند چندصدايي در موس�يقي غرب ذاتي نبوده 
و بعدها بر اس�اس توانايي هاي افراد بوده و اكتسابي 
به وجود آمده. آيا اين تفكر در مورد موس�يقي ايران 

هم مصداق دارد؟
در دوران قرون وسطي  نوعي موسيقي وجود داشت كه 
از دو صدا روي هم تشكيل مي شد؛ يك صدا كاملًا ثابت بود 
و نقش پدال را داشت و صداي ديگر متحرك. در دوره هاي 
بعدتر كس��اني بودند كه با پيشرفت موسيقي مخالف بودند 
و مي گفتند موسيقي بايد همان حالت خود را حفظ كند و 
درگير پيچيدگي ها نشود. نبايد تغييري در آن اعمال شود. 
اما به همت افرادي با تفكرهاي پويا كه دنبال تغيير بودند، 
پيشرفت كرد و قابليت صدور به جهان را پيدا كرد. بخشي 
از چندصدايي در موس��يقي ايراني اكتسابي است و بخشي 
از آن هم از گذش��ته در موس��يقي ما وجود داش��ته. گاه از 
نحوه كوك ش��دن سيم تار و سازهاي ديگر مي توان اين را 
ح��دس زد. برخي اوقات همزمان با يك نت خاص نت هاي 
ديگر نواخته مي ش��د و فاصله هاي مطبوعي ايجاد مي كرد. 
اين نش��ان مي دهد پديده چندصدايي در گذشته و به ويژه 
پيش از صفويه كه به موس��يقي بهايي بيشتر داده مي شد، 
مورد توجه واقع شده. با عقل جور درنمي آيد كه فكر كنيم 
موسيقي ايراني از ابتدا تك صدايي بوده. آن هم موسيقي اي 
كه الهام بخش چند كشور ديگر هم شده بود، مثل عربستان 

كه وام هاي زيادي از موسيقي ايران گرفت.
-سازهاي ايراني چقدر قابليت نواخته شدن به شيوه 
چندصدايي را دارند؟ آيا يك ساز ايراني به تنهايي هم 

مي تواند موسيقي چندصدايي توليد كند؟
بعض��ي از س��ازهاي ايراني مثل ت��ار و كمانچه قابليت 
اج��راي چند نت همزمان را به مجري مي دهند. اما تاكيد 
من بيشتر بر  چندصدايي ديدن اركستر بود. اگر موسيقي 
چندصدايي براي يك س��از نوش��ته ش��ود، همان بهتر كه 
تك صداي��ي باش��د. در چندصدايي غرب��ي از فاصله هايي 
اس��تفاده مي كنند كه در موسيقي ايراني جايگاهي ندارد. 
بنابراين اس��تفاده كردن از آن فواصل در موسيقي ايراني 
بس��يار خطرناك است و موس��يقي ايراني را نازل مي كند. 
در قواع��د هارمونيك غربي تفك��ر هارمونيكي وجود دارد 
كه با قواعد موس��يقي مقامي ما همخواني ندارد. غربي ها 
از فاصله هاي سوم و ششم بيشتر از ديگر فواصل استفاده 
مي كنند اما در موسيقي ايراني فاصله دوم، چهارم و پنجم 
بيشتر كاربرد دارند. اگر در موسيقي غربي بعد از نت اصلي 
مهم ترين نت، فاصله پنجم يا شش��م اس��ت، در موسيقي 

ايراني بيشتر جاها فاصله چهارم است.
 به اين نت، نت شاهد مي گويند. نت شاهد در دستگاه ها 
و فضاهاي مختلف موس��يقي ايراني بس��تري ايجاد مي كند 
كه مجبور مي ش��ويم از هارموني و اصول آهنگسازي جديد 
اس��تفاده كنيم يا اينكه بچس��بيم به داش��ته هاي پيشين 
خودمان. آقاي وزيري در جهت آشنايي ايراني ها با موسيقي 
غرب تلاش هاي بس��ياري كرده اما براي چندصدايي كردن 
موس��يقي روي يك س��از قواعد و اصول ديگري لازم است. 
در عين حال س��ازهاي ايراني در قالب اركستر كاملًا داراي 
اين توانايي هس��تند كه موسيقي چندصدايي توليد كنند. 
همي��ن الان با س��ازهاي زهي آرش��ه اي ايراني اركس��تري 
همگن طراحي كرده ايم و من براي اولين بار برايش��ان نت 
نوش��ته ام. جاي خالي اين ايده حس مي ش��د و اكنون دارد 
مورد اس��تفاده قرار مي گيرد. از طرفي ديگر سازهايي مثل 
بم كمان در محدوده كنترباس كه به صورت پيتزيكاتو نواخته 
مي شود، مي تواند به عنوان ابزار در رفع مشكلات موسيقي 
چندصدايي موثر باش��د. همان طور كه براي س��از گيتار در 
موسيقي غربي چندصدايي نوشته مي شود، ما هم مي توانيم 
براي تار موس��يقي چندصدايي طراحي كنيم و بنويس��يم. 
كمااينكه قبلًا هم اين كار انجام مي ش��ده. الان بايد بيشتر 

به صورت هارمونيك به اين قضيه پرداخت.
-درباره قابليت صدادهي سازهاي ايراني بحثي وجود 

پيچيده تر است. انگار با عادت هاي معمول شنيداري 
ايراني  همخواني ندارد و امكان دارد ش�نيدن را براي 
مخاطب هاي معمول دشوار كند. 
آيا در نوش�تن تصنيف ها به اين 

موضوع فكر كرده بوديد؟
در موس��يقي هر كش��وري هر 
موزيس��ين وظيفه اي بر عهده دارد. 
من به عنوان كس��ي كه موس��يقي 
را آكادميك كار ك��رده ام، معتقدم 
بايد به موس��يقي فرات��ر فكر كنم. 
س��عي مي كن��م از بع��د علم��ي و 
حرف��ه اي به خودم مديون نش��وم. 
مخاطب هاي ما هم درك متفاوتي 
از موس��يقي و  پذي��رش اين نوع از 
موسيقي  دارند. هميشه كوشيده ام 
را حفظ  موس��يقي ام  مخاطب هاي 
كن��م. در كش��ورهاي ديگ��ر و در 
همين آس��يا موس��يقي هايي بسيار 
پيچيده وج��ود دارد كه هيچ كس 
هم مقابل آن نمي ايستد. زماني كه 
خودم قطعه را مي نويسم، به سخت 
يا آسان بودن آن فكر نمي كنم. اين 
قضاوت زمان��ي رخ مي دهد كه نت 
را جلوي نوازن��ده مي گذارم. گاهي 
اوقات نوازنده ها به ش��وخي شكوه 
مي كنن��د كه چرا قطع��ات اينقدر 
سخت است ولي خوشبختانه رابطه 
خوبي ميان ما وجود دارد. هميشه 
در ب��الا بردن توانايي هايمان، با هم 

همراه بوده ايم.
-در نوش�تن آثارتان تا چه حد ب�ه مخاطب هاي عام 
موس�يقي ايراني فكر مي كنيد. تا چه ميزان سعي در 

رعايت تفكر موسيقايي آنها داريد؟
به ميزان كافي. زماني هست كه يك نفر مي گويد مردم را 
دوست دارم و براي مردم كار مي كنم اما در عين حال فقط 
به ش��هرت خود فكر مي كند. اما برخي ها هم فكر مي كنند 
كاري باي��د بكنند كه به بالابردن كيفيت موس��يقي كمك 
كن��د و در نتيجه به مردم هم كمك كند حتي اگر توجهي 
به كارش نكنند و ش��هرتي هم در پي نداش��ته باشد. در هر 
صورت من به گزينه دوم اعتقاد دارم. هدفم موسيقي است 

و دوست دارم از اين طريق به مردم و كشور كمك كنم.
-در خبرها شنيده شد چند قطعه از آلبوم »آب، نان، 
آواز« در مميزي وزارت ارشاد حذف شد. در اين باره 

هم توضيح مي دهيد؟
دو قطعه حذف ش��د. تصنيفي براي ايران س��اخته شده 
بود روي شعري زيبا از آقاي حسين فرهنگ مهر. ما دو سال 
پيش مجوز اين شعر را گرفتيم اما  سال گذشته مجوز انتشار 
ندادن��د. يك قطعه آوازي هم ب��ه عنوان مقدمه قبل از اين 

تصنيف وجود داشت كه لاجرم حذف شد.
-در كارهاي�ي ك�ه از ش�ما منتش�ر ش�ده، نوگرايي 
موس�يقايي به وضوح مش�اهده مي ش�ود ام�ا كمتر 
ديده ايم در انتخاب شعرهايتان نيز اين اتفاق بيفتد، 

چرا؟
هميش��ه به استفاده از شعر نو علاقه مند بوده ام و از آنها 
در كارهايم اس��تفاده كرده ام. اما اينكه چرا كم اس��ت شايد 
به اين دليل است كه بخشي از كارهايم هنوز منتشر نشده 
و بخشي هم مجوز نگرفته است. مثلًا كاري اپيزوديك روي 
شعر »برف مي باريد« اخوان ثالث انجام داده ام كه اميدوارم 
مج��وز بگي��رد. مجموعه اي اس��ت كه عم��ري را به پايش 

گذاشته ام. اين كار ضبط شده است.
-آيا قصد داريد با خواننده هاي متعدد كار كنيد؟

خواننده ها هم مانند س��ازها رنگ ه��اي مختلف صوتي 
دارند. اين موضوع، همكاري با خواننده هاي متفاوت را براي 
آهنگس��از توجيه مي كند. تا به حال بسياري از لحظه هاي 
زيباي كاري ام را با خواننده هاي توانايي مثل آقايان همايون 
شجريان و عليرضا قرباني تجربه كرده ام اما دوست دارم به 

موسيقي بي كلام هم بيشتر بپردازم.
-عل�ي قمصري اكنون در موس�يقي ما آهنگس�ازي 
شناخته ش�ده محس�وب مي ش�ود. آي�ا كار كردن با 
خواننده ه�اي مطرح�ي همچ�ون عليرض�ا قرباني و 

همايون شجريان در اين شهرت تاثيرگذار بوده اند؟
همكاري با خواننده هاي مطرح حتماً موثر است. من هم 
نمي توانم بگويم كه شهرت را دوست ندارم اما به هيچ وجه 
طلاهاي زريني مثل ش��هرت و پ��ول را هدف قرار نداده ام. 
زمان��ي كه در اولين آلبوم ام ب��ا آقاي همايون كار مي كردم 
دغدغه اصلي تمام گروه و خواننده ارائه اثري باكيفيت بود. 
-در حال حاضر دغدغه موسيقايي و در بعدي وسيع تر 

دغدغه فرهنگي شما چيست؟ 
چند وقتي اس��ت به بعد اخلاق��ي هنر و هنرمندها فكر 
مي كنم. دوس��ت دارم چنددستگي و كدورت هايي كه ميان 
برخي موس��يقيدانان وجود دارد، از بين برود. دوست ندارم 
برخي كدورت ها باعث ش��ود اس��تادي عليه استادي ديگر 
نقدي سطحي بنويسد. اين موضوعات بي ارزش در موسيقي 
و فرهنگ جايگاهي ندارد. در موس��يقي آدم ها با دل و روح 
س��ر وكار دارند. موفقيت هر نوازنده يا آهنگسازي موفقيت 
همه ماست چراكه بازار موسيقي را داغ تر مي كند. از طرفي 
ديگ��ر هر هنري آيي��ن و آداب ويژه خ��ودش را دارد. فكر 
مي كن��م هنرمندها هم بهتر اس��ت به اين آيين و فلس��فه 

هنرشان اعتقاد داشته باشند. 
-پس از كنس�رت گ�روه همنوازان حص�ار كه اوايل 
ارديبهش�ت ماه در تهران برگزار شد، آقاي شجريان 
در نامه اي كه در س�ايت دل آواز هم منتش�ر ش�د، از 
ش�يوه آهنگس�ازي و تنظيم ش�ما تقدير كردند. آيا 
پيش از برگزاري كنس�رت ه�م در اين باره گفت وگو 

كرده بوديد؟
پيش از كنس��رت ايش��ان را براي لحظاتي پشت صحنه 
دي��دم. ام��ا بعد از كنس��رت در حالي كه ب��ه خاطر حضور 
متواضعانه ايشان روي صحنه و دلگرمي ارزشمندشان شوكه 
بودم، از ايش��ان شنيدم كه قصد نوش��تن مطلبي در مورد 
كنسرت را دارند. در كنار اينكه هميشه شجاعت و پشتكار 
و اخلاق گرايي ايش��ان در كنار هنر والايش��ان براي همگان 
ستودني بوده، نوشته ايشان مسووليت هنري و اخلاقي ام را 

براي آينده سنگين تر كرد.

كنسرت كيهان كلهر و نوربخش در تهران
مهر: كنسرت حميدرضا نوربخش و كيهان كلهر نيمه دوم 
تيرماه در تهران برگزار مي شود. در اين كنسرت كه در تالار 
وحدت برگزار خواهد ش��د قرار است چندين قطعه جديد از 
ساخته هاي كيهان كلهر و حسين عليزاده با آواز حميدرضا 
نوربخش در دستگاه شور و دشتي اجرا شود.  اين برنامه در 
ادامه تور كنسرت عليزاده،  كلهر و نوربخش در امريكا و كانادا 
است كه زمستان گذشته در 11 شهر برگزار شد ولي در اين 
برنامه و در كنسرت تهران هنوز حضور حسين عليزاده قطعي 
نشده اس��ت. به زودي جزييات اجراي اين كنسرت و تعداد 

نوازندگان برنامه اعلام مي شود.
 

گزارشي از مراسم يادبود آندره آرزومانيان
ايس�نا: آيين »اندوه  ياد« آندره آرزومانيان آهنگساز و 
نوازنده پيانو با س��خنان محمد سرير، فرشته طائرپور، علي  
دهكردي، هنگامه مفيد، ش��راره دولت آبادي و... برگزار شد. 
در اين مراس��م كه در خانه سينما برگزار شد، محمد سرير 
مديرعامل خانه موسيقي در سخناني گفت: موسيقي مانند 
هوا در زندگي ما جاري است، اما اصلًا به وجود آن اهميت 
نمي دهيم. اما زماني كه اين هنرمندان را از دست مي دهيم 
مي فهميم هواي حضور آنها را كم داريم. سرير با بيان اينكه 
در اين سال ها قطار هنر حركت و پيامي را از نسل گذشته 
به نسل امروز منتقل مي كرد، تصريح كرد: اما اين روزها تعداد 
زيادي از هنرمندانش را از دست داده ايم، مثل اينكه بخشي 
از هويت مان را از دس��ت داده باش��يم. اين هنرمند از آندره 
آرزومانيان ياد كرد و گفت: »هميش��ه پشت آثارش بود. او 
هيچ وقت مقابل آثارش يا در كنار آنها نايستاد و بخش بزرگي 
از موس��يقي كه در كشور مي شنويد، حاصل ريزه كاري هاي 
آندره آرزومانيان است.«س��رير با اش��اره به شيوه كاري اين 
هنرمند افزود: او اول نت را مي گرفت و به گوشه اي مي رفت 
و تمام توانش را به كار مي گرفت و عاشقانه كارش را انجام 
مي داد. هر گاه در ضبط يك صدا مش��كلي پيدا مي كرديم 
آندره مثل يك شعبده باز كار را انجام مي داد و تا رضايت را 
در نگاه ما نمي ديد كار را رها نمي كرد و هميشه مهربان بود. 
مديرعامل خانه موس��يقي در بخش پاياني سخنانش تاكيد 
كرد: جايگاه »آندره« بعدها بيشتر شناخته خواهد شد. او در 
كار نوازندگي يك سبك ويژه اي داشت كه مخصوص او بود و 
بسياري خواستند تكنيك هاي او را ياد بگيرند ولي هيچ گاه 
كسي نتوانست مانند خود او بنوازد و حالا جايش بسيار خالي 
است.سپس فرشته طائرپور تهيه كننده سينما با بيان اينكه 
»همه ما از خداييم و به سوي خدا بازمي گرديم«، ادامه داد: 
اما بدرقه شدن مان به سوي ابديت مانند هم نيست و آندره 
آرزومانيان با ترنم و سپيد بدرقه شد. او سپيد زندگي كرد، 
سپيد كار كرد و سپيد مورد رحمت خداوند قرار گرفت.او از 
فيلم »ماهي« و همكاري شان با آندره آرزومانيان ياد كرد و 
گفت: اولين فيلمي كه در سينماي ايران توليد كردم، سال 
66 بود و همه ما بي تجربه بوديم و حالا فكر مي كنم رابطه 
ما مقدمه اي بود براي اينكه امروز در خانه س��ينما درباره او 
صحبت كنيم.فرش��ته طائرپور معتقد اس��ت: بسيار سخت 
اس��ت كه هنرمندي بي حاش��يه زندگي و كار كند و بدون 
داش��تن ش��هوت ش��هرت فعاليت كند و حتي اجازه بدهد 
حاصل كارش به اسم ديگران تمام شود. به علاوه آندره مرد 

مصاحبه و شهرت نبود.
 او مرد كار بود و خدا او را براي چنين شغلي برگزيده بود 
تا خاطرات و آثارش براي جامعه هنري كشور باقي بماند.اين 
تهيه كننده در بخش پاياني سخنانش گفت: معمولاً خبرنگاران 
در معرفي چهره هاي س��ينمايي كشور با سهل انگاري عمل 
مي كنند و از چهره هاي ساكت غافل مي مانند، اما بايد به دنبال 
افرادي مثل آرزومانيان رفت و آنها را شناخت و با آنها صحبت 
كرد.س��پس علي دهكردي به عنوان نماينده شوراي مركزي 
انجمن بازيگران سينماي ايران گفت: تسليت تنها يك كلمه 
است اما در فضاي هنر كلمه كم بها و نامتناسبي است چون 
به اعتقاد فلس��في و عرفاني، هنرمندان نمي ميرند و هميشه 
مي گوييم كه هرگز نميرد آن كه دلش زنده شد به عشق؛ و 
هنر راز بي بديل جاودانگي است.وي ادامه داد: در تعبير جايگاه 
هنرمند اندازه فعاليت هنري يك هنرمند و مقدار شهرتش فقط 
براي اينكه در خانواده هنرمندان احترام بيشتري براي او به 
همراه مي آورد، اهميت دارد. اما من فكر مي كنم جايگاه اصلي 
هنرمند زماني مشخص مي شود كه با او برخورد داشته باشيم 
و به اين نتيجه برسيم كه ارزش هنري آثار او در برابر ارزش 
انساني اش بسيار كوچك و كم اندازه است.به گفته دهكردي؛ 
»آندره آرزومانيان« يكي از بهترين نمونه هايي از هنرمندان 
است كه ارزش وجودي شان از آثارشان بزرگ تر بود و هر كس 
درباره او صحبت مي كند، اول به صفت مهرباني اش اشاره دارد.
او يادآور ش��د: روزي در كنار ناصر چشم آذر بودم و ديدم 
او مكدر اس��ت و پش��ت پيانويش نشسته و براي آندره شعر 
مي خوان��د و گري��ه مي كند و براي من بس��يار جاي تعجب 
داش��ت كه او چقدر به آندره علاقه مند اس��ت و در خلوتش 
ب��راي او گري��ه مي كند و آن زمان لحظات ش��روع غم انگيز 
بيماري »آندره« بود.به گزارش ايسنا، در بخش ديگري از اين 
مراس��م،»هنگامه مفيد« نامه اي را كه براي آندره آرزومانيان 
نوش��ته بود خواند و در اين نامه از همكاري هايش با »آندره 
آرزوماني��ان« در مجموعه هاي عروس��كي »اب��ر و باد و مه و 
خورشيد« و »گنجشكك اشي مشي« ياد كرد.برنامه با پخش 
كليپ اجراي »آندره آرزومانيان« از قطعه جمعه »فرهاد مهراد« 
همراه شد و سپس »وارطان ساهاكيان« به شيوه نوازندگي اين 
هنرمند اشاره كرد و افزود: تا حدودي احساسات ناسيوناليستي 
آندره نسبت  به موسيقي ارامنه در آثارش مشهود بود و اينكه 
مي گويند »آندره« شيوه نوازندگي خاص خود را داشت به روح 
موسيقي ارمني او بازمي گردد و او بسيار مردي خلاق بود.وي 
يادآور شد:»آندره« به جز موسيقي پاپ براي موسيقي ارامنه 
نيز بسيار تلاش كرد و با هنرمندان بسياري همكاري داشت 
و در روز چهلم درگذش��ت او احتمالاً در كليساي كريم خان 
مراسمي براي او برگزار خواهد شد.در پايان اين مراسم شراره 
دولت آبادي همس��ر آرزومانيان در سخناني گفت: »آندره« 
مهم ترين فردي بود كه من در زندگي ام داش��تم و فقدانش 
را حس مي كنم. اما خوش��حالم كه ديگر او بيش از اين درد 
نكشيد و اذيت نشد و مانند يك كودك معصوم از دنيا رفت.

وي يادآور ش��د:»آندره« قبل از اينكه در بيمارستان بستري 
شود، براي من چيزهايي مي نوشت كه من يكي از آنها را جدا 
كردم و امروز براي شما مي خوانم. در بخشي از نوشته هاي او 
آمده اس��ت: »زندگي را دوس��ت دارم چون خدا را دارم و هر 
لحظه هديه گرانبهايي از سوي خداوند است كه بايد قدرش 
را بدانيم و خدا را كه بزرگ، بي نهايت و بي كران است،  شكر 
مي كنم.« اين مراسم كه با استقبال هنرمندان و مردم همراه 
بود به همت كانون آهنگسازان خانه سينما برگزار شد. آندره 
آرزومانيان آهنگساز و نوازنده پيانو در 56 سالگي بر اثر ابتلا 

به سرطان 11 خردادماه از دنيا رفت.

ايمان پاكنهاد

خبر
 عمرانلو: تغيير شيوه  پرداخت حقوق

 نوازندگان اركستر نگران كننده است
ايسنا: نوازنده سازهاي »كوبه اي« اركستر سمفونيك تهران 
از تغيير ش��يوه  پرداخت حقوق نوازندگان اين اركس��تر ابراز 
نگراني كرد. ميلاد عمرانلو بيان كرد: »قرار شده است از اين 
پس به نوازندگان اركستر سمفونيك با توجه به تعداد اجرا هايي 
كه دارند حقوق پرداخت شود و اگر در يك ماه اجرايي نباشد، 
نوازندگان حقوق دريافت نمي كنند.« او درباره ارزيابي اش از 
حضور يك رهبر ثابت در اركستر سمفونيك تهران گفت: »فكر 
مي كنم حضور يك مدير هنري ثابت كه حضور رهبران مهمان 
اركستر را براي اجراهاي مختلف هماهنگ كند، بسيار بهتر 
از يك رهبر ثابت اركستر باشد، چون شرايط كار با يك رهبر 
ثابت اركس��تر مشكل است.« سرپرست گروه آوازي تهران با 
اش��اره به اينكه اجراي اول اركستر سمفونيك تهران در سال 
جاري با رهبري شهرداد روحاني انجام شد و اجراي دوم آنها در 
تيرماه نيز با همان رهبر اجرا مي شود، بيان كرد: »رپرتوار اجرا 
تغيير مي كند و فكر نمي كنم اجراي اركستر به تكرار بيفتد، 
اما مشخص است كه مسوولان نتوانستند دراين فاصله يك 
رهبر اركستر  ديگر كه شرايط لازم را دارا باشد پيدا كنند.« 
عمرانلو افزود: »حضور رهبر مهمان در اركستر سمفونيك تهران 
شرايط بسيار خوبي را فراهم آورده است، اما بايد برنامه ريزي 
صحيح انجام شود تا نوازندگان اركستر در دوره هاي مختلف 
سال بيكار نمانند و فعاليت هاي اركستر مستمر انجام شود.«


