
 
شمس لنگرودي شايد سرباز وطن نبوده باشد،  اما 
يكي از ش��اعران بزرگ اين وطن است.  شعر هايش 
همچون بدنش كش��تزار  تله هاي انفجاري است كه 
هر لحظه يكي از آنها منفجر مي شود تا براي لحظاتي 
ه��ر چند كوتاه ص��داي انفجارش ما را از خواب اين 
زندگي كسالت بار بيدار كند و نورش بر سياهي اين 
شب ها  درخششي هر چند  كوتاه بتاباند.  شايد در 
هيچ جبهه اي نجنگيده باش��د اما هر لحظه در كنار 
بسياران ديگري كش��ته شده است.  اما از او نه تنها 
يك تكه چوب كه  هزاران كلمه باقي مانده اس��ت؛ 
هزاران كلمه اي كه اكنون پرچم آزادي و انس��انيت 
ش��ده است. اشعار ش��مس لنگرودي  اكثراً از همين 
دست است؛ اشعاري كه انسان را وادار به انديشيدن 
مي كند. اش��عاري كه از دل همي��ن زندگي روزمره 
كسالت بار بيرون مي آيد اما همچون تلنگري سخت ما 
را به خودمان مي آورد تا بيشتر از گذشته بينديشيم. 
تا شايد ديگرگونه به اين زندگي نگاه كنيم. اشعاري 
ك��ه هر چند در لحظ��ه اول براي ما تلخ به نظر آيد  
اما همچنان كه بيش��تر ب��ه آنها دقت مي كنيم و در 
ژرفاي كلامتش فرو مي رويم لبخندي بر لبان ما نقش 
مي بندد. شمس لنگرودي شاعر  اميد ها و بيم هاست، 

شاعر عشق و نفرت ها و شاعر زندگي و مرگ!
زندگينامه 

محمد شمس لنگرودي در 26 آبان 1329 در محله 
آس��يد عبدالله لنگرود به دنيا آمد. دوره هاي دبستان 
و دبيرستان را در لنگرود و دوره دانشگاه را در رشت 
طي كرد. تس��اهل و فضاي فرهنگي رش��ت از جمله 
كتابفروش��ي ها، جوانان روش��نفكر و بحث هاي ادبي 
فراوان، فضاي ذهني بازتر و وسيع تري به او بخشيد. 
تاثير دانشگاه را نيز كه آدم هاي گوناگون در آن گرد  
آمده بودند و به قول خودش يكي اهل سينما، ديگري 
اهل موسيقي و س��ومي اهل شعر بود، نيز نمي توان 
ناديده گرفت. شمس در خانواده اي مذهبي بزرگ شد. 
پدرش از روحانيون و امام جمعه لنگرود بود. شمس 
از س��ال هاي دهه ۵۰ به س��رودن شعر آغاز كرد، اما 
نام او از سال 136۵ بر سر زبان ها افتاد كه شعر بلند 
»خاكس��تر و بانو« منتش��ر شد. اين شعري است كه 
از زبان مادري درباره فرزند شهيدش سخن مي گويد 
و اش��ك هر خواننده اي را درمي آورد. »حديث نفس 
زني اس��ت كه با خاكستر پسرش حرف مي زند. زني 
كه نمي تواند باور كند پس��رش را كشته اند.« شمس 
به روايت زندگينامه اش كه از سوي نشر ثالث منتشر 
شده، تحت تاثير ش��اعراني چون بودلر و شاملو قرار 
دارد. »... تح��ت تاثير فضاه��اي عصياني، توفان زده 
و مه آل��ود ش��املو و بودلر بودم.« خ��ودش مي گويد: 
»اين دو ش��اعر تاثير عجيبي بر من داش��تند. انگار 
كه تم��ام وقت در توفان پربرگ پاييزي س��ردي به 
سر مي بردم.« ش��مس اكنون يكي از شعراي مطرح 
زمانه ماس��ت اما بيش از آنكه ش��اعر پخته اي باشد، 
آدم پخته اي است و از گذشت روزگار بسيار  آموخته 
و در كوره حوادث پخته ش��ده اس��ت. گذش��ت ايام 
بر او تاثير فراوان گذاش��ته و سانتي مانتاليس��م دوره 

براي س��تايش تو/ همين كلمات روزمره كافي اس��ت/ همين كه كجا مي روي، دلتنگم./ 
براي ستايش تو/ همين گل و سنگريزه كافي است/ تا از تو بتي بسازم. )شعر 2۰/ از مجموعه 

پنجاه و سه ترانه عاشقانه(
شاعر اين سطرها نويسنده كتاب تاريخ تحليلي شعر نو است، شاعر اين سطرها سراينده 
قصيده لبخند چاك چاك است... حق داريم حيرت كنيم... حق داريم كنجكاوانه در سطرهاي 
اين ش��عر تاثيرگذار پرس��ه بزنيم كه مگر شعر چيزي جز همين است؛ خلق دقيق لحظاتي از 

هستي كه مغفول مانده اند، ديده نمي شوند، قرار است به چشم نيايند... 
شمسي كه امروز در آستانه 6۰ سالگي ايستاده است درست تر، دقيق تر  و هوشمندانه تر از 
ديروز خويش و امروز بسياري از شاعران هم نسل و نسل بعد از خودش دريافته است كه شعر 
مدرن، ش��عري غنايي اس��ت و خصيصه بارز آن حيرت است... حيرت شاعر از تماشاي جهان! 
و جهان ديگر آن مفهوم كلي و ازلي، ابدي نيس��ت. زندگي ش��اعر اس��ت. تمام لحظه هايي را 
كه شاعر در آن زيسته، نفس كشيده و لمس كرده است. شعر امروز شمس اصول خود را بر 
اين پايه بنا كرده است. و شكل دقيق نوشتن چنين شعري است كه جادو و راز مي آفريند.

روياهايم را به من بدهيد/ كاغذم/ مدادم/ جواني انگشت هايم/ و به من بگوييد/ نامم را از 
چه جهت مي نويس��ند./ زندان ش��ما/ حروف الفبا را از يادم برده است. )شعر 12/ از مجموعه 
باغبان جهنم( اين ش��كل حيرت از تماش��اي جهان را پيش از ش��مس، سپهري تجربه كرده 
است و اين شكل شخصي نويسي را احمدرضا احمدي. اما شمس جهان و نگاه خود را به اين 
شخصي نويس��ي حيرت زده دارد. او عاش��قانه مي نويسد. شعر عاشقانه با گرايش غنايي نويسي 
يكي ديگر از حلقه هاي مفقود در شعر ايران است كه شايد بتوان گفت تنها شمس به آن بها 
داده اس��ت. ش��عر عاشقانه در ايران يا حديث نفس نويسي هاي پرسوز و گداز بوده است )شعر 
مشيري يا توللي( يا خطابه هايي مملو از كلمه كه بر ابژه معشوق فرو مي ريختند )شعر شاملو( 
اما شعر عاشقانه شمس در ميان اين دو مدل شعر عاشقانه سرفصل هاي  تازه خود را مطرح 
مي كند. اول اينكه شخصي نويسي مي كند. لحظه هايي كه  شاعر در آنها خود عاشقانه و بي قرار 
زيسته است سطرهاي شعر او را مي سازند. دوم اينكه شمس عميقاً متكي به تصوير سازي در 
خلق شعر عاشقانه است. شعر او مملو از تصاويري امپرسيونيستي هستند كه جوهري عاشقانه 

دارند و معشوق از دل اين تصويرها متولد مي شود...
دي��دار ت��و كش��تزار نور اس��ت/ آهويي بي ق��رار/ كه از لب تش��نه اش/ آفتاب س��حر فرو 
مي ريزد/ ديدارت س��كوت اس��ت/ آبشار پرندگاني كه راه س��پيده را مي جويند/ ليواني عسل/ 
در كف ناخدايي خس��ته كه بوي نهنگ مي دهد/ چايي دم كش��يده/ )درس��ت لحظه اي كه از 
تمام دغدغه ها فارغ مي ش��وي(/ ديدار تو كش��تزار نور اس��ت/ با بزهايي از بلور/ كه به س��وي 
صخ��ره چ��را مي كنن��د/ بي آنكه بدانند مي ش��كنند/ و غبار بل��ور. در روحم فرو مي پاش��ند.                                                                                                           

)شعر3/ از مجموعه پنجاه و سه ترانه عاشقانه(
معشوق شعر شمس ستمگري اين مفهوم انتزاعي دور از دست را شكست نمي دهد، او به 

ما نزديك تر است، آشناتر و ملموس تر است...
و اين زيبايي شناس��ي ش��عر اين روزهاي شمس اس��ت. او خودش را مي نويسد و در نگاه 

مدرن به شعر چيزي بيشتر از  اين اعتبار ندارد. 
ش��مس بي ترديد راه خودش را يافته اس��ت؛ راهي كه از دل يك جس��ت وجو و كنكاش 
شكل گرفته است. كافي است نگاهي به مجموعه هاي اول او و چند مجموعه آخرش بيندازيم 
تا مس��يري كه او زيبايي شناس��ي ش��عرش را تدوين كرده اس��ت درك كنيم. تحول عميق و 
بنيادين ش��عر او نش��ان از تلاش شاعري است كه ابايي از شكس��تن نظرگاه شعري خود در 
دوره هاي مختلف ندارد. هم از اين روست كه نگارنده معتقد است زيبايي شناسي شعر شمس 

زيبايي شناسي اصيل و پويايي است و راهي است كه شايستگي به نظاره نشستن را دارد...
چرا همگان را نبخشم/ چرا از خاطرم نبرم زخم ها را،/ من كه فراموش خواهم كرد/ نشاني 
خانه ام/ چهره كودكم/ و تلفظ نامم را از دهانت،/ و ش��عله كه بر باد خواهد رفت. )ش��عر 14/ 

از مجموعه باغبان جهنم(
*داستان نويس و منتقد
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چرا همگان را نبخشم

خود مشغولم. به نيت نوشتن بخشي از زندگينامه و با 
تصور اينكه تا روز تولد 6۰ سالگي ام )26 آبان ماه( آماده 
شود، كار را شروع كردم اما عملًا به زندگينامه نويسي 
 كشيده شد و اين نوشتن براي خود درازنامه اي شد. 
ش��مس لنگرودي تصور مي كرده اين كتاب تا قبل از 

ورود به 6۰ سالگي اش در 26 آبان ماه آماده شود كه 
اين طور نشده و كار نوشتن آن همچنان ادامه دارد. 
شمس لنگرودي ش��اعر دوراني است كه مردم بيش 
از آنكه به دنبال عصاي موس��ي باشند مي خواهند به 
عصاي چارلي چاپلين بخندند. دوران اعجاز ها به پايان 

رسيده است و انسان ها تنها كمي خنده مي خواهند. 
شاعر خود اين گونه مي سرايد:

موسي! زمان اعجاز ها گذشته است 
عصايت را / به چارلي چاپلين ببخش

 تا كمي بخنديم...

نگاهي‌به‌زندگي‌و‌اشعار‌محمد‌شمس‌لنگرودي‌

شاعر دوران پايان اعجازها... 
فواد شمس
Foad. shams@gmail. com

ش��گفتي از اين بيش كه يكي به يك چهره و دو تن به جنگ خود مي رود و يك تنِ خود 
را از پاي درمي آورد تا تن ديگرش برپا ايس��تاده باشد... مرگ ايگناسيوي لوركا چه؟ ستيز گاو 

و آدمي، زندگي در برابر زندگي. 
اينها چيست؟ زندگي. برقي كه تنها در چشمان تصويرهاي به جامانده از رفتگان ديده مي شود. 
و شعر / داستان پرنده اي است / كه پرواز را دوست دارد و / بالي ندارد. )پنجاه و سه ترانه، 74 (

موشي كور ژنده / با تله موشي / دنبالش. )پنجاه وسه ترانه، 46(
براي ستايش تو / همين كلمات روزمره كافي است / همين كه كجا مي روي، دلتنگم. / براي 
ستايش تو / همين گل و سنگ ريزه كافي است / تا از تو بتي بسازم. )پنجاه و سه ترانه، 47( 
اينها گوش��ه هايي اندك از درياي پنجاه وسه ترانه عاشقانه شمس لنگرودي است. مي بينيد 
زندگي را در آنها؟! ش��عر ش��مس لنگرودي خود زندگي است، با اين همه زندگي اي كه شمس 
به جاي مهر، ته كفشش را نه پاي آن كه روي آن زده  است. واژگانش مانند چيزي شكل پذير 
اس��ت كه در زير پا، چهره اي ش��گفت به خود گرفته است. دوست داشتنش، بتش، پرنده اش و 

هر چه كه مي بينيد و مي خوانيد... 
*نويسنده و كارشناس ارشد ايران شناسي
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كتابشناسي استاد
شعر

رفتار تشنگي
در مهتابي دنيا
خاكستر و بانو

جشن ناپيدا
قصيده لبخند چاك چاك
نت هايي براي بلبل چوبي
پنجاه و سه ترانه عاشقانه

باغبان جهنم
ملاح خيابان ها

توفاني پنهان ش��ده در نسيم؛ گزيده شعرها با انتخاب 
بهاء الدين مرشدي

مجموعه اشعار
هيچ كس از فردايش با من سخن نگفت

 گزيده شعرها با انتخاب و مقدمه 
آزاده كاظمي

22 مرثيه در تير ماه 
مرا ببخ��ش خيابان بلندم؛ گزيده ش��عرها با انتخاب 

غلامرضا بروسان
لب خواني هاي قزل آلاي من

رسم كردن دست هاي تو
مي ميرم به جرم آنكه هنوز زنده بودم

رمان
رژه بر خاك پوك

تحقيق
تاريخ تحليلي شعر نو

گردباد شور جنون
مكتب بازگشت

ازجان گذشته به مقصود مي رسد
رباعي محبوب من

درباره شمس لنگرودي
بازتاب زندگي ناتمام 

مجموعه مصاحبه ها به كوشش
 مژگان معقولي

تاريخ شفاهي زندگينامه شمس لنگرودي در مصاحبه 
با كيوان باژن

اين عنواني كه بر پيش��اني نشانده ام، عنوان كتابي 
اس��ت كه انتش��ارات ابتكار نو درصدد چاپ آن است. 
مي شد بر هر كدام از اين كتاب ها نقدها و تحليل هايي 
جداگانه نوشت كه نوشته ام، اما آنچه من را وامي دارد كه 
همه اين ماهي ها را در يك تور صيد كنم، بن مايه هاي 
عاش��قانه اي است كه شاعر به طرق متفاوت به آن نظر 
داش��ته است؛ يكي از آنها اولين شعر پنجاه و سه ترانه 

عاشقانه شمس لنگرودي است:
»بي تابانه در انتظار توام

غريقي خاموش
در كولاك زمستان«

اگر س��طر اول اين سه سطر را حذف كنيم، با يك 
 هايكو روبه رو مي ش��ويم. هايكوي تصويرداري اس��ت- 
»غريقي خاموش در كولاك زمستان«- كه حركت دارد و 
معناي نهان دروني و بيروني؛ حالا اگر 17 هجايي نيست، 
نباشد. ولي اشراق و مه آلودگي دارد و يك جنبه اش رو 
به جهان بيروني دارد؛ سابي )بي كسي( و وابي )آرامش 
و رضا و تس��ليم( و شيوري )انعطاف پذيري( دارد. اينها 
همگي ويژگي هاي  هايكوي ژاپني و بعضاً ايراني اند. اما 
س��طر اول »بي تابانه در انتظار توام« باعث ش��ده است 
اين جراحت عاشقانه و منتظرانه از  هايكو فاصله بگيرد. 
هايكو در هيچ عرصه اي وارد مضامين و مفاهيم عاشقانه 
نمي شود، چون عشق براي او نوعي كوري است. هايكو 
به بند عش��ق آويزان نمي شود. ضمن اينكه  هايكو وارد 
قدم��گاه زبان هم نمي ش��ود و در بي زباني رخ نش��ان 
مي دهد. ش��عر لنگرودي همين سه سطر نيست و 11 
سطر ديگر آن را همراهي مي كنند. به نظر من شمس 
واضع بينابيني جهان و كوچكاي جان  هايكو با عش��ق 
است. او عاطفه و انديشه اي هستي مدارانه در محوريت 
عشق به زندگي دارد و اين احساسات پرشور را به جانب 
يك دنياي دروني رهنمون مي كند. غم خوب و شيريني 
در اين اش��عار است كه نوستالژياي اوست. اين ملال و 

اندوه تراژيك، انعكاس خلوت بي پايان ش��اعرانه اوست. 
اگر حافظ مي سرايد:

خلوت گزيده را به تماش��ا چه حاجت اس��ت/ چون 
كوي دوست هست به صحرا چه حاجت است

لنگرودي با مصراع اول آن به نوعي توافق دارد ولي او 
صحرا و دشت را با معشوق پيوند مي زند. اين صحرا كه 
در عرب، جاي خشك و برهوتي است، در شعر فارسي 
و در ش��عر شمس، دشت پر از گلي است كه در وجود 
معشوق متجلي مي شود. او در حال پيوند زدن طبيعت و 
پديده ها به معشوق است؛ معشوق، در نور، در آفتاب و در 
موسيقي و در دامنه هاي كوه دچار انجماد مي شود، شكل 
مي گيرد و در غزل حافظ جا خوش مي كند: »شيشه اي 
بدل��ي بودم/ بدل به بلورم كردي/ دهاني بي مصرف/ به 
آياتي نور/ شبحي/ آفتابي/ همهمه اي/ موسيقي واگنر/ 
از س��نگ شكس��ته اي/ بودايي/ از انفجار ستاره اي بدل 
به ش��هابم كردي/ تا پر گيرم / و ميان غزل هاي حافظ 

بيفتم« )96 ترانه عاشقانه، ص ۵3(
اين هبوط در نظر شاعر، نوعي پر گرفتن و معماري 
يافتن و در ابديت ماندگار ش��دن اس��ت. اين تلاطم، از 
عيني ترين پديده ها به انتزاعي ترين آنها مي رس��د و با 
آن درمي آميزد و در جايي سمنت مي شود و تبديل به 
زميني كه هرگز كوير نمي شود؛ شاعر از اين كوير، گل 
مي روياند و وقتي معشوق مي رود، »پاره هاي تن« شاعر 
برجاي مي ماند: »... اي زن! پرنده معتكف در روحم/ انگور 
رهايي بخش/ نور خنك شده/ اي زمين!/... مي آيي و چون 
چاقويي روزم را نصف مي كني/ مي روي/ پاره هاي تنم در 

اتاق مي ماند« )22 ترانه، عاشقانه، ص ۵3(
محبوب ش��اعر، مولانايي نيس��ت و چون معشوق 
آس��ماني مولانا حض��وري ابدي ندارد؛ ولي عش��ق او 
مولانايي اس��ت كه با حضور او اميد و آرزوي روش��ني 

دارد. وقتي هست مولانايي است:
كاروانا اشتران بين سر به سر قطار مست/ مير مست 

و خواجه مست و يار مست اغيار مست
وقتي نيست، اراده عاشق سلب مي شود. عشق شمس 
ش��خصي است اما با سوز و گدازهاي معمول، همپوش 
نمي شود. بي حضور معشوق، شاعر دچار خلأ و تنهايي 
مي شود. اين عشق سرشار و زندگي بخش، گام به گام در 
اشعار او زبانه مي كشد و وقتي معشوق پيدايش نمي شود 
منجر به نوميدي و يأس مي شود:  شاعر آنقدر در آتش 
عشق و ستم معشوق مي سوزد كه دو قيد »هم« و »نيز« 
را كه از جنس هم اند با تاكيد مي آورد. ممكن است اين 
دو قيد به زعم بعضي ضروري نباشد، اما بسيار زيبا آمده 
است. اين دو قيد هم در مفهوم افزايش، هم در مفهوم 
تك��رار و هم تاكيد، ظاهر ش��ده اند و ملاط و زخم هاي 

شاعر را عميق تر كرده اند.
اين ذهنيت اسطوره اي در شعر سنتي كمتر سابقه 
دارد. درهم آميزي اسطوره و باستان گونگي )تلميح( به 
س��ياليت زبان هم ياري رسانده است. آن را شطح گونه 

)سخنان بي پروايانه( و نوستالژيك مي كند.
نگاه به زن در مجموعه اشعار شمس، مثل نگاه شاملو، 
سنتي، مهجورانه و انفعالي نيست. درست است كه زن 
براي ش��اعر پناهگاهي براي بالندگي و رويندگي است، 
اما موتيف هاي تصويري اي كه او از زن ترس��يم مي كند 
تكراري نيست؛ هويت پيدا مي كند و به رنگ انار اناالحقي 

در هوا مي پاشد، سرخ عشق مي ماند. مولانا مي گويد:
روزها گر رفت، گو رو باك نيست/ تو )عشق( بمان 

 اي آن كه چون تو پاك نيست 
اگر خون عش��ق بر گونه حلاج نشسته است: »شما 
پنداري��د ك��ه زردي روي من از ترس اس��ت؛ خون در 
روي ماليدم تا در چشم شما سرخ روي باشم كه گلگونه 

مردان، خون ايشان است.«
اين خون چون عطري بر پيراهن شمس مي نشيند و 
عامل سعادت شاعر و عطرآگين شدن فضا مي شود: »... 
اين خون است بر پيراهن من/ خون انار اناالحقي كه از 

سعادت بسيار فوران مي زند/ خوني كه عطر تو را شنيده 
و بيرون مي زند/ كه تو را ببيند/ هميش��ه همين است/ 
دس��تي دراز مي ش��ود/ و مرا مي برد/ اناالحق مي گويد/ 

و مرا مي كشد«. )رسم كردن دست هاي تو، ص 63(
اين اشعار در فضايي وهمي و سكرآميز سير مي كند. از 
رئال به عوالم و فضاهاي سوررئاليستي پرتاب مي شود. اين 
اناالحق به هيچ وجه سياسي نيست؛ حتي عارفانه نيست، 
عاشقانه است. اگر به پيشاني اين شعر رجوع كنيم، اين 
ديدگاه ما را اقناع مي كند كه برش اوليه ش��عر در برش 
پاياني درافتاده و قضيه به نفع ديدگاه رئاليس��تي شاعر 
فيصله يافته اس��ت: »هميشه همين است/ دستي دراز 
مي شود/ و مرا مي برد/ برمي گرداند در كوچه رها مي كند/ 
غرق ضربات شادي...« )رسم كردن دست هاي تو، ص 62(
اين مدايح عاش��قانه بي صله در تمرين ستايش هاي 
شگفت انگيز و هنرمندانه معشوق واقعي پرداخته شده 
اس��ت: »طوري راه مي روي ك��ه ترانه خيام را انگار/ نه 
ش��نيده نه خوان��ده اي/.../ پايين تر بيا ماه/ دريا به پاس 
حضور تو برخاس��ته اس��ت« )رس��م كردن دست هاي 

تو، ص 67(
شاعر بي آنكه به اغتنام وقت خيامي يا مرگ انديشي 
يا گذرا بودن زندگي و ساير قضايا در شعر خيام اشاره 
كن��د، با نگاه رقيق و طنز عالمان��ه اي مي گويد چرا در 
عالم لاهوت سير مي كني؟ بيا پايين! و با طنز رندانه و 
پارادوكس مآبانه اي دريا به پاس حضور معشوق، توفاني 

مي كند و برمي خيزاند.
اين نگاه هاي تحرك آميز و شوخ گنانه و پرشور، چنان 
در ش��عر مي نشيند كه شاعر »ماه« را به »دف« تشبيه 
مي كند و ستاره ها در آسمان )سوررئال( با مرغان دريايي 
)رئال( همه »آهنگ ش��وپن« مي خوانند:»اي ماه/ اين 
دفعه دف و نايت را هم بياور/... براي همين وقت هاست/ 
كه ستاره ها و ديگر مرغان دريايي/ شب هاي بهاري پرواز 
مي كنند/ و آهنگ شوپن را مي خوانند...« )رسم كردن 

نسل دوم 3

واژه ها در عين آنكه ارجاع ش��ان چيزي بيش از حوالي و حواشي مقصود نيست راهي هم 
براي آن روش��ن مي سازند، آنقدر كه استنباط حاصل ش��ود. حال اگر بخواهيم استنباطي از 
ش��عر ش��مس لنگرودي داشته باشيم اين كار را واژه هاي ش��عر او مي كنند. با تكيه بر همين 
اس��تنباط نامتعين مي ش��ود به احوال شاعر نيز پي برد؛ شاعري كه نه تيغ در دست دارد، نه 
س��پر و كلاهخود و زرهي، نه ش��مايلي از جنگجويي، اما ميان دو س��پاه روز و ش��ب ايستاده 
اس��ت و هر بار به يكي مي تازد: اين ش��ب سنگي هم آب مي شود/ و به جوهر خودنويسم بدل 

مي گردد/ بر سفيدي روزها/ چه خواهم نوشت.
اگر تنها به يك دفتر شعر شمس لنگرودي نگاه كنم، مي توانم واژه هايي كه مرا به مقصودم 
هدايت مي كنند به فراواني برگزينم. در دفتر »مي ميرم به جرم آنكه هنوز زنده بودم« )نش��ر 
چشمه، 89( نيز مانند اغلب مجموعه هاي اخير او شاعري را مي بينم كه از صبح شدن، طول 
روز، ظهر، عصر، شب، و نيمه شب خود و بودن در آن آگاه است. اشعار او مي گويند او مدام با 
متري فاصله ميان لحظات شبانه روز را اندازه مي زند. نه دوست مي دارد كوتاه باشند، نه دوست 
دارد ادامه پيدا كنند. دوست دارد تمام يك لحظه را دربر بگيرد، و دوست ندارد چندان مقيد به 
آن باشد. مي خواهد و نمي خواهد. »روشنايي روز را دوست داري/ دل دل مي كني نكند بيايد.«
او م��دام ب��ه كيفيت لحظات خود مي انديش��د، و روزمره گي را كه گريزي از آن نيس��ت 
دمادم پس مي زند. اما اين روزمره گي آن گونه كه در اش��عارش ديده مي ش��ود زنبوري اس��ت 
كه گويي هر صبح تازه او را پيدا كرده اس��ت. اگر در ميان ش��اعران بگوييم يكي شاعر آزادي 
است، يكي شاعر انقلابي است، يكي عشق است، يكي جنگ است، يكي طبيعت است و... در 
مجموعه هاي اخير شمس لنگرودي مي توانيم شاعر روزمرگي را ببينيم. افتادن در روزمر ه گي 
ب��راي او روزمرگي اس��ت. و او تلاش مي كند روزش را از م��رگ نجات دهد، اما: مرگ/ بالاي 

سرش ايستاده/ و لبخند مي زند. 
*تنهايم/ فرماندهي كه لش��گر خود را گم كرده اس��ت/ بر كرانه تاريك/ تاريك/ كه بوي 

شغال مي دهد.
*از خواب شبانه ام/ نگهباني مي دهند/ روياهاي من/ از اين سر خانه ام تا آن سو.

هر چند او زمانه خود و جريان هاي اجتماعي و سياسي را از نظر دور ندارد و هم پاي اقشار 
مختلف هم  دغدغه با اجتماع مي ش��ود و دفتر  ش��عر سياسي بيرون مي دهد، و گاهي پنجاه و 
س��ه ترانه عاش��قانه مي سرايد، اما در همين مجموعه ها نيز اغلب از ميان رفتار و تفكر روز مره 
است كه شعرش نضج پيدا مي كند. براي ستايش تو/ همين كلمات روزمره كافي است. خود 
او در اين شعر مستقيم به آنچه در شعرش مي گذرد، اشاره مي كند. او در عاشقانه ها نيز مدام 
با آنچه در روزمره با آن س��ر و كار دارد كلنجار مي رود و به اينكه چه بر س��ر روز و ش��ب اش 
مي آيد، مي انديشد. مي آيي و چون چاقويي روزم را به دو نيم مي كني... بوي نان كپك زده را 
مي دهد... به من/ بيست چهار ساعت كامل ببخش/ روز يخ زده ام را/ در گرماي تنت آب كن...
او در شعرهاي اخيرش فيلسوفي است كه به چيستي روز و شب فكر مي كند، نه از منظر 
كواكب و گردش زمين و نگاه كيهاني آن، بلكه به كيفيت وجودي آن و گذر زمان در بيست 
و چهار س��اعت مي انديش��د. مي خواهد بداند در اين بيست و چهار ساعت چه بر او مي گذرد، 
چگونه مي گذرد. آيا مي تواند در روز يا شب  خود اعمال سليقه كند، يا سليقه اي كه پيدا كرده 

است جبري بوده است. زيبايي امروز از كجا مي آيد شمس من!
او شاعري است كه در كار محك زدن روز و شب است و روزمره  گي اي را كه در آن موج 
مي زن��د آفتي مي داند كه بايد با آن بجنگد؛ ش��واليه اي ك��ه نمي خواهد روزمره  گي او را دچار 
روزمرگي كند. به همين خاطر است كه هر چه مي بيند را در وادي شب و روز مي بيند. سراسر 
ش��عرهاي او آكنده اس��ت از اين واژه ها، شب، روز، صبح، ظهر، عصر، سحر، علي الطلوع، شام، 
ناهار، نور، روشنايي، ظلمات، تاريكي، سياهي، خواب، بيداري، آفتاب و مهتاب، خورشيد و ماه، 
شبانه، شامگاه. و اگر هيچ يك از اين واژه ها نيز در شعري نباشد باز او همان فيلسوف است كه 
در كار معناي لحظه هاست: موريانه اي كه به خوردن خانه اش مشغول است/ نامش انزواست.
*نويسنده و كارگردان تئاتر

جدال شواليه با روزمرگي

پيام عزيزي*

واژ گان زير پاي شمس لنگرودي

جواني او را در رويدادهاي بي شمار روزگار ما از رنگ 
انداخت��ه و ديد واقع بينانه اي به او بخش��يده  اس��ت. 
در زمينه رابطه ش��اعر با مردم عقي��ده دارد كه اين 
ش��عاري بيش نيست؛ شعاري كه گنگ و نامشخص 
اس��ت و در آن نوعي عوام فريبي نهفته  است. با آنكه 
شمس كم و بيش يك آدم سياسي بوده، اما به شعر 
سياسي اعتقادي ندارد. مي گويد: »شاعري مثل نيما 
يوش��يج كه هميشه با مردم بود، شعرش هيچ ربطي 
به مردم ندارد و فقط روش��نفكرها مي فهمند. او چه 
نيازي دارد كه ش��عار مردم گرايي بدهد. در عوض ما 
چقدر شاعران تشكيلاتي داشتيم كه مردم شعرشان 
را نپذيرفتند. اگر هم شهرتي دارند، به سبب حمايت 
بعضي از روشنفكران و در حوزه خيلي محدود است.« 
او كه س��ال هاي درازي از عمر خود را بر سر تحقيق 
درباره ش��عر نو سپري كرده، در مورد سياست  زدگي 
ش��عر، به ويژه دهه ه��اي 134۰ و 13۵۰ مي گويد: 
»نيما يوشيج آدمي بود سياسي. در نتيجه بنياد شعر 
نو ما بر سياست گذاشته شد؛ مثل بنياد روشنفكري 
ما كه از مش��روطيت، بر سياست گذاشته شده  است. 
هر چيزي با يك چيز ديگر، بي مورد قاطي ش��ده، هر 
دو هم يكديگر را تضعيف كردند.« شمس كه خود در 
دهه 13۵۰ باليده و تفكرش در آن سال ها شكل گرفته 
است، ادبيات و شعر آن دوره را ادبيات سال هاي رخوت 
تعبير مي كند و عقيده دارد دهه 13۵۰ برخلاف دهه 
134۰ از حيث شعر و ادبيات سال هاي پرباري نبوده  
است: »شاملويي كه در دهه 134۰ هر سال يك كتاب 
درمي آورد، در دهه 13۵۰ به شدت كم كار شد. از اخوان 
ثالث خبري نيس��ت، يا از س��هراب سپهري. حتي در 
مورد بيشتر نويسنده ها هم همين طور بود. مثلًا بهرام 
صادقي. و اگر خبري بود، بيشتر در حوزه جامعه شناسي 
و تاريخ به خصوص فلسفه ماركسيستي بود. اگر جنبش 
و شوري در آن سال ها ديده مي شد، در اين حوزه بود 
كه مستقيم به جنبش چريكي منتهي مي شد. در دهه 
13۵۰ در حوزه هنر و ادبيات خبري نبود. مثل بعد از 
ظهر چرت آلود تابستاني رخوت انگيز.«شمس به غير از 
شعر، در زمينه تاريخ شعر دست به تحقيقات جانداري 
زده است. »گردباد شور و جنون« درباره سبك هندي 
و شعر كليم كاشاني و »تاريخ تحليلي شعر نو« درباره 

شعر نو ايران از كارهاي باارزش اوست. 
شاعري كه زندگي اش را مي نويسد

ش��مس لنگرودي همچني��ن چن��دي پي��ش از 
ن��گارش كت��اب زندگي خود ب��ا نام »آنچ��ه من از 
زندگي فهميدم« سخن گفت. اين شاعر و پژوهشگر 
كه در آس��تانه 6۰ س��الگي اس��ت، در اين باره ادامه 
مي دهد: در اين كتاب تحولات فكري ام  را بر اساس 
اتفاقات��ي ك��ه برايم افتاده، بررس��ي مي كنم و اينكه 
 چ��ه چيز هايي باعث ش��د به اين طرز تفكر برس��م. 
او درب��اره چگونگي ش��كل گيري اين كت��اب يادآور 
مي شود: حدود يك سال است كه به نوشتن زندگي 

فيض شريفي*نگاه

دست هاي تو، ص67(
و  ن��ور  در  معش��وق  دي��دن  ب��ا  ش��اعر 
مي ش��ود  غ��رق  س��تاره ها  و  دري��ا  و  آفت��اب 
 و از عش��ق و طراوت��ي بلورين سرش��ار مي ش��ود.

 اميد زندگي در اين اش��عار موج مي زند: »... حيف 
نيس��ت/ بهار/ از سر اتفاق بغلتد در دستم/ آن وقت 

تو نباشي« )رسم كردن دست هاي تو، ص 77(
تصاوير شاعر در عين آنكه در تقابل هاي دوسويه 
شادي و غم، گفتار و سكوت، شاعر و معشوق استوار 
مي ش��ود، ام��ا از عواطف ژرف و عاش��قانه س��رريز 
مي شوند و اين مقابله ها به سود زندگي و شادي تمام 
مي شود:»عزيز من!/ امشب دستت را رسم مي كنم/ 
بر بومي ناديدني/ دس��تت را مي گيرم/ به خيابان ها 
مي برم/ تا مردم را ببيني/ آنان/ كه يگانه پيراهن شان 
باران اس��ت/ اتومبيل هايي را نش��انت خواهم داد/ با 
شيهه اي از طلا /.../ به خيابانت مي برم/ به دكان هايي 
كه قهقهه مي خرند /.../ عشق گران فرصت ارزان ما 
/ زيرا مرگ/ سرنوش��تي محتوم است/ و فقط كسي 
مي ميرد كه به ارزش زندگي واقف نيس��ت/ و سپس 
دس��تت را پاك مي كنم/ تا به دس��ت كسي نيفتد« 

)رسم كردن دست هاي تو، ص 1۰1(
هر چند آوردن تراش هايي از ش��عرهاي شمس 
نمي توان��د همه اين مفاهيم را در خود بگوارد و فرم 
دلپذيرشان را نشان بدهد ولي همين نمونه ها سبك 
لفظي و محتوايي ش��اعر را به خوبي نمايان مي كند. 
انجامه شعر پاياني و پايانه همين كتاب »رسم كردن 
دست هاي تو« كافي است كه ما را به ادامه كار بي نياز 
كند: »ما پيروز مي شويم/ با زخم ها و سكوت هايمان/ 
با دس��ته كر رودخانه ها كه از همه سو به خانه ي ما 
روان اند/... انگش��تاني كه شبي ياري كردند/ تا من/ 
فروافت��اده در ظلمات/ برخيزم/ و ترانه زندگي را/ از 

سر گيرم« )رسم كردن دست هاي تو، ص 1۰۵(
* محقق و پژوهشگر

غريقي خاموش، در كولاك زمستان
نقد و نظر بر عاشقانه هاي شمس لنگرودي
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-اكنون كه در آس�تانه 60 سالگي قرار داريد، چه 
تفاوت ه�اي عم�ده اي را بين دهه هاي نخس�تين 
زندگ�ي خ�ود و امروزت�ان مي بيني�د؟ در واق�ع 
مي خواهم بدانم در طول اين سال ها، جهان بيني تان 

چه تفاوت هايي كرده است؟
م��ن آن زمان، در دهه هاي نخس��ت زندگي ام، همه 
امروزم را صرف آينده نامعلوم مي كردم، اكنون، بخشي از 
آينده معلومم را صرف زندگي امروزم مي كنم. پيش��ترها 
ب��ا خيال آينده زندگ��ي مي كردم، در حال��ي كه اكنون 
زندگي مي كنم ك��ه آينده را به امروز تبديل كنم. اينكه 
مي گويم »در حال زندگي مي كنم« به معناي آن نيست 

كه بي دردانه و سرخوش زندگي مي كنم، منظور اين است 
كه بر اساس چيزي كه دارم زندگي مي كنم نه بر اساس 
آرزوي آنچه كه ندارم. ديگر اينكه من در آن زمان ها تصور 
نمي كردم عمر كوتاه تر از آن اس��ت كه فكر مي كنم. آدم 
در جواني، به رغم ش��عارهايي كه از مرگ مي دهد، تصور 
روش��ني از مرگ ندارد. مرگ نزديك تر از زندگي اس��ت. 

زندگي است كه پديده اي اتفاقي است. 
-در س�خنان تان نوعي احساس پشيماني نسبت 
به گذشته مشاهده مي ش�ود. مشخصاً از چه چيز 

پشيمانيد؟ از اينكه آرمانخواه بوديد؟
اصلًا اين طور نيست. پشيماني از گذشته بازتاب ناتواني 

آدمي در ثمربخش كردن زندگي امروز است. آرمانخواهي 
نه فقط مردود نيست بلكه نيروبخش است. آنچه به باور من 
مردود است يك نوع ايده آليسم سانتي مانتاليستي است. 
آرمانگرايي اس��ت كه عامل تحول و شكوفايي است. 
ام��ا آرمانگرايي واقع گرا يعني آرماني كه بنيادش بر يك 
واقعيت آماري استوار است. چيزي كه محدود كننده است 
و ضدواقع گرايي است، ايده آليسم سانتي مانتاليستي است 

كه اساسش خيالات واهي است. 
-با تفس�يري ك�ه از معناي زندگ�ي ارائه داديد و 
با مش�اهداتي كه از وضعي�ت جامعه داريد، آيا به 

آينده اميدواريد؟ 

ب��راي من سال هاس��ت معناي دقي��ق اميدواري و 
نااميدي روش��ن نيس��ت اما به هر حال همواره آينده 
بهتر از گذش��ته بوده اس��ت و ما اي��ن را از تاريخ مان 
ه��م مي توانيم درس بگيريم و اگر هم مي بينيم گاهي 
حال مان بدتر از گذشته مان است اين نوعي استثناست 
و ب��ه قول معروف »چنين نمان��د و چنين نيز نخواهد 
ماند«. همه چيز بهتر خواهد شد و به قول شاملو حتي 

روزي كه نباش��م. 
-مهم ترين دغدغه ش�ما در اين روزها چيست؟ 
آي�ا اين دغدغ�ه به نوع�ي مي توان�د مهم ترين 

نگراني تان هم از اين روزهايمان باش�د؟

مهم ترين دغدغه ام اي��ن روزها همان دغدغه همه 
شماست؛ اينكه زندگي جمعي مان به كجا دارد مي رود. 
اما غير از اين، مش��غول نوش��تن زندگينامه ام هستم؛ 

سرگذش��تي كه با نوميدي و اندوه آغاز مي ش��ود. 
در دوران نوجوان��ي و جواني، فلس��فه هايي كه در 
نف��ي زندگ��ي بود براي من جذاب ب��ود چون همان ها 
زندگي افس��رده ام را توجيه مي كردند. نام كتاب هست 
»آنچ��ه من از زندگي فهميدم«. آيا چيزي از فلس��فه 
زندگ��ي فهميده ام؟ نمي دانم. م��ن هم به قول هدايت 
براي س��ايه خود مي نويس��م. و يك جمله هم بگويم و 
تم��ام كنم: مرگ اگر چه زندگي را از اعتبار مي اندازد، 
ام��ا تا زندگي هس��ت نمي بايد اكنون م��ان را از ترس 

هيبت تلخ او بكش��يم.

اكنون مان را از ترس هيبت تلخ مرگ نكشيم
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