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ادامه از صفحه 10
 گفت وگو با پري ملكي، خواننده:

هنرمند بايد سطح سليقه مردم را بالا ببرد
پ�ري ملكي، سرپرس�ت و خوانن�ده گروه موس�يقي خنيا در 
بيست وهفتمين جش�نواره بين المللي موسيقي فجر برنامه اي 
با عن�وان »ته�ران 1330«، به بازخوان�ي تصنيف هاي قديمي 
مي پ�ردازد. او معتقد اس�ت آن دوره تهران قديم نقطه عطفي 
در موس�يقي ما به ش�مار مي آيد، چرا ك�ه بهترين تصنيف ها و 
بزرگ ترين آهنگسازان در آن زمان حضور داشتند.  گروه خنيا، 
24 بهمن س�اعت 16 در فرهنگس�راي نياوران به اجراي برنامه 
پرداخت. در اين كنسرت مينو اصحابي )كمانچه(، آزاده احمدي 
)عود(، گلشن دانش )تار(، مرضيه رحيم زاده )سنتور( و مريم ملا 

)تنبك( همراه پري ملكي به روي صحنه رفتند. 
  

Á  شما در دوره آهنگسازان خوبي كارتان را شروع كرديد 
و از نظر احساسي و هنري مي توانستيد بده بستان خوبي با 
هم داشته باشيد. چرا با آهنگسازهاي معروف كار نكرديد؟ 

ياد اس��تاد تجويدي گرامي باد. هميش��ه به من مي گفتند: 
دوس��ت داش��تم با تو كار كنم، ولي خب، حي��ف كه اين صدا 

نمي تواند روي آنتن برود. 
Á  اين را چه سالي مي گفتند؟ 

تقريبا س��ال هاي 74، 75. دوس��ت داشتند كه كارهايشان 
روي آنتن برود، آهنگس��از هم دوره من مي خواهد تا زماني كه 
هس��ت كار خود را عرضه كند و بازتاب كارش را ببيند، يعني 
يكي از علل بزرگي كه آهنگس��ازهاي دوره ما و آهنگسازهاي 
بزرگ نمي خواهند با بانوان كار كنند همين محدوديت اجراي 
كنسرت هاي بانوان اس��ت. از اين رو متاسفانه كارهايشان را به 

خواننده هاي مرد مي دهند. 
Á  هم�ه مي گويند ممي�زي. ولي واقعيت اين اس�ت كه  

هنرمندان ما خيلي كم كاري كرده اند... 
مهم ترين آنها اين است كه با هم همكاري نداشتند. وقتي كه 
ما خودمان با هم همدل نيستيم، چه انتظاري از ديگران داريم؟ 
وقتي خودمان به هم احترام نمي گذاريم و پشتيبان هم نيستيم 
و هر كدام مي خواهيم زير پاي آن يكي را خالي كنيم كه با كله 
ب��رود روي زمين، چه انتظاري از ديگران داريم. كدام جمعي از 
اهالي موسيقي را ديده ايد كه بنشينند با هم به تعامل برسند و 
براي اينكه جريان موسيقي را جلو ببرند با هم همراه شوند؟ من 
گله ام اين اس��ت كه فقط دارم مي بينم هر كسي ببيند كجا به 
نفعش است و كجا از نظر مادي برايش قوي تر است دنبالش را 
مي گيرد. با وجود اينكه زن بودم و شرايط برايم خيلي مشكل تر 

بود الان 20 سال است كه به طور مدام كار مي كنم. 
Á  فكر مي كنيد مهجور بودن موس�يقي بانوان هم، دست

خود اهالي موسيقي است؟ 
بله. اگر اهالي موس��يقي از خانم ها حمايت مي كردند شايد 
وضع فرق مي كرد. من معتقدم موسيقي ما مردسالارانه است؛ 

آقايان به نفع شان نيست خانم ها در ميدان باشند... . 
Á  چرا؟ 

چون قابليت و رنگ صداي زن خيلي متفاوت اس��ت. شما 
فكر كنيد كه بايد يك مادر براي بچه اش لالايي بخواند يا يك 
پدر، كدام دوست داشتني اس��ت؟ اين از شروع به وجود آمدن 
يك انس��ان كه با صداي مادرش رش��د مي كند، طبيعي است 
كه صداي مادر مي تواند تاثيرگذار باش��د و آرامش ايجاد كند. 
ص��داي زن خيلي قابليت هاي ديگري هم دارد، به اضافه اينكه 
ص��داي زن گوناگوني زيادي دارد، يعني اگر بگوييم در 10 نفر 
مرد شش  نفر صداي مثل هم دارند ولي در 10 نفر زن 10 شكل 
صداي مختلف به گوش مي خورد حرف بي ربطي نزده ايم. اينها، 
ويژگي هاي صداي زنانه است و طبيعي است كه وقتي خانم ها 
در عرصه موسيقي نباشند براي آقايانِ خواننده خيلي بهتر است. 

Á  در اين 20 سالي كه كنسرت برگزار كرده ايد در سبك  
موسيقي شما چه تغييراتي اتفاق افتاده؟ 

 خيل��ي زياد. در اولين برنامه ه��ا بايد با خانم ها كار مي كردم. 
نوازنده خوبِ خانم، خيلي كم داش��تيم. من به سختي توانستم 
چهار، پنج نفر را جمع كنم كه بتوانيم كار كنيم. الان نوازنده هاي 
خوب زياد داريم چه بين خانم ها، چه در بين آقايان، به خصوص 
در آقايان، خانم ها هميشه به دليل شرايط زندگي كندتر حركت 
كرده اند ولي به هر حال طي اين سال ها هميشه سعي كردم كه هر 
دفعه پايم را محكم تر بگذارم و كار محكم تر و متفاوتي ارايه بدهم. 
  در يكي از مصاحبه هاي شما خواندم كه گفته بوديد خانم ها 
به ش�ما مي گويند آهنگ ش�اد بخوان و من اين را يك توهين 

مي دانم و من داشتم فكر مي كردم كه اين توهين نيست... 
بله، همين طور كه شما مي گوييد توهين نيست. ببينيد شايد 
اين توهم را بعضي از خانم هاي خواننده در مردم ايجاد كرده اند، 
يعني وقتي كه خواننده اي هميشه مي آيد چهار، پنج تا قطعه اي 
را كه مردم دوست دارند و از آن خاطره دارند، اجرا مي كنند اين 
سطح سليقه در همان حد مي ماند و درجا مي زند و از آن فضا 
لذت مي برد و ب��ه آن فضا عادت مي كند. بعد نمي خواهد يك 

فضاي جدي تر را قبول كند. 
Á  ...چون گوش دادن به موسيقي خوب آموزش مي خواهد 

آفري��ن، دقيق��ا و اين اول از هر چي��ز وظيفه ما هنرمندان 
است كه سطح س��ليقه مردم را بالا ببريم. ببينيد موسيقي ما 
غم انگيز نيست و ما مي توانيم از تمام فضاي موسيقي به اشكال 
و رنگ هاي مختلف بهره و استفاده ببريم و اجرا كنيم. من اين 
تعصب را هم ندارم كه نبايد قطعات شاد اجرا كرد؛ برنامه اي كه 
الان من براي جشنواره دارم اجرا مي كنم بسياري از آن قطعات، 

قطعات زنده و شاد هستند. 
Á  خانم ملكي، مشكلات مالي  چقدر در كار دخيل است؟ 

هنرمندان ما ياد گرفتند قيمت بليت ها را بالا ببرند. ببينيد 
مثلا ما در س��وييس يا كشورهاي ديگر فستيوال مي رويم. اين 
فستيوال ها را شهرداري ترتيب مي دهد. هر روز سه سانس برنامه 
اجرا مي كنيم در سه نقطه  شهر و مردم آزاد هستند كه بيايند، 
يعني ش��هرداري هزينه مي كند و تمام هزينه هاي هنرمندان 

را مي دهد، حتي يك س��ري امكان��ات رايگان ديگر در كنار آن 
مي گذارد كه مردم تشويق ش��وند و بچه هاي خود را بياورند و 
بهره ببرند ولی اينجا از اين خبرها نيست. بليت ها هم در اجراها 
و هم در فستيوال ها  گران است. سال هاي پيش در جشنواره فجر 
ب��راي ما كه برنامه  اجرا مي كرديم اين امكان بود كه برنامه هاي 

ديگران را هم ببينيم... 
Á  خودتان؟

براي خودم و گروهم كه بقيه  برنامه ها را ببيند ولي الان اين 
امكان وجود ندارد.

Á  يعني ش�ما كار ديگ�ر همكاران تان را ه�م نمي توانيد
ببينيد؟ 

نه، الان س��ه تا خانم ديگر هم هس��تند كه برنامه دارند و 
وظيفه من اين است كه برنامه هاي آنها را ببينم، ولي براي من 
س��خت است، چون اولا كه برنامه  بانوان را گذاشتند يك جاي 
دور از شهر؛ فرهنگسراي نياوران. براي به آنجا رفتن بايد آژانس 
بگيرم چون زمان بدي هم هست. چهار تا شش عصر يك زمان 
مرده است و بسياري از مخاطبان سر كار هستند. ساعت چهار 
بعدازظهر چه كسي به كنسرت مي رود؟ من اگر بخواهم به ديدن 
برنامه هاي همكاران خودم بروم بايد كلاس هايم را تعطيل كنم. 
اين جشنواره در واقع براي مردم اجرا مي شود و نفس جشنواره 
اين اس��ت مردمي كه اين امكان را ندارند كه در مواقع ديگر در 
كنسرت ها شركت كنند، بروند و شركت كنند يا بهترين فرصتي 
ك��ه مردم مثلا پنج روز زم��ان خود را تنظيم كنند كه چند تا 

برنامه  را در يك مقطع زماني ببينند. 
Á  اينكه خ�ود هنرمندان با كاري كه در يك س�ال انجام

دادند از دهه  فجر گذشته تا الان با هم آشنا شوند و ببينند 
كه كي چه كار كرده است. 

ولي اين اتفاق نمي افتد يعني به طور مثال من برنامه  خودم 
را اجرا مي كنم و نمي توانم ديگر برنامه ها را ببينم. 

Á  اين چه تفاوتي با كنسرت دارد؟ 
هيچي. 

Á  بخش رقابتي هم كه وجود ندارد؟ 
من اطلاعي ندارم شايد براي جوانان وجود داشته باشد

Á  براي موسيقي خانم  ها چطور؟
نه. در جش��نواره هاي اين چندساله اخير اصلا اسمي از آنها 
برده نمي ش��د، نه در افتتاحيه نه در اختتاميه. اميدوارم امسال 

حرف و سخني از كنسرت بانوان بشود. 
Á  يعني يك جايزه هم در كار وجود ندارد؟

ن��ه. من نمي دان��م گنجاندن اين بخش در جش��نواره، اگر 
انعكاسي نداشته باشد چه ضرورت دارد. در سال هاي پيش اين 
توجه در بخش بانوان بود. چنانكه من خود در جشنواره هجدهم 

مورد تشويق و تقدير قرار گرفتم. 
Á  انگيزه  شما از شركت در اين جشنواره چيست؟

فقط فكر كردم عده اي از خانم ها كه نتوانستند برنامه هاي 
مختلط من را ببينند و با من آش��نا شوند امكان حضور داشته 
باش��ند. مهم تر اينكه به هر حال فكر مي كنم در هر موقعيتي 
بايد خانم هاي هنرمند هنرشان را عرضه كنند و جشنواره محل 
و موقعيت مناسبي است؛ به خصوص براي نوازندگان جوان كه با 

گروه من همكاري مي كنند. 
Á  جشنواره چه مقدار پول مي دهد؟

شايد بهتر باشد در اين باره صحبتي نكنم. 
Á  .چرا؟ بهتر نيست كه گفته شود. اگر مبلغ ناعادلانه است

من مطمئن هستم كه به بسياري از گروه ها بسيار خوب پول 
مي دهند و من اين را مي دانم. 

Á  در آنج�ا به هر كس به ميزان مخاط�ب كه مي آيد پول
مي دهند يا خودشان تعيين مي كنند؟ 

آنها تعيين مي كنن��د كه چه مقدار بدهند ولي به هر حال 
اين را من مطمئن هستم كه به يك سري از گروه ها به خصوص 

آقايان توجه بيشتري مي شود. 
Á گروه هاي پاپ منظورتان است؟

منظورم كلي است. 
Á  آنها كارهايشان هم از نظر مالي درآمد بيشتري دارد مثلا

اگر آنها در برج ميلاد برنامه داشته  باشند وقتي دو، سه هزار 
تا مخاطب دارند آن درآمد هم برايشان بيشتر است... 

به هر حال آنچه مهم اس��ت، اين اس��ت كه اين مسوولان 
موسيقي هستند كه اين گونه برنامه ريزي مي كنند. به نظرم بهتر 
اس��ت براي همه گروها امكانات مناس��ب فراهم آورند. نه آنكه 
اجراي گروهي در سالن هاي مناسب باشد و آن هم دو سانس و 

براي بعضي گروه ها خير. 
Á  فكر مي كنم تبعيض قايل شدن و اختصاص يك سالن 

غيراستاندارد موسيقي براي زنان بيشتر تاسف انگيز است. 
همين طور است. 

Á  درباره مسايل فني اجرا مثل صدا برداري چه نظري
داريد؟ 

صدابرداران سال هاي گذشته مناسب نبودند. من پيشنهاد 
دادم كه از صدابرداران بهتري استفاده كنند كه خوشبختانه به 
اين نكته توجه كردند و خبر دارم كه از خانم سوسن بخشايش 

كه صدابردار باتجربه و حرفه اي است، دعوت كرده اند. 
Á  صدابرداري براي موس�يقي اصلي ترين م�ورد اين كار

است؟ 
بل��ه. يعني هر چق��در هنرمن��د و گروه خوب باش��ند اما 
صدابرداري خوب نباش��د، تمام زحمات شان بي نتيجه مي ماند 
و هدر مي رود. من در اواخر ارديبهش��ت ماه به يك فس��تيوال 
دعوت شده ام كه يك  ورك شاپ است و از حالا براي من اي ميل 
فرس��تاده اند كه ش��ما براي هر فضايي چه امكانات صدايي را 

احتياج داريد؟ 
Á  از طرف جشنواره فجر هيچ مشورتي راجع به امكانات 

مورد نياز شما صورت گرفته؟ 
حسرت به دل من مانده كه از خانه موسيقي گرفته تا انجمن 
موس��يقي از هنرمندان هم در جلسات شان دعوت كنند، تا از 
مش��كلات و نظرات آنها هم به عنوان اجرا كننده استفاده كنند. 

نظر هنرمندان مي تواند به برگزاركنندگان خيلي كمك كند. 
Á  از كارهايي كه امسال در جشنواره داريد، بگوييد؟ 

من سال پيش در جشنواره كارهاي اواخر دوره قاجار را اجرا 
كردم. قطعاتي بود كه براي خانم ها س��اخته ش��ده بود يا خود 
خانم ها ساخته بودند. امسال هم باز موسيقي زنان يك برهه از 

تاريخ را معرفي مي كنم. 
Á  كار جديد نداريد؟ 

نه براي اين برنامه ندارم. 
Á  انتخاب نكرديد يا نداشتيد؟

ن��ه، انتخاب نكردم، براي اينكه ب��ه اين فضا نمي  خورد زيرا 
خيلي مهم است كه در يك برنامه  كاري پيوستگي داشته باشند. 

Á  رويكردتان از انتخاب اين موسيقي 1330 چه بود؟
مي خواستم اين موسيقي را معرفي كنم در ضمن اينكه اين 

موسيقي حفظ و نگهداري شود. 
Á  تنظيم كار بر عهده چه كسي بود؟

خودم.
Á  فك�ر مي كنيد از ط�رف مخاطب بازتاب خوبي داش�ته

باشد؟ 
بله، مطمئنا ش��نونده ها اين كارها را دوس��ت دارند و با آن 

ارتباط برقرار مي كنند. 
Á  آيا در تنظيم�ات اتفاقي افتاده كه اي�ن كارها مقداري

به روز شود البته با حفظ اصالت اوليه اش؟ 
به نوعي بله البته در اجراي اوليه سازهايي استفاده شده بود. 
مثلا آكاردئون كه براي ما مقدور نبود از آن ساز استفاده كنيم. 

Á  در اصل مي خواستم بدانم هدف شما از اجراي موسيقي
1330 در جش�نواره حفظ اين موسيقي است يا شما با اين 

موسيقي مخاطب جذب مي كنيد؟ 
در واقع حفظ اين موسيقي است.

مرجان صائبي

ميثم ستايش/سياوش قليچ خاني

 پويان بيگلر متولد س�ال 1361 آهنگساز و نوازنده تار و سه تار، 
فارغ التحصيل مقطع كارشناسي ارشد رشته موسيقي اخيرا سه 
اثر موسيقايي با نام هاي خانه غريب، سوگ بهار و اشك افشان را 
روانه بازار موسيقي  كرده است و دوره عالي نوازندگي را در محضر 
استادان بنامي چون داريوش طلايي و محمدرضا لطفي گذرانده 
است. متن پيش رو تلخيصی است از گفت وگو با پويان بيگلر كه 
به بهانه اجرای تكنوازی وی در بخش»نسل ديگر« جشنواره فجر 
صورت گرفته و متن كامل آن در آينده در همين صفحه منتشر 
می شود. اين گفت وگو س�عي بر آن دارد تا فضاهاي شكل گيري  

آثار اين هنرمند را بيان كند. 
  

Á  در ابتدا می خواستم از شما بپرسم كه جشنواره موسيقی
فجر امسال را چگونه ارزيابی می كنيد؟

جشنواره موسيقی فجر به عنوان مهم ترين رويداد موسيقی 
كشور هميشه در نگاه های مختلف، نزد هنرمندان موسيقی كشور 
از اهميت ويژه ای برخوردار بوده است. يكی از مهم ترين اتفاقات 
در جشنواره امسال، اضافه شدن بخشی به عنوان» نسل ديگر« 
در قسمت جنبی جشنواره بود. بخش جنبی  هميشه منحصرا با 
حضور پيشكسوتان موسيقی كشور برگزار می شد و جوانانی كه 
علاقه ای به شركت در بخش رقابتی نداشتند، مجال حضور در 
بخش جنبی را نيز نمی يافتند اما با اضافه شدن اين بخش، خود 
من نيز به دليل علاقه مند بودن به شركت در بخش رقابتی، اجرا 
در اين بخش را پذيرفتم چون اعتقادی به رقابت های مسابقه ای 

در عرصه موسيقی ندارم.
Á  »اخيرا س�ه آلبوم به نام هاي »خانه غريب«، »سوگ بهار

و »اشك افشان« به آهنگسازي و نوازندگي شما منتشر شده 
اس�ت. ممكن است توضيح دهيد كه اين سه آلبوم براساس 
چه فضاهاي ذهني اي س�اخته و پرداخته شده اند و در واقع 

ايده اصلي آنها چگونه در ذهن شما شكل گرفت؟ 
در ابت��دا لازم اس��ت بگويم كه از ميان اين س��ه آلبوم ابتدا 
خانه غريب به بازار آمد، سپس سوگ بهار و اشك افشان به طور 
همزمان منتشر و توزيع شدند. اما زمان و ترتيب ساخت آنها به 
اين صورت نبوده است. من ابتدا سوگ بهار را ساختم كه بعضي از 
قطعاتش تجربه هاي دوره نوجواني من است. بعد از تشكيل گروه، 

تصنيف رهنوردان هم س��اخته شد. ضبط كار كه به پايان رسيد 
اين آلبوم را به يك خواننده پيشنهاد دادم و كار مدتي نزد ايشان 
ماند و بنا بر دريافت نكردن پاسخ روشني از ايشان، دو سال پيش 
كار را با خوانندگي آقاي ش��اه محمدي به پايان رساندم. در اين 
فاصله آلبوم خانه غريب را ساختم كه تجربه جديدتري بود يعني 
تجربه اي كه بين سال هاي 84 تا 88 كسب كردم. اين دو كار از 
لحاظ فرم كلي به هم نزديك هستند ولي در خود قطعات و شيوه 

آهنگسازي هركدام تفاوت هاي بسياري وجود دارد. 
Á  چطور اين اتفاق افتاد؟ فضاي ذهني شما عوض شده بود؟

بل��ه، خودم اعتقاد دارم كه خانه غريب اثر پخته تري اس��ت. در 
نوجواني بخش اعظمي از ش��خصيت را احساس��ات شكل مي دهد 
و وقتي كه پخته تر مي ش��ويد اين احساس��ات هم كنترل ش��ده تر 
و قوام يافته تر مي ش��وند و ش��ما از هر دو بخ��ش ذهن يعني فكر و 
احساسات استفاده مي كنيد ولي در جواني كنترل اينها سخت تر است. 

Á  سوگ بهار تقريبا چه سالي ساخته شد؟
بين س��ال هاي 79 تا 82. قطعاتش به لح��اظ زماني ربطي 
به هم ندارند و فقط تدوين ش��ده اند، اين است كه سعي كرده ام 
چيزهايي كه بعدها به اين مجموعه اضافه ش��د در همان فضاي 

قطعات قبلي باشند. 
Á  .لطفا درباره خانه غريب هم توضيح دهيد

خانه غريب يك اثر كاملا كلاسيك در موسيقي ايراني است. 
بنده ش��خصا علاقه مند فضاي كلاسيك موسيقي ايراني هستم 
همان طور كه به موسيقي كلاسيك اروپايي هم علاقه مندم و اين 
موسيقي دغدغه شخصي و موضوع فرهنگ خانوادگي من است. 
اين بود كه سعي كردم اين اثر كاملا در موسيقي كلاسيك ايراني 
باش��د كه امروز به آن موس��يقي سنتي مي گويند ولي با اين نام 

خيلي موافق نيستم. 

Á  درم�ورد آلب�وم س�وم تان )اشك افش�ان( ه�م توضيح
می دهيد؟ 

اين آلبوم برداشتي كاملا احساسي از موسيقي ايراني است، 
يعني كاملا بر مبناي حس ش��خصي در آن س��از زده ام. اين اثر 
كاملا بداهه است و هيچ گونه ايده از پيش تعيين شده اي نداشته 
است. ضبط اين اثر هم كاملا اتفاقي بود؛ براي ميكس كار ديگري، 
وقت اس��توديو داش��تم ولي موجبات ميكس اثر فراهم نشد و از 
آقاي جلاليان خواستم تا به استوديو بيايد و سازي با هم بزنيم. ما 
50 دقيقه موسيقي اجرا كرديم بدون اينكه توقفي داشته باشيم 

يا جايي را دوباره بگيريم؛ كاملا مانند اجراي زنده. در نهايت 40 
دقيقه از اين اجرا را در قالب آلبوم اشك افشان منتشر كرديم. 

Á  در اين كار هم نگاه فرمال داشتيد؟
اص��لا. چهارمضراب ي��ا مقدمه ف��رم آزادي دارد و مانند آثار 
قديمي نيست. شروع مقدمه حالتي افكتيو دارد و در چهارمضراب 
هم بيشتر به ملودي پرداخته شده است. در اين آلبوم نگاهم به 

فرم ها و همچنين استفاده از رديف، آزادانه تر است. 
Á  به نظر ش�ما چرا موس�يقي كلاس�يك ايران ام�روزه از

چارچوب ها دور ش�ده و به س�متي مي رود ك�ه از اصل خود 
فاصله مي گيرد؟ 

موس��يقي ايراني دقيقا مثل غزل ايراني اس��ت. امروزه بخش 
تغزلي موسيقي ايراني خيلي ضعيف شده و فكر مي كنم اين خيلي 
مهم تر از مقولاتي همچون نپرداختن به فرم هاي كلاسيك است. 
يكي از دلايل ماندگاري شعر حافظ، تغزلي بودنش است. باوجود 
اينكه ظاهرا تغزلي است ولي در طول تاريخ برداشت هاي اجتماعي، 
سياسي و فرهنگي مختلفي از اين اشعار شده است. ما اين تغزلي 
ب��ودن را از دس��ت داده ايم، چ��ه در آثار و چ��ه در خود جامعه. 
مفاهيمي مانند عشق در جامعه خيلي كمرنگ شده، در نتيجه ما 
موسيقي هايي داريم كه ديدنش از شنيدنش جذاب تر است، يعني 
به جاي ش��نيدني بودن، ديدني شده اند. كمتر در سالن كنسرت 
مي بينيد كه كسي چشمش را ببندد. موسيقي دچار يك عصيان 
ش��ده، ترانه ها به ياد مردم نمي مانند و آغشته با احساسات مردم 
نمي شوند. مردم ما 70 سال است كه مرغ سحر را مي خوانند، هر 
خواننده يك جور اجرايش مي كند؛ اين ترانه كاملا تغزلي است ولي 
برداش��تي اجتماعي و سياسي هم مي توان از آن داشت. هنر قرار 
نيست شعار شود، بلكه بايد در پرده اي از احساسات و تغزل خود 
را نشان دهد. بعضي ها اعتقاد دارند عصياني كه در موسيقي امروز 

ديده مي ش��ود، به فراخور شرايط اجتماعي است ولي من معتقد 
هستم در اين فضاي عصيان زده بايد مردم بيشتر موسيقي تغزلي 
و احساسي بشنوند. هنرمندان به نوعي طبيب جامعه هستند و 
قرار اس��ت جامعه اي را كه به سمت خشونت و تشويش مي رود، 
به سمت آرامش سوق دهند ولي متاسفانه امروزه موسيقي ها همه 

عصبي اند و مردم را عصبي مي كنند. 
Á  اين پرهيز از خشونت و تشويش در جامعه باعث انفعال

نخواهد شد؟ 
اصلا. مگر كلام عاش��قانه و تغزلي ش��ما را به انفعال دعوت 
مي كند؟ مگر شعر حافظ منفعل است؟ تناقضي كه وجود دارد، 
اين اس��ت كه ما موسيقي مان تغزلي نيست ولي از ابيات تغزلي 
اس��تفاده مي كنيم يا عرفاني نيس��ت ولي از كلام عرفاني مولانا 
استفاده مي كنيم. افرادي به اسم موسيقي مدرن، جديد، آوانگارد 
يا نو چيزهايي به خورد مردم مي دهند كه درون اين موسيقي ها 
هيچ تناس��بي ديده نمي شود. مثلا شعر به موسيقي هيچ ربطي 
ندارد. اين دوگانگي مفهومي است. من نمي توانم با يك موسيقي 
خشن كه كاملا عصبي است به شما بگويم »مرا مي بيني و هر دم 
زيادت مي كني دردم« يا »آه چه بي رنگ و بي نشان كه منم.« در 
اين صورت يا شعر را نمي شناسيم يا موسيقي را. وقتي ما موسيقي 

با كلام داريم يعني نقشي براي اين كلام قايل هستيم. 
Á  انتخاب اش�عار و تلفيق شعر و موسيقي در كارهاي شما

به چه صورت است؟ 
درس��ت يا غلط به شكلي مي توان شعر را در ريتم گنجاند 
ولي موضوع مهم در اين زمينه تلفيق دروني شعر و موسيقي 
اس��ت. شعر يك شكل بيروني دارد و يك احساس دروني و در 
اين امر بايد درونيات ش��اعر را به شكلي نشان دهيم. وقتي با 
يك شعر عاشقانه طرف هستيم، بايد ببينيم با چه تكنيك هايي 
مي توانيم احساس عشق را از شعر بيرون كشيم و با موسيقي 
بيان كنيم. اين موضوع بيشتر از وزن و ريتم براي من اهميت 
دارد. در اي��ن آلبوم هايي هم كه عرضه ش��د، فكر مي كنم اين 
موضوع مش��هود است و سعي كرده ام كه احساس دروني شعر 
را اول خودم درك كنم و بعد شعر با موسيقي آميخته شود تا 
اين تصانيف يا آوازي كه مي س��ازم و به مردم عرضه مي كنم، 

بتواند تاثيرگذار باشد. 

گفت وگو با پویان بیگلر به بهانه حضور در بخش »نسل دیگر« 

موسيقي، عصيان زده است

رق
ش

س:
عک

آدم قيد پذيری نيستم
Á  ضمن آنكه همه اينها مي خواهند در جش�نواره

حضور داشته باشند، مجوز دارند. 
ديگر نمي توانند به آنها مج��وز ندهند. من به آقاي 
ميرزمان��ي، مديركل حال حاضر مي گفتم كه ش��ما در 
موسيقي پاپ مملكت ببنديد و كمترش كنيد، شش ماه 
بعد آنقدر آدم زيرزميني در اين موسيقي رشد مي كند كه 
خودتان مجبور مي شويد به دنبال آنها كه مجوز نداديد 
برويد و به همه شان مجوز بدهيد و از آنها خواهش كنيد 
فقط به 20درصد از خواسته هاي شما گوش كنند. الان 
كه خوشبختانه اكثرا در چارچوب حركت و همه خطوط 
را رعايت مي كنند و مي خواهند به صورت قانوني مجوز 
بگيرند، به آنها مجوز بدهيد و آنها را از فضاي موسيقي 

بيرون نكنيد. 
در جش��نواره چون يك س��ري قواعد وج��ود دارد 
و آدم ه��اي موج��ه و حرفه اي تر به عن��وان داور، ناظر يا 
برگزاركننده كلاس يا كنس��رت حضور دارند، مي تواند 
حاش��يه هاي اين جوانان را جمع و جور كن��د و آنها را 
حرفه اي تر و درس��ت تر وارد كار موسيقي كند. اين يك 

نوع فرهنگ سازي است. 
الان يك مدير هنري به نام آقاي ترابي مدير انجمن 
موسيقي ايران شده است و خيلي علاقه مندم كه در سال 
آينده، در يك مناس��بت ويژه مثل تابس��تان، جشنواره 
موسيقي پاپ را برگزار كنيم. من الان مدير اركستر ملي 
موس��يقي ايران هستم و دوس��تان با اين انتخاب نشان 
داده اند كه با ما رابطه خوبي دارند، اما من از انتقاد صحيح 
كردن پرهيز نمي كنم. گذاش��تن موسيقي پاپ در كنار 
جشنواره موس��يقي فجر به اين وضع به صلاح نيست. 
اين موسيقي براي يك مملكت 75ميليوني  اجرا مي شود 
ك��ه 40 ميليون جوان دارد و خ��داي نكرده اگر به آنها 

بي احترامي شود، جايز نيست. 
Á  گفتيد درآمد جشنواره اول چقدر بود؟

حدود 105ميليون. البت��ه آنجا برخي از خواننده ها 
دنب��ال عقده گش��ايي با پ��ول دولتي بودند و اركس��تر 
بزرگ با گروه  س��ازهاي زهي و ب��ادي آوردند در حالي 
كه مي ش��د مثل همه جاي دنيا، با پنج، شش يا 10نفر 
اركس��تر را جمع و در جش��نواره حضور پيدا كنند. به 
نظرم مس��وولان مي توانند به خواننده هاي مطرحي كه 
از اين راه درآمد زايي مي كنند بگويند كه ش��ما، به ازاي 
اين فعاليت��ي كه مي كنيد و هوايي كه تنفس مي كنيد 
و آريان، بنيامين، احسان خواجه اميري، رضا صادقي و... 
ش��ده ايد، سالي يك بار، يك برنامه مجاني اجرا كنيد تا 
درآمد حاصل از آن باعث ش��ود ك��ه ما بتوانيم بليت را 
در جش��نواره ها ارزان تر بفروشيم و جوان هاي جامعه از 
جشنواره استفاده كنند. اين حق طبيعي معاونت هنري يا 
دفتر موسيقي يا انجمن موسيقي است. جشنواره مي تواند 
محلي براي نشان دادن شكل تمييز و الگوساز موسيقي 
پاپ باشد و مركز موس��يقي مي تواند به ازاي امكانات و 
مجوزي كه به گروه ها و خوانندگان مي دهد، همه آنها را 
ملزم كند كه در س��ال دو برنامه رايگان براي آنها برگزار 
كنند. از فروش اين بليت ها، جشنواره اي خلق مي شود كه 
در آن در سطوح مختلف، آدم هاي آينده اين موسيقي با 
هم رقابت مي كنند. بعد از اين جشنواره مي توان سي دي 
رايگان را هم منتش��ر ك��رد و از درون آن چهار خواننده 
هم بيرون مي آيند. ما فرهنگ، امكانات و زيرساخت لازم 
را ب��راي آنكه مثلا برنامه اي مثل American Idol را 
برگزار كنيم، نداريم يا مي توانيم اين كار را كه مي گويم 
انجام بدهيم يا اينكه منتظر باشيم كه برايمان آكادمي 
فلان راه بيندازند و الگوهاي بد خودش��ان را بسازند كه 

بيشتر دلقك بازي است. 
ما مي توانيم مواضعي اتخاذ كنيم كه اين بچه ها در 
خودش��ان دس��ت و پا بزنند و از بين برون��د كه البته از 
بي��ن نمي روند، يا اينكه فضايي به وجود بياوريم كه آنها 
سروسامان پيدا كنند. من اميدوارم با مدير انجمن فعلي 
موسيقي بتوانم كاري را انجام بدهم كه در حوزه موسيقي 
پاپ از من يادگاري بماند. چون انجمن موس��يقي يك 
ارگان نيمه دولت��ي محس��وب مي ش��ود و م��ن خيلي 
علاقه مندم كه با همراهي آنها يك جشنواره توام با يك 

نمايشگاه برگزار كنم. 
Á  آيا در اين مورد رايزني هم انجام داديد؟

بله، اما تازه اول كار است. 
Á  در س�ال هاي اخير، اولين دوره كه موسيقي پاپ

در جشنواره حضور داشت چه سالي بود؟ 
جشنواره بيست و سوم بود كه مي شود سال 1385.

Á  نتيج�ه كار چط�ور بود. يادم هس�ت ك�ه دبير
جشنواره آقاي كامبيز روشن روان بود و خيلي هم از 

اين ماجرا خرسند بود. فيدبك كلي چطور بود؟ 
راضي بودند براي اينكه هم درآمد كسب كرده بودند 
و هم كليت كار خوب درآمد. موضوع جالبي كه به وجود 
آم��د اين بود كه از برگزاركنندگان و ش��ركت كنندگان 
تقدير ش��د و در آن موقع موسيقي پاپ از اينكه حضور 

داشت، خرسند بود. 
Á  فكر مي كنيد رضايت  مس�وولان هنري ناشي از

چه عواملي بود؟ 
با كمترين حاشيه، مردم را هم به جشنواره موسيقي 

فجر كشانده بودند. 
Á  آيا انتظارشان از درآمد بيشتر بود؟

ب��اور اين ف��روش را ه��م نداش��تند. در آن دوره از 
كل جش��نواره حدود 150 ميليون فروش داش��تند كه 
صدميليون آن از اين بخش جنبي و موسيقي پاپ بود. 

Á  خوانندگان و گروه هايي كه ش�ركت كرده بودند
چه حسي داشتند؟ خوشحال بودند؟ 

گفتم آنها از اينكه حضور داشتند خوشحال بودند 
منتها بلافاصله بعدش، برخي از اس��تادان موس��يقي 
سنتي تا احساس كردند كه امكان دارد سال بعد نقش 
پررنگ تري به اين بخش جنبي داده ش��ود، ش��روع به 
ناسازگاري كردند و مسوولان وقت هم بلافاصله شروع 
كردند به قول دادن به آنها كه خيال تان راحت باشد كه 

آنها از اين محدوده جلوتر نخواهند آمد. 




