
- چگونه ساخته هايي مانند »نمايش«،»حالا 
نگاه نكن« و »مردي كه به زمين سقوط كرد« 

را براي خودتان ارزيابي مي كنيد؟ 
اگر بخواه��م صادقانه بگويم تم��ام فيلم هاي 
من حتي »باس��ك در امريكا« خواهان و طرفدار 
دارند يعني س��اخته هاي هنري و ادبي هميش��ه 
ج��زء كارهاي موفق اند. بعضي از فيلم ها خارج از 
تصور و فكر بيننده هستند، مثلًا نمونه اش همين 
»نمايش« و »مردي كه به زمين سقوط كرد« كه 
مس��ائل واقعاً به صورت بدي در اين فيلم ها بيان 
ش��ده، طوري كه استوديوها به من هشدار دادند 
و تهديد كردند اگر قرار باشد اين گونه مسائل در 
ساخته هاي بعدي من هم تكرار شود، از كار بيكار 
مي ش��وم. ولي بعد از گذشت سال ها اين فيلم ها 
هنوز هم وجود دارند و كس��ي با ديدنش مرتكب 
گناه نشده است. براي همين است كه نمي خواهم 
درباره س��اخته هاي گذشته ام صحبت كنم چون 

هنوزم آثار و نشانه هايش وجود دارند. 
-آخرين ساخته ش�ما »پوف بال« مخاطبان 

مختلفي داشت...
من مي دانم در فيلم هايم صحنه هاي خشن و 
وحش��ي بازي هم وجود دارد، ديدن اين صحنه ها 
براي بعضي ها زجر آور و در مقابل براي برخي ديگر 
هم جالب است و گلايه اي هم از افرادي دارم كه 
به جاي اينكه اين فيلم ها را در سينماها ببينند، 
دي وي دي اين فيلم ها را تهيه مي كنند، به نظرم 

ديدن اينها در سينما يك لطف ديگري دارد.
روزي ب��ه طور اتفاق��ي در روزنامه »تايمز« 
مقاله اي را درباره تبعيض جنس��يتي خواندم كه 
بيش��تر طرف صحبتش ب��ا خانم ها بود. موضوع 
درب��اره چگونگ��ي پيدايش تبعيض جنس��يتي 
و بح��ث درباره برابري زن و م��رد بود و جالب 
اينجاس��ت ك��ه موضوع »پوف ب��ال« هم درباره 
زن ها و حفظ نس��ل اس��ت. منتق��دان نقدي را 
درب��اره اين فيلم كردند كه من خيلي بدم آمد. 
ايده  آنها اين بود كه اين فيلم نتوانس��ته آن طور 
كه بايد و ش��ايد منظور خودش را به بيننده القا 
كند، يعني اصلًا معلوم نيست موضوعش درباره 
چيست. زندگي همه ما پر از غم و شادي و ترس 
است. »پوف بال« نه تنها يك فيلم عاشقانه نيست 

بلكه درباره »زندگي« آدم هاس��ت.

-»حالا نگاه نكن« يك فيلم ترس�ناك و در 
عين حال مهيج اس�ت. اين س�اخته خود را 

چگونه متفاوت از ژانر مي دانيد؟
همان طور كه گفتم موضوع آن درباره زندگي 
است. به  قول تنسي ويليامز مردم عادي به سختي 
واقعي��ت را قبول مي كنن��د و من هم با عقيده او 
موافقم. چون واقعاً چيزهاي ناش��ناخته بسياري 
وج��ود دارد كه زندگي م��ا را احاطه كرده اند. به 
گفته »ييتز« مرگ و رابطه دو موضوعي است كه 

ذهن بشر را به خود مشغول كرده است.
- فون تري�ر در فيلم »ضدمس�يح« برخلاف 
ش�ما در »ح�الا ن�گاه نك�ن« از يكس�ري 
سوژه هايي استفاده كرده كه نشان مي دهد 
دو مس�اله غص�ه و رابط�ه مي توان�د باعث 
اختلاف بين انس�ان ها ش�ود. آيا ش�ما اين 

موضوع را قبول داريد؟
م��ن كاملًا اين را قب��ول دارم چون تجربه اش 
را دارم. ب��راي اينكه وقتي در سراش��يبي عش��ق 
و عاش��قي قرار مي گيري��د يك لحظه به خودتان 
مي آييد و مي بينيد كه عاش��ق ش��ده ايد. عش��ق 
مقوله متفاوتي اس��ت و به نظرم زن و مردي اگر 
مي خواهند با هم رابطه داش��ته باش��ند اول بايد 
ملكيت خودشان را مشخص كنند كه آيا هدفشان 

يك عشق پاك است يا روزمرگي زندگي.
-آي�ا س�اخت »ق�رار ش�ب« پ�روژه بعدي 

شماست؟
اگر چنين حرفي را زدم پس حتماً هست. 

-رمان »مارتين رايمزيك« داستان پليسي 
مرموز اس�ت. چه چيز جالبي در آن ديديد 

كه مشتاقيد آن را بسازيد؟
من از مارتين خواس��تم فيلمنامه من را بخواند 
و واقع��اً از پيش��نهادهايي كه داد خوش��م آمد. او 
مي گفت اگر از شيوه وي در ساخت فيلم استفاده 
شود، استقبال بسياري از اين فيلم به عمل مي آيد. 
راست مي گويد؛ من بعضي از صحنه هاي فيلم »حالا 
نگاه نكن« را از روي همين كتاب ساختم. مارتين 
گفت اگر دافنه دوموريه هم اين فيلم را ببيند خيلي 
ازش خوش��ش مي آيد چون زندگي لارا و جان در 
اين فيلم او را به ياد زن و شوهري مي اندازد كه در 

داستان هاي او هميشه حضور دارند.
 اين فيلم دقيقاً طبق كتاب ساخته  نشده، يك 
جاهايي را تغييراتي داديم. مثلًا در كتاب، زماني 

ك��ه خانواده براي تعطيلات ب��ه ونيز رفته بودند، 
كودك ش��ان حين س��فر بر اثر بيماري مننژيت 

جان مي سپارد.
-آيا در ح�ال حاضر در امريكا مش�غول به 

ساخت فيلمي هستيد؟
من در حال حاضر هيچ جا مشغول به ساخت 

فيلم نيستم.
-آيا براي فيلم »قطار شب« سرمايه گذاري 

انجام شده؟
بله، س��رمايه گذار هست اما من كمي وسواس 
دارم. يكسري تغيير و تحولاتي در فيلمنامه ايجاد 
كرده ام. دقيقاً مثل اين مي ماند كه وقتي ش��ما از 
انج��ام كاري مطمئ��ن مي ش��ويد مقدمات آن را 
فراهم مي كنيد و مس��لماً تغيير و تحولاتي را هم 

انجام مي دهيد.
-آيا در ساخته هاي بعدي تان از فناوري هاي 

جديد هم استفاده مي كنيد؟
بله، من واقعاً عاشق اين تكنولوژي هاي جديد 
هس��تم، ولي مي دانم در آينده نوه نتيجه هايم از 
والدين شان مي پرس��ند اين چه فيلمي است كه 

بابابزرگ تان ساخته؛ حال به هم زن است. 
-فكر مي كنيد روزي فيلم سه بعدي بسازيد؟

بله صد درصد.
-دني بويل نظرش اين است كه ساخته هايتان 
خيلي فراتر از دوره و عصري است كه داريم 
در آن زندگي مي كنيم، طوري كه آدم بعد از 
ديدن آنها احساس تكامل مي كند و مي فهمد 
چقدر به معلوماتش اضافه شده. آيا خودتان 

هم چنين نظري را داريد؟
ن��ه من چني��ن ادعايي را ن��دارم، آدم بايد با 
خودش روراس��ت باش��د. يك بار در كافه اي در 
لس آنجلس نشس��ته بودم كه يك كارگرداني كه 
الان اس��مش يادم نمي آيد، آمد كنارم نشست و 
من از او درباره كارش پرس��يدم و او پاسخ داد از 
ش��غل كارگرداني متنفر اس��ت، ولي به نظر من 
اين ش��غل ماس��ت و در واقع بخشي از زندگي ما 
به حساب مي آيد و خب بايد به آن افتخار كنيم. 
براي اينكه به نظرم بدترين چيز اين اس��ت كه از 
شغلت متنفر باشي. من فقط عاشق سينما هستم. 
چيز بيش��تري در مورد خودم نمي دانم. اما اجازه 
مي ده��م اين بچه ها همه چيز در موردم بگويند. 

شايد هم راست بگويند. 
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هوارد شور و سينماي وحشت

آواي ترس 
دني بويل او را يكي از بزرگ ترين فيلمسازان مي داند. كريستوفر نولان 
مي گويد اگر او نبود شايد هيچ وقت فيلم »ممنتو« ساخته نمي شد و استيون 
س�ودربرگ باور دارد كه حضور او در س�ينما بسيار تاثيرگذار بوده است، 
طوري كه در تاثيرپذيري او از فيلم »خارج از ديد« كاملاً مشهود است. او 
نيكلاس روگ است؛ فيلمسازي كه تاثيرش بر سينما به روايت فيلمسازان 
پيشرو دوره ما عظيم بوده است. سال گذشته، آكادمي فيلم و تلويزيون 
انگلستان از بهترين فيلمسازان دوره جديد از جمله بويل، تري گيليام و 
گيرمو دل تورو براي بازسازي برخي از آثار روگ دعوت كرد. نيكلاس روگ 
يكي از نوابغ و بهترين كارگردانان انگليسي و آثار به يادماندني او بخشي از 
حيات سينماي جهان است. او در يكي از بهترين فيلم هايش به نام »حالا 
نگاه نكن« توانس�ت يأس و نااميدي را در قالب پژواك به تصوير بكش�د. 

روگ و اديتورش »گيريم كليفورد« به صورت هنرمندانه اي غم و عشق را 
در ساخته هايشان نشان مي دهند. روگ كم حرف است و اگر بخواهد دروغ 
بگويد طوري حساب شده عمل مي كند كه اصلاً متوجه آن نمي شوي. او با 
ژاكتش در هواي گرم تابستان در ييلاقش حضور يافته تا فيلم خود يعني 
»ح�الا نگاه نكن« را با ما دوباره نگاه كن�د، وقتي ملاقاتش مي كني انگار 
ش�خصيتي فراتر از يك فيلمس�از حرفه اي دارد و در صحبت كردن با او 
وارد دنياي پيچيده اي مي شوي و از صحبت هايي كه او درباره عشق و مرگ 
مي كند اين طور مي فهمي كه او هنوز در 81سالگي مشتاق فيلمسازي است. 
او سال گذشته يك درام فوق العاده تحت عنوان »پوف بال« ساخت. چيزي 
نگذشت كه از مارتين رايمز درخواست كرد در قالب كارآگاهي به نام مايك 

ايفاي نقش كند. فيلم بعدي او »قطار شب« خواهد بود.

گفت وگو با نيكلاس روگ

پير كهنه كار
غالب آهنگسازان متفق القول هستند كه اين حرفه چيزي نيست جز استفاده از 
موسيقي هاي گذشته و در هم ريختن ساختمان قديم براي تاليف كارهاي جديد. 
اتفاق نظري كه مخصوصاً در گذار از دهه  70 به 80  به  خوبي مش��هود بود. طالع 

نحس پيشقراول سرمايه گذاري بيشتر استوديوها روي فيلم هاي ترسناك بود.
 اين  آثار ديگر مانند اجدادش��ان در دهه هاي پيشين آثاري كم هزينه و رده  ب 
قلمداد نمي شدند كه به سرعت توليد و پخش شوند، زيرا استوديوها با صرف هزينه 
و وقت بيشتر، استفاده از بازيگران نامدارتر و عوامل فني مجرب تر، بيش از پيش 
به عظمت اين آثار مي افزودند تا تماشاچيان هم با استقبالي بيشتر از نمايش آنها 
دي��دن كنند. از اولين نقطه هاي عطف اين ژانر نخس��تين فيلم وِس كريون اولين 
خانه در سمت چپ )وس كريون– 1972( بود كه سال بعد با ترسناك كلاسيك 
جن گير )ويليام فريدكين– 1973( دنبال شد و در آن از موسيقي معروف »زنگ هاي 
لوله اي« مايك اولدفيلد اس��تفاده مي كرد و با اصوات الكترونيك سرش��ار كشتار با 

اره برقي در تگزاس )توبي هوپر- 1974( ادامه يافت.
 فيلم هاي ترس��ناك بيش از هر ژانر ديگري نيازمند تردس��تي هاي موسيقايي 
هس��تند. طي اين دو دهه هيچ موس��يقي اي بهتر از موسيقي الكترونيك با طيفي 
گسترده از غژ غژ، زوزه، فرياد، و آژير براي ميخكوب كردن تماشاچيان بر صندلي ها 
به كار فيلمس��ازان نيامد. در دهه  80 و با رواج هرچه بيش��تر فيلم هاي ترسناك و 
استفاده از جلوه هاي ويژه كه در آن سال ها بسيار گران بود، فيلمسازان براي پايين  
آوردن س��اير بودجه ها به سراغ آهنگس��ازان جوان، باهوش و ارزاني مي رفتند كه 

براي ورود به جريان اصلي سينما دنبال فرصت مي گشتند. 
در همين كش و قوس بود كه س��ام ريمي از آهنگس��ازي به نام جوزف لودوكا 
)- 1958(  براي فيلم مرده  ش��رير )1983( اس��تفاده كرد. ديويد كراننبرگ اما به 
 دور از همكار هميشگي خود هوارد شور در فيلم منطقه  مرده )1983( اين فرصت 
را ب��راي مايكل كيمن )2003-1948( ايجاد كرد تا با موس��يقي غم زده اش براي 

رواني جن زده  فيلم خودي نشان دهد.
 »وقتي كار را آغاز كرديم هيچ ذهنيت قبلي اي نداش��تيم. او اولين كارگرداني 
بود كه من برايش موسيقي مي ساختم و من هم اولين آهنگسازي بودم كه ديويد 
ب��ا او كار مي ك��رد. او ابداً اهل امر و نهي يا وقفه انداختن در كار نيس��ت و فقط از 
تو مي خواهد حداكثر تلاش��ت را بكني. همكاري ما هميش��ه به همين منوال بوده 
كه البته از نوادر اس��ت. بحث هايمان هميش��ه در جهت پيش��برد كار است.« اين  
تعريفي است كه هوارد شور )-1946(  از همكاري ديرپاي خود با ديويد كراننبرگ 
مي دهد. پروژه هاي اين دو از جنجال برانگيزترين و جذاب ترين تجربيات سينمايي 
سه دهه  اخير بوده كه با فرزندان )ديويد كراننبرگ- 1979( شروع شد. شور تنها 
با استفاده از 10، 12 ساز زهي به  خوبي تشويش و اضطراب داستان كشتار نوزادان 

عجيب الخلقه را تصوير مي كند. 
در فيل��م بعدي يعني اس��كنرها )1981( همين مضمون عجيب الخلقگي لحن 
الكترونيك كمابيش سينتي سايزري مي يابد. تا دو سال بعد و با موسيقي منحصر 
به فرد فيلم ويدئو دروم )1983( كه واكنشي غريب به اپيدمي نسل ام تي وي است، 
خود را با موسيقي الكترونيك، صداهاي ديستورت و ساخت جلوه هاي صدايي غرق 
در تجربيات تازه مي كند. بزرگ ترين موفقيت تجاري اما با فيلم مگس )1986( از 
راه مي رسد كه به تراژدي اپرايي عظيمي مي ماند از فروپاشي جسمي- رواني يك 
دانشمند نفرين شده. ملوديك ترين موسيقي شور در فيلم شباهت كامل )1988( 
به گوش مي رسد كه بياني است جانكاه از افسردگي محض جرمي آيرونز. اين سال ها 
تنها استثناي همكاري هاي برتون و الفمن اد وود )تيم برتون- 1994( است. براي 

اين فيلم كه به سبك بي مووي هاي دهه  50 ساخته شده، كارگردان از هوارد شور 
دعوت به همكاري مي كند. شور براي موسيقي اين فيلم از بونگو، ترمين و گزيده  
تاثيرگذاري از درياچه  قو كه ما را به ياد س��تاره هاي عهد بلا لوگوس��ي مي اندازد 
اس��تفاده مي كند. در بحبوحه  ترس��ناك هاي درجه دو و قاتل هاي سريالي كه در 
س��ال هاي دهه  90 يكي پس از ديگري روي پرده مي آمدند و فراموش مي ش��دند، 
س��كوت بره ها )جاناتان دِمي– 1991( ي��ك برگ برنده بود كه گويي خود موجد 

پيدايش يك ژانر شد.
 موس��يقي تحسين شده  ش��ور براي اين فيلم خيلي  زود بدل به كليشه اي قابل 
تقليد براي ايجاد ترس و وحش��ت ش��د. شور همين تنش دراماتيك را چهار سال 
بعد با فيلم هفت )ديويد فينچر– 1995( تكرار كرد. او دوباره با دوس��ت قديمي 
ديويد كراننبرگ در سور عريان )1991( همكاري كرد، در اين اثر شور جاز بي باپ 
اغراق شده  ارُنت كولمن را با ريتم هاي طبل مراكشي تلفيق كرد. م. باترفلاي )1993( 
همان گونه كه از نامش برمي آيد، عطش فيلمساز و آهنگساز را براي موسيقي اپرايي 
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»آواتار« با 45 دقيقه اضافه
ديس��ك هاي نس��خه ويژه »آواتار« به كارگرداني جيمز كام��رون از 15 نوامبر 
)24 آبان( در بازار بين المللي و از 16 نوامبر )25 آبان( در امريكاي شمالي توزيع 
مي ش��ود. ش��ركت فاكس هوم اينترتينمنت روز سه ش��نبه با اعلام اين خبر گفت 
نسخه هاي دي وي دي بلو - ري فيلم حماسي كامرون شامل 45 دقيقه صحنه هاي 
اضافه شده نسبت به نسخه اكران شده در سينماها و 36 دقيقه بيشتر از نسخه اي 
است كه ماه آگوست مجدداً اكران شد. نسخه ويژه »آواتار« همچنين شامل ضمائم 
ويژه است كه براي اولين بار عرضه مي شود - ديسك هاي نسخه ويژه »آواتار« به 
صورت دوبعدي توزيع مي ش��ود. نس��خه بلو- ري سه بعدي اين فيلم سال آينده به 
بازار مي آيد. كامرون گفت: »به آنها گفتم اجازه بدهيد »آواتار« به صورتي به بازار 
بيايد كه طرفداران بتوانند هرچه مي خواهند در آن پيدا كنند. نسخه ويژه »آواتار« 
شامل صحنه هاي مستند، پشت صحنه و بيش از 45 دقيقه صحنه هاي حذف شده 
اس��ت.« »آواتار« از 18 دسامبر 2009 اكران ش��د و اكنون با حدود 2/7 ميليارد 
دلار ركورد پرفروش ترين فيلم تاريخ سينما را در اختيار دارد. كامرون و استوديو 
فاكس درباره س��اخت يك يا دو دنباله بر »آواتار« در حال مذاكره هس��تند. س��ام 
ورثينگتن، سيگورني ويور، ميشل رودريگز و زو سالدانا در »آواتار« بازي مي كنند 
كه  تلفيقي از فيلم زنده و انيميشن كامپيوتري است. داستان در سياره اي بيگانه 

روي مي دهد كه انسان ها منابع طبيعي آن را غارت مي كنند.

خبر

روزي به طور اتفاقي در روزنامه »تايمز« مقاله اي درباره تبعيض 
جنسيتي خواندم كه بيشتر طرف صحبتش با خانم ها بود. موضوع 
درباره چگونگي پيدايش تبعيض جنسيتي و بحث درباره برابري 

زن و مرد بود و جالب اينجاست كه موضوع »پوف بال« هم 
درباره زن ها و حفظ نسل است.

چارلي چاپلين او را »دلقك محبوب« خود مي دانست و چند 
نس��ل از سينماروهاي بريتانيايي نيز با تمام وجود با اين حرف 
موافق بودند. نورمن ويزدوم چهارم فوريه 1915 در لندن به دنيا 
آمد. او پسر يك راننده و يك خياط لباس هاي زنانه بود. دوران 
كودكي او در مريلبون لندن با سختي هاي فراوان همراه بود. پدر 
و مادر نورمن وقتي او 9ساله بود از هم جدا شدند. نورمن و برادر 
بزرگش پيش پدرشان بزرگ شدند؛ پدري كه يا به خاطر شغلش 
يا به خاطر اعتياد به الكل بيش��تر وقت ها خانه نبود. ويزدوم در 
13س��الگي خانه را ترك كرد و به عنوان پادو در »ليپتون تي« 
)چاي ليپتون( مشغول به كار شد. او در جنگ جهاني دوم در يك 
پناهگاه زيرزميني ارتباطات در لندن مشغول شد و كارش اين بود 
كه تماس ها با وينستون چرچيل نخست وزير را برقرار كند. ويزدوم 
با پايان جنگ به فعاليت هاي نمايشي روي آورد. او در 1946 مدتي 
دستيار يك شعبده باز بود و به زودي راه خود را به صحنه نمايشي 
»وست اند« باز كرد. ويزدوم از اواخر دهه 1940 وارد تلويزيون 
شد. او در سال 1953 در فيلم سينمايي »جنجال در فروشگاه« 
بازي كرد كه جايزه بفتا بهترين بازيگر آينده دار را برايش به همراه 
داشت. به اين ترتيب او ستاره كمدي هاي بزن بكوب كشورش 
شد. ويزدوم كوچك قامت )قد او تنها 157 سانتيمتر بود( بيش 
از هم��ه براي بازي در نقش نورمن پيتكين يك »مرد كوچك« 
نمونه اي ش��هرت داشت كه ظاهراً در برابر دنيا قد علم مي كند. 
شخصيت او با ظاهري شلخته- كلاه پارچه اي، كراوات كج و كت 

خيلي كوچك - و رفتار ناشيانه شناخته  شد. فيلم هاي كم هزينه 
و در عين حال بسيار محبوب ويزدوم به صنعت سينماي بريتانيا 
كمك بسيار كردند و موفقيت تجاري آنها از بعضي فيلم هاي اول 
جيمز باند هم بيشتر بود. با اين حال، سرنورمن توانايي حضور در 
نقش هاي حساس تر را هم داشت. او سال 1981 با بازي در نقش 
يك فروشنده بازنشسته مبتلا به سرطان در نمايش تلويزيوني 
Going Gently توليد شبكه بي بي سي مورد تحسين منتقدان 
قرار گرفت. او در مجموع در 32 فيلم يا سريال تلويزيوني و 19 
فيلم سينمايي بازي كرد و چند ترانه موفق هم در كارنامه داشت. 
از فيلم هاي ويزدوم مي توان به »مرد روز«، »شيش��ه پاك كن«، 
»آدم ناجور«، »به دنبال يك ستاره«، »آدم نادرستي بود«، »سر 
بزنگاه« و »سحرخيز« اشاره كرد. سرنورمن ويزدوم سال 1947 
با فردا سيمپسوني ازدواج كرد و از او صاحب دو فرزند شد. آنها 
س��ال 1969 از هم جدا شدند. ويزدوم در 1990 پس از جشن 
هفتاد و پنجمين س��ال تولد خود از تلويزيون كناره گيري كرد، 
براي اينكه اعتقاد داشت »بيش از حد مستهجن شده است«. 10 
سال بعد او بار ديگر حس شوخ  طبعي متمايز خود را ثابت كرد 
و اين زماني بود كه هنگام خروج از مراس��مي كه در آن عنوان 
رسمي »سر« را به دست آورده بود، عمداً مقابل ملكه سكندري 
خورد. عجيب اينكه، سرنورمن در آلباني هم بسيار محبوب بود و 
در اولين روزهاي حكومت كمونيستي فيلم هاي او تنها فيلم هاي 

غربي بودند كه در اين كشور اجازه نمايش داشتند. 

بيس��ت و سومين جش��نواره بين المللي فيلم توكيو يك 
بخش جنبي را به فوق ستاره فيلم هاي رزمي دهه 1970 و 
فيلمسازان متاثر از آثار او اختصاص داده است. به گزارش 
خبرآنلاين، مناسبت زماني اين بخش هفتادمين سال تولد 
بروس لي - 37 سال پس از مرگ او در سال 1973 - است، 
اما كوجي ايش��يزاكا برنامه ريز بخش »بادهاي آسيا« براي 

اين كار دليل ش��خصي هم دارد.
 او گف��ت: »من در دوران دبيرس��تان مانن��د خيلي از 
هم كلاس��ي هايم يكي از طرفداران پر و پاقرص فيلم هاي او 
ب��ودم. حتي به كلاس كاراته رفتم، اما تعداد ما آنقدر زياد 
ب��ود كه خيلي ها بايد حذف مي ش��دند و م��ن يكي از آنها 
بودم.« در بخش »بادهاي آس��يا« تعدادي از كلاسيك  هاي 
بروس لي ش��امل »اژدها وارد مي شود« و »بازي مرگ« به 
نماي��ش درمي آيد كه درمورد فيلم دوم يك نس��خه كمتر 
ديده ش��ده كه ب��ه طور ويژه براي جش��نواره توكيو تدوين 

شده، انتخاب شده است.
»Gallant« به كارگرداني درك كوك و كلمان چنگ 
فيلمس��ازان هنگ كنگي و »افس��انه زنده است« ساخته لو 
هيون كارگردان ويتنامي دو فيلم رزمي هس��تند كه براي 
نماي��ش در اين بخش در نظر گرفته ش��ده اند، همين طور 
دو فيلم »ايپ من« س��اخته ويلس��ون يي��پ كه بر مبناي 
زندگ��ي و ماجراهاي اولين معلم رزمي بروس لي س��اخته 

ش��ده اند. بروس لي متولد سال 1940 در سان فرانسيسكو 
در امريكا از پدر و مادري هنگ كنگي بود. او س��ال 1973 
بر اثر عوارض ناش��ي از ورم مغز در 33 سالگي درگذشت. 
»رئيس بزرگ« و »مش��ت خش��م« از ديگ��ر فيلم هاي لي 
است. برگزاركنندگان جشنواره توكيو همچنين يك بخش 
را ب��ه چهار كارگردان آس��يايي متاثر از آكيرا كوروس��اوا 
فيلمس��از فقيد ژاپني اختصاص داده اند كه امسال صدمين 
س��ال تولد اوست. يكي از اين فيلمسازان رشيد مشهراوي 
كارگردان فلس��طيني است كه فيلم سال 1996 »حيفا«ي 
او با اقتباس از »دودسكا-دن« فيلم سال 1970 كوروساوا 
ساخته شد. ايشيزاكا گفت: »كوروساوا تحت تاثير هاليوود 
بود و خيلي از فيلمسازان از جمله كارگردانان آسيايي هم 

تحت تاثير او بودند.«
 همچنين در بخش »بادهاي آس��يا« آثار فيلمس��ازان 
جدي��د تايواني به نمايش درمي آي��د و فيلم هاي رها اردم 

كارگردان ترك نيز مرور مي ش��ود.
بيس��ت و سومين جش��نواره بين المللي فيلم توكيو 23 
اكتبر )اول آبان( با »ش��بكه اجتماعي« ديويد فينچر آغاز 
مي ش��ود و 31 اكتبر )9 آبان( با »شهر« به كارگرداني بن 
افل��ك به پايان مي رس��د. نيل جردن كارگ��ردان ايرلندي 
رياس��ت هيات داوران بخش مس��ابقه بين الملل اين دوره 

جش��نواره توكيو را بر عهده دارد.
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