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جنگ؛ تصوير حيواني ترين خصلت پنهان آدمي 
است.مهم خشونتي است كه در پي تنفر يك انسان 
از انسان ديگر بروز پيدا مي كند؛ از هابيل و قابيل 
گرفته تا امروز. گويي »جنگ«، همواره انس��ان را 
از نخستين روزهاي حضورش در زمين تا آخرين 
مهلتش براي اين حض��ور، چون يك كابوس رها 
نخواهد كرد؛ كابوس��ي خودخواسته كه گهگاه به 
دست خود او به واقعيت تبديل مي شود؛ واقعيتي 
ك��ه طي قرن هاي متمادي هي��چ گاه از آن عبرت 

نگرفته و نخواهد گرفت.
پدي��ده مخ��رب اغل��ب »جنگ«ها غالب��اً با 
انسان دوس��تانه  و  دهان پرك��ن  توجيه ه��اي 
سياستمداراني به وقوع مي پيوندد كه شب هنگام، 
در خلوت خود به چيزي جز تجاوز، چپاول و اعمال 
عقايد نمي انديشند. گويي فركانس ضجه هاي زنان 
و كودكان بي گناه و قربانيان جنگ، چنان بالاست 

كه از قدرت شنوايي آنها خارج است.
هم��ه م��ا اخب��ار روز را دنب��ال مي كنيم؛ از 
پيش��روي ها و پس��روي ها آگاه مي ش��ويم، آمار 
كش��ته هاي نظامي و غيرنظامي را مي شنويم، اما 
گاه��ي اوقات فراموش مي كنيم »كش��ته« يعني 

مردن يك انسان به دست انساني ديگر.
اگ��ر ب��ه تخريب ه��اي جس��ماني و ظاهري 
»جنگ«، كه از نس��ل هاي تنومند و ش��اداب هر 
جامعه اي جز لاش��ه هاي متلاش��ي گوشت، چيز 
ديگري باقي نمي گذارد، فجايع رواني - در قالب 
استرس هاي شكننده قبل و افسردگي هاي كشنده 
بع��د از جنگ - را اضافه كنيم، ديگر »افتخار«ي 
كه بانيان »جنگ«، س��ينه ستبر كرده و از آن به 
عنوان تنها يادگار سياست هاي تجاوزگرانه شان ياد 

مي كنند، معنايي جز عوام فريبي ندارد.
زماني كه به جبهه مقابل به چش��م همنوعي 
بنگريم كه ملعبه اراده بيمارگونه سياستمدارانش 
شده است، ديگر هيچ گاه صحنه نبرد را با واژه هايي 
نظير »پيروزي« و »شكست« ترك نخواهيم كرد 
چ��را كه حقيقتاً شكس��ت يك انس��ان، پيروزي 
انساني ديگر نخواهد بود. گور ويدال1 - با زيركي 
تم��ام - اين مفهوم را چنين طرح مي كند كه در 
جنگ »پيروز شدن ش��ما كافي نيست، شكست 

ديگران هم لازم است«.
»جنگ« ش��ايد تنها تجربه تلخ و دهشتناكي 
اس��ت كه جوامع، در ي��ك مقطع زماني آن را به 
س��ختي پشت س��ر مي گذارند اما زماني ديگر، با 
آغوش باز به آن دامن مي زنند؛ گويي هيچ اتفاقي 

رخ نداده است.
بايد در ذهن مان حك كنيم كه تلخ ترين اين 

تجربه ه��ا، ن��ه در اعصار كهن و دور از دس��ترس 
خاطره ها، كه در همين يك قرن پيش توسط يك 
بيمار سياسي اتفاق افتاد. نتيجه بي خردي آلمان 
هيتلري، چيزي حدود 50 ميليون كش��ته  طي 
چهار سال بر جا گذاشت. فكر نمي كنم ميانگين 
روزي 34 ه��زار قرباني، حادثه اي پيش پا افتاده 
و فراموش شدني باشد. در اين وانفسا شايد بتوان 
اي��ن  طور تصور ك��رد كه اگر امر پليد »جنگ« و 
عواقب س��ياه آن در جهان، توسط نسل ها سينه 
به س��ينه به  يكديگر منتقل شود، نسل هاي آتي 
شهوت جنگيدن و حتي انديشه آن را نيز به ذهن 

خود راه ندهد. البته شايد.
چه بس��ا »هنر« ب��ه عنوان زبان مش��ترك و 
ماندگار اديان، ادوار و اقشار مختلف، مي تواند به  
خوبي از عهده ثبت پليدي هاي اين پديده ش��وم 
ب��راي آين��دگان برآيد. در اي��ن راه، كم نبوده اند 
هنرمنداني كه در حوزه هاي مختلف اعم از ادبيات، 
موسيقي، نقاشي، پوس��تر و كاريكاتور، با نگاهي 
انتق��ادي ب��ه مقوله »جن��گ« و »نظامي گري«، 
آن را تقبيح كرده و بانيانش را مورد ش��ديدترين 

تهاجمات خود قرار داده اند. 
ش��ك ندارم اگر روزي فهرست جامعي از نام 
اين گونه هنرمندان تدوين شود قطعاً در رديف هاي 
نخست آن، به نام »ژان موريس بوسك« برخواهيم 
خورد؛ كشاورززاده اي كه در دوران خدمت اجباري 
فرانس��ه به م��دت چهار س��ال در نب��رد خونبار 
»هندوچين« مقوله جنگ را با پوس��ت و گوشت 
خود لمس كرد. فش��ارهاي دوران خدمت نظامي 
چنان روح و جسم بوسك 20 ساله را آشفته كرد 
كه ت��ا مدت ها زمينگير ش��د، و در مدت همين 
استراحت اجباري فرصتي پيدا كرد تا بدون آنكه 
هرگز طراحي كرده باش��د، به طراحي كاريكاتور 
بپردازد. نه آنكه فرصت خنديدن و خنداندن بيابد 
بلكه مجالي داش��ته باشد تا انتقام خود را - نه با 
سلاح هاي مرگبار - تنها با قلم و مركب از خالقان 

مستبد خشونت و مرگ بگيرد. 
ژان جوان، 29س��ال باقي عم��رش را در اثر 
صدم��ات روحي ناش��ي از جنگ در افس��ردگي 
ش��ديد و تحت نظر پزشكان به سر برد و در اين 
بره��ه فقط و فقط ب��ه انتقادات تصويري خود از 
بي خردي هاي تاريخي پرداخت؛ بي خردي اي كه 
برتولت برش��ت در قالب قطعه ش��عري اين گونه 

وصف اش مي كند:
»جنگي كه در خواهد گرفت

نخستين جنگ نيست. پيش از آن،
جنگ هاي ديگري نيز بوده است.

آنگاه كه جنگ پيشين به پايان رسيد،
پيروزمندان بودند و شكست خوردگان.

شكست خوردگان اما
گرسنگي مي كشيدند، و پيروزمندان نيز.«

 حسن كريم زاده

تاريخ بي خردي درقاب تصوير

با ضرب و تفري��ق  كردن چندين باره آثار ژان 
موريس بوسك به مخرج مشتركي چون حماقت 
مي رس��يم ك��ه عمده آنه��ا نيز به ميليتاريس��م 
اختص��اص دارد.كاريكاتورهاي او به ما مي آموزد 
ك��ه اگ��ر ب��ه واقع، انس��ان را ب��ا تم��ام رموز و 

پيچيدگي ه��اي خلقتش محور قرار دهيم، حول 
اي��ن مح��ور دنياي��ي از خاطره ها، احساس��ات، 
متعلق��ات و ارتباطات وجود دارد كه به واس��طه 
ي��ك گلوله يا تركش، خط بطلاني بر تمامي آنها 

كشيده مي شود.

..................................................... پي‌نوشت:
1- نويسنده امريكايي

- براي نگارش اين متن از نوش��ته هاي ديگرم 
در نش��ريات مهر )1377(، همشهري )1381( و 

گل آقا )1384( نيز بهره بردم.

بوسك )يا بوسكاو( طراحي آشناست و براي مخاطبان نشريات 
مختلف اروپايي طراحي شناخته شده است.  پيش از اينها هم درباره 
نكات تكنيكي كار او، خطوط ساده اش و ايجازي كه در كارش هست 
در نشريات مختلف سخن رفته است. اما آن نكته اي كه بعضي آثار 
او را از خاصيت گذرا و تاريخ مصرف داري كه كارتون هاي مطبوعاتي 
به آن دچار ند فراتر برده، توجه خاص او به امور عميق انساني است. 
عموماً او را در قالب عنوان شكننده »ضدجنگ« محدود مي كنند 
اما با دقتي بيش��تر مي توان دريافت اين جنگ به معناي ارتش و 
دفاع نيس��ت. روح نظامي گري است كه مورد نقد اوست. مي توان 
در آثار او به جست وجوي اموري نشست كه تا دنيا دنياست تازه و 
فهميدني و تذكردهنده اند، اگر گوش شنوايي باشد. هنگام تماشاي 
آثار بوسك در ادامه آن جست  وجو با نفرت شديدي روبه رو مي شوي 
كه طراح از خش��ونت و حواش��ي آن دارد. خشونت را نه به عنوان 
امري ظاه��ري كه بايد روح باطني جنگاوران ، ترافيك ش��هري و 
مولفه هاي آش��نايي دانس��ت كه همه ما همواره با آنها درگيريم. با 
شوخي كردن و بازي هاي طنازانه مي شود كمي از بار خشونت اين 
جهان كاس��ت. اما آثار او تنها ش��وخي هاي بصري نيستند. در آثار 
بوسك )و همين ها كه مال 20، 30 سال پيش اند و هنوز همچنان 

تازه( جنگ امري هميشگي است. 
جنگ در آثار بوسك در جهت عكس نظريه مرسوم كنوني در 
دنيا حركت مي كند كه بنابر آن »جنگ ادامه سياست كشورهاست 
با ابزاري ديگر«. )كلازويتس و نظريه جنگ/ رامين جهانبگلو، نشر 
هرمس، همچنين به نظريات ساموئل هانتينگتون رجوع شود(. در 
آثار بوسك به خوبي مي توان يأسي را حس كرد كه در تكرار مكررات 
نظامي گري و بي حاصلي اين نظم تكرارش��ونده وجود دارد. ش��ايد 
بتوان طرحي از بوسك را با اين ديد تفسير كرد كه باران حوادث 
بر سر آدم كه فرو مي ريزد، پناه بردن به متن جامعه اي كه امنيت 
ندارد )س��قف ندارد( بي فايده اس��ت هرچند آن جامعه ريشه هايي 
كهن داشته باشد و ستون هاي باستاني اش از دل روانشناسي مردم 
سر به آسمان بگذارد. در رمز گشايي آثار بوسك مي توان بيني بزرگ 
را ناشي از بلاهت دانست و اين نكته را در نظر گرفت كه انگار آدم ها 
در زندگي روزمره خود بلاهت را بر خرد ترجيح مي دهند  و از عقل 
خود نه براي س��اختن دنيايي بهتر، كه براي حفظ  راحتي روزمره 

اس��تفاده مي كنند. اين عدم تمايل به پيشرفت مورد نقد مستقيم 
طراح قرار دارد و به شكل مداوم با استفاده از نماد ها يادآور مي شود 
كه دنياي پيرامون ما سرشار از كمبودها و نقايص است و بر ماست 
كه به تغيير آن بپردازيم. اما نقد او در اين حدود متوقف نيست و 
به كار خود تا آنجا ادامه مي دهد كه متذكر شود اين تغيير بايد با 
خرد و انديش��ه همراه باشد وگرنه به مضحكه مي انجامد. اين نكته 
در تصويري كه در آن دو مرد جنگلي جزيره اي را براي س��اختن 

پل ويران مي كنند به خوبي پيداست. 
 آنها به جاي اين، به س��ادگي مي توانستند از درختان كمتري 
يك قايق بس��ازند. اما بي خردي در عملي كردن يك ايده و س��وء 
مديريت شان باعث مي شود هزينه هاي بسياري بدهند و به كمترين 

نتيجه اي هم نرسند...
 البت��ه مي توان طرحي را كه در آن جزيره نش��ين، در محاصره 
كوس��ه ها براي خود استخر و دايو س��اخته چنين تفسير كرد كه 
آدمي بايد در بدترين ش��رايط هم بهترين شكل از زندگي را براي 
خود بس��ازد. همچنين خش��ونتي كه جنگجويان به كار مي گيرند 
س��رانجام به سود هيچ كس نيس��ت و آن كه بازنده است، بيش و 
پيش از همه خود آنها هستند. آنها فوراً قواعد بازي برابر را به هم 
مي ريزند و به توپ و تانك متوس��ل مي شوند. آن تعميركار تانك، 
خود زودتر از همه زير تانك جان مي س��پارد و بوس��ك با خطوط 
س��اده و ايهام و ايجاز خاص خود يادآور مي ش��ود كه پيش رفتگي 

جنگ افزار به هيچ وجه نشانه قدرت نيست. 
در طرحي ديگر، اين نكته نشان داده مي شود كه راهنماي مست 
و بي اختي��ار از خ��ود، كل گروه تحت امر خود را در خطا هاي خود 
سهيم مي كند. مي توان مستي اين فرد را مستي از قدرت هم تعبير 
كرد. شايد اگر او هم يك فرد عادي بيش نمي بود، و در سود و زيان 
جمع شريك مي بود هرگز ديگران را در قصور خود دخيل نمي كرد. 
جالب اينجاس��ت كه وقتي آن فرد دچار ريزش نيرو مي ش��ود، 
دس��ت از توهم برنمي دارد و به صدور دس��توراتش براي آدم هاي 
برفي و هيچ ادامه مي دهد. انگار او تنها مش��تي چش��م مي خواهد 
كه به دهانش دوخته ش��ده باش��ند و آنها را هم در اختيار دارد، 

هرچند برفي و آب شونده.
 از اين منظر اغلب آثار طراح را مي توان تماشا كرد و سنجيد. 
كافي اس��ت به دقت و آرامش به آنها بينديش��ي تا نمادپردازي ها 
و كنايات او را دريابي و بداني چقدر در همه حال با حالات بش��ر 
همخوان��ي دارد. هرچند كار هنرمند هميش��ه گفت��ن بوده و كار 

حكومت نشنيدن.

كار بي حاصل خشونت
 بازخواني آثار بوسك، طراح هميشه

 صالح تسبيحي

تاثير »ژان موريس بوس��ك «1 كارتونيس��ت فرانسوي بر كارتون فرانسه، بدون 
تردي��د كمتر از تاثير او بر هنر كارتون جهان نيس��ت. ع��لاوه بر زيبايي و صلابت 
خطوط، »بوس��ك« داراي تفكر خاصي اس��ت كه ش��خصيت هنري وي را از بقيه 
هنرمندان صاحب نام اين رشته متمايز مي كند. پرسه در دنياي پر از تزوير و پوچ 
با آن همه بداقبالي اي كه گريبان بش��ر امروز را گرفته بر بيش��تر آثار بوسك سايه 
انداخته است. بيننده پس از قرار گرفتن در فضاي آثار بوسك با پرسوناژهايي آشنا 
مي شود كه معمولاً راهي براي خلاصي خود از مخمصه اي كه در آن دچار شده اند، 
نمي يابند و بر اين اس��اس به اعمالي دس��ت مي زنند كه بيننده را بي اختيار به ياد 
موقعيت تراژيك دلقكي مي اندازد كه براي شادي تماشاچيان كارش به خودآزاري 
رس��يده است. تفس��ير خلاقانه از شرايط به گونه اي است كه بي تفاوتي انسان ها از 
سرنوشت بقيه انسان ها در مركز توجه »بوسك« قرار مي گيرد و اين سوال اساسي 
را پيش پاي مخاطب قرار مي دهد كه از چه رو آدم ها با ديدن مصيبت هاي يكديگر 
غالباً چشم هاي خود را مي بندند. شرايطي كه »بوسك« خلق مي كند نه فردي است 
و نه آنكه به فرهنگ خاصي تعلق دارد. اين درد مش��ترك چنان اس��ت كه گويا از 
همان آغاز خلقت بر سرنوشت انسان سايه انداخته است و اصولاً قرار نيست جور 
ديگري باش��د. و البته طنز ماجرا زماني رخ مي دهد كه همين انس��ان پرمدعا، از 
روي تظاهر مي كوشد حقيقت را پنهان كند. كارتون »گردش در پارك« شايد جزء 
بهترين آثار»بوس��ك« براي بيان اين موقعيت خاص است. در اين كارتون بيننده 
پارك زيبايي را مشاهده مي كند كه شادي و نشاط در آن موج مي زند. شاخه هاي 
درختان همچون بادكنك هاي در حال پرواز تا بي نهايت برافراشته شده اند و آدم ها 
هر يك دست در دست يكديگر چون زوج هاي خوشبخت در حال قدم زدن هستند 
و درس��ت در اي��ن فضاي فرح بخش مردي در مقابل دي��دگان همه در حال آماده 
كردن تشريفات اعدام خود است. چهره هاي بي تفاوت رهگذران احتياج به توضيح 
ندارد، همه چيز عادي اس��ت تا جايي كه ديدن چنين موقعيتي نيز ذره اي از بار 

خوشبختي آنان نمي كاهد. 
او خود مي گويد اولين بار با ديدن كارهاي »موز«2 ديگر كارتونيست فرانسوي به 
كشيدن كارتون علاقه مند شده است. بسياري از منتقدان هنري »موز« را بنيانگذار 
كارتون هاي مدرن فرانس��ه به حساب مي آورند. در 1952 »بوسك« كتابي شامل 
كارتون هاي »موز« را مي بيند و سپس تمام تابستان همان سال را به طور پنهاني 
ب��ه طراحي مي گذراند. كارتون هاي بي ش��ماري در اين مدت كوتاه آماده مي كند، 
ليكن در پايان به ش��كل بي رحمانه اي حدود 200 طرح آماده ش��ده را مي سوزاند 
و تنه��ا 49 ط��رح باقيمانده را براي عرضه به پاريس مي برد. نكته حائز اهميت در 
زندگي هنري او اين است كه »بوسك« هرگز پا به مدرسه هنر نگذاشته و با اين 
وصف مي بينيم طراحي هاي زيباي او نش��ان از نبوغي خارق العاده دارد. »بوسك« 
در ارائه ايده هاي ناب چنان با سرعت پيش مي رود كه خيلي زود خود را در جمع 
بهترين كارتونيس��ت هاي فرانسه جاي مي دهد. يكي از ستون نويس هاي همكار و 
نزديك به »بوس��ك« درباره ش��يوه طراحي وي گفته است: »به نظرم او بيشتر با 
»پاك كن« كار مي كرد تا »مداد«. او مدام در حال پاك كردن همه چيزهاي زائد 

بود تا نهايتاً همان سبكي را ارائه دهد كه به آن تعلق دارد.«
درباره آثار »بوس��ك« بهتر اس��ت به طور خلاصه بگويم او ابداع گري است كه 
شما را با كمي بلندنظري از تماشاي ديدن آثار ساير كارتونيست هاي دنيا بي نياز 
مي كند. اگر باور نداريد به كارتون »ژيمناس��ت اعدامي« نگاه كنيد؛ محكومي كه 

روي چوبه دار پيروزمندانه در حال انجام عمليات آكروباتيك است. 

پي‌نوشت‌ها:........................................................................................................
  1-Jean-Maurice Bosc 
2-Mose 
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نيوز لَند
كاريكاتوريست برنده جايزه پوليتزر درگذشت  

پ��ل كن��راد كه بيش از نيم قرن ب��ا كاريكاتورهاي خود سياس��تمداران از هري ترومن 
رئيس جمهور پيش��ين امريكا تا جرج دبليو بوش را به س��خره مي گرفت، شنبه گذشته در 
86س��الگي درگذش��ت. به گزارش خبرآنلاين، كنراد سه بار برنده جايزه معتبر پوليتزر در 
سال هاي 1964، 1971 و 1984 شد، اما شوخي هايش موجب شد نامش در فهرست سياه 
ريچارد نيكسون نيز قرار بگيرد. ديويد كنراد پسر اين هنرمند گفت او در خانه اش در رنچو 
پالوس واقع در منطقه حومه اي شهر لس آنجلس در كنار افراد خانواده اش درگذشت. كنراد 

به مرگ طبيعي فوت كرده است. كنراد 
در جمع كاريكاتوريست هاي سياسي 
زندگي مي كرد و از بزرگان اين رشته 
محسوب مي شد. فعاليت سه دهه اي 
او در لس آنجلس تايمز كمك كرد اين 
روزنامه به شهرت جهاني  برسد. تنها 
دو كاريكاتوريست ديگر در دوران پس 
از جنگ جهاني دوم موفق شده اند سه 

بار جايزه پوليتزر را به دست بياورند.
او ك��ه ليب��رال بود در كش��يدن 
كاريكاتورهايش سبكي بسيار گزنده و 

قدرتمند داشت. اغلب سياستمداران جنوب كاليفرنيا چند دهه روزهايشان را با طراحي هاي 
تند و تيز كنراد آغاز مي كردند. روزنامه تايمز در گزارش روز ش��نبه اش نوش��ت ناش��ر اين 
روزنامه عادت كرده بود هر روز صبحانه اش با تماس تلفني ريگان يا نانسي، همسر او كه از 
طراحي كنراد بسيار عصباني شده بودند، نصفه و نيمه بماند. ريچارد نيكسون موضوع مورد 
علاقه كنراد بود. در زمان اس��تعفاي اين رئيس جمهور، كنراد در كاريكاتورش نيكس��ون را 
سوار بر هليكوپتري در حال ترك كاخ سفيد كشيد و زيرش نوشت: »ديوانه  از قفس پريد!«

ديويد كنراد در مورد پدرش گفت: »پدرم هميشه از اينكه در فهرست دشمنان نيكسون 
باش��د راضي بود.« كنراد در مصاحبه با آسوش��يتدپرس در سال 2006 نيكسون را با جرج 
دبليو بوشي مقايسه كرد كه در آن زمان رئيس جمهور بود. »به نيكسون دو حس داشتم؛ اول 
اينكه چطور احمقي مثل او رئيس جمهور شده و دوم اينكه كي از شرش خلاص مي شويم. 

تقريباً همين حس را به بوش دارم.«
كنراد در يكي از آخرين كاريكاتورهايش بوش را به ش��كل سيزيف طراحي كرد. بوش 

در حال بالا بردن يك سنگ بزرگ از يك تپه بود، روي سنگ نوشته شده بود: »عراق«.
پل كنراد و جيمز برادر دوقلويش در سال 1924 در سداررپيدز در ايالت آيوا متولد شدند. 
كنراد بعدها به شوخي به روزنامه تايمز گفت اولين كاريكاتور سياسي اش را روي ديوار مدرسه 
دوران ابتدايي اش كشيد. او پس از خدمت سربازي در جنگ جهاني دوم از دانشگاه آيوا در 
رشته هنر فارغ التحصيل شد. در اين زمان يك دوست خانوادگي او را به كشيدن كاريكاتور 
براي روزنامه همين دانشگاه ترغيب كرد. پس از كالج، او در روزنامه دِنوِرپست مشغول شد و 
14 سال را در آنجا سپري كرد و سپس به لس آنجلس رفت. طراحي هاي كنراد ساده بودند. 
هميشه طرحي ساده با مداد و اغلب تنها يك نفر در طرح هايش ديده مي شد. او به ندرت از 
ديالوگ يا كلام در طرح هايش استفاده مي كرد. با وجود طنزي كه در كاريكاتورهاي كنراد 

وجود دارد آثارش اغلب جديتي دارند كه ديگر كاريكاتورها فاقد آن هستند.


