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كانسپت مكعب سفيد

نقاشي معاصر ايران مسيري فش��رده، كوتاه‌شده و 
انباش��ته را از اوايل قرن چهاردهم شمس��ي آغاز كرد. 
نقاشي مكتب زنده قاجار، خيلي پيشتر از آن، به وسيله 
محمد غفاري )كمال‌الملك( به ش��يوه هنر واقع‌گرايي 
اروپاي قرن نوزدهم تغيير يافت و او كه از ربع آخر قرن 
س��يزدهم هجري قمري نقاش مه��م و معتبر دورانش 
ش��ده بود، اين ش��يوه را ادامه داد و از طريق مدرسه و 
كارگاهش و شاگردان مستعدش اش��اعه داد و تثبيت 

كرد. 
كمال‌المل��ك در تبعيدي خودخواس��ته در س��ال 
1319 شمس��ي در خراس��ان درگذش��ت و در فاصله 
كوتاهي پس از او حدود پنج، ش��ش س��ال بعد، اولين 
گروه مدرنيست‌هايي كه در اروپا تحصيل كرده بودند 
به ايران بازگش��تند و نهض��ت هنر م��درن نيمه قرن 
بيستم آنجا را تقليد و عرضه كردند و در طول اين زمان 
مختصر، جهش و فشردگي و شتاب به صورت خصلت 
و موقعيت��ي غيرقابل اجتن��اب درآم��د و در همهمه و 
غوغاي دوراني كه در آن چش��م‌ها ب��ه الگوهاي غربي 
دوخته ش��ده بود، از يك سو تقليد و نس��خه‌برداري از 
هر سبك و مكتبي كه در طول ‌صد سال در هنر اروپا به 
تدريج و به دنبال هم شكل گرفته و پديد آمده بود لازم 
و واجب به نظر مي‌آمد. از س��وي ديگر به خاطر فرصت 
اندكي كه در پيش رو بود مج��ال چنداني براي درنگ 
و خلاقيت اصي��ل فراهم نيامد و اكنون ك��ه نزديك به 
يك‌صد س��ال از عمر و تاريخ غربي شدن نقاشي سنتي 
ايران گذشته است، ش��ايد در نگاهي گسترده بتوانيم 
به موقعيت خ��اص آن نظر افكنيم و اوج‌ه��ا، فرودها و 
كاس��تي‌ها، حلقه‌هاي گمش��ده آن را بهتر و درست‌تر 

ببينيم و درك كنيم. 
جريان اصلي و شناخته‌ش��ده‌اي كه نقاشي غربي را 
به تدريج جايگزين هنر س��نتي قرن سيزدهم هجري 
قمري ايران ك��رد، عموما به كمال‌الملك و ش��اگردان 
برجسته‌اش منتسب مي‌ش��ود، اما در تداوم آن تقريبا 
هيچ يك از ش��اگردان او – به استثناي دو نفر- توجهي 
ب��ه مكت��ب امپرسيونيس��م تكميل‌كننده آن نش��ان 
ندادند و ب��ه همان ش��يوه آكادميك هميشگي‌ش��ان 
وفادار ماندن��د و اگر محور جريان‌ه��اي هنري رايج در 
اواخر عم��ر كمال‌الملك را به مدرس��ه و ش��اگردان او 
منحصر كنيم، ش��ايد چنين به نظر بيايد كه در فاصله 
چند سال مياني آكادميس��م كمال‌الملكي و كوبيسم 
ضياءپ��ور و ديگر پيش��گامان آن روزه��ا، جريان قابل 
توجه ديگري حضور موثري نداش��ته است كه اين نوع 

جمع‌بندي البته اصالت و جامعيت ندارد.
 از همان اوايل دهه 30 شمسي چند جريان موازي 
در عرصه هنرهاي تجس��مي ايران حركت مي‌كردند و 
هر چند حضور بعضي‌شان به خاطر تثبيت و گسترش 
آكادميس��م مكتب كمال‌الملك، چندان محس��وس 
نبود اما قطعا –حتي اگر نه در زمان خ��ود- تاثير قابل 
توجهي باقي گذاش��تند. طبيعتا در اي��ن جمع‌بندي، 
آن بخش و حوزه هنر واقع‌گراي غرب��ي ايراني مدنظر 
اس��ت چون در س��وي ديگر، مكتب نگارگري تجديد 
حيات‌يافت��ه و تغيي��ر ش��كل‌داده معاص��ر در كار 
ش��كل‌گرفتن بود و با تاسيس هنرس��تان‌هايي چون 
هنرس��تان تبريز و اصفهان به احياي هنرهاي س��نتي 
توجهي تازه مبذول مي‌ش��د و هنرمندان مهمي چون 
ميرزا آقا امام��ي در اصفهان و طاه��رزاده بهزاد –كه از 
عثماني به تبريز آمده بود- كارگاه‌هاي خصوصي خود 

را نيز داير كرده بودند.
 اما مس��ير عمده ديگري كه هن��ر واقع‌گراي غربي 
را به هنر و فرهنگ اي��ران آن روزها عرض��ه مي‌كرد از 

روس��يه مي‌آمد كه خود، از قرن هجده��م ميلادي به 
بعد، به غربي شدن جامعه خود راه داده بود و در مدتي 
كمتر از ‌صد س��ال چنان جا افتاد كه نس��ل پرش��مار و 
پرباري از هنرمندان روس، نوعي رئاليس��م روس��ي را 
توانس��تند، ش��كل دهند و در اواخر قرن نوزدهم، ايليا 
ريپين و پيروانش، به امپرسيونيسم فرانسوي در حال 
گسترش علاقه نشان دادند و آثار قابل توجهي را در اين 

سبك به وجود آوردند. 
اين نوع امپرسيونيس��م روس��ي در ميان هنرمندان 
ايراني‌الاصل س��اكن روس��يه و قفقاز ني��ز رواج يافت و 
هنرمنداني از ميان آنان –اس��تاداني چ��ون مير مصور، 
رس��ام ارژنگي و حبيب محمدي- به اي��ران آمدند و در 
تبري��ز و بعدها در رش��ت و تهران كار كردن��د و به تعليم 
روش‌هاي خود به شاگردان‌ش��ان پرداختند. هنرمندان 
همين شاخه بودند كه مس��تقلا و بدون پيروي از مكتب 
كمال‌الملك و ش��اگردان او امپرسيونيس��م روس��ي- و 
بعدها رئاليس��م سوسياليسم روس��ي- را ترويج دادند و 
هنرمن��دان جوان‌تري چون پتگرها و عب��اس كاتوزيان 
و ديگران را تحت تاثير تعليم و دس��تاورد‌هاي خود قرار 
دادند. با تاس��يس دانش��كده هنرهاي زيباي دانش��گاه 
تهران، تني چن��د از ش��اگردان كمال‌المل��ك – مانند 
اس��تاد عليمحمد حيدريان- و هنرمندان مدرنيس��تي 
كه از دانش��گاه‌هاي اروپايي فارغ‌التحصيل شده بودند و 
تعدادي معلمان خارجي، مدرنيس��م را در حدي جدي 
رسميت بخش��يدند و جا انداختند و از س��ال‌ 1330 به 
بعد به نح��وي فزاينده همي��ن روش دنبال ش��د تا دهه 
40 شمسي كه مكتب‌هايي تلفيقي چون »سقاخانه« و 
»خط- نقاشي« پديدار ش��د كه هدف دستيابي به »هنر 
محلي و ملي مدرن‌ش��ده« را دنبال مي‌كرد كه همچنان 

تا به امروز هم تداوم يافته است. 
بخشي از هنرهاي تجسمي ايران در فاصله سال‌هاي 
بين 1300 تا 1340، تحت‌الش��عاع »مدرنيسم« مطرح 
و معاصر جهان��ي و نماينده‌هاي ايران��ي آن قرار گرفت و 
به عمد از جانب بس��ياري از علاقه‌من��دان و محققان آن 
دوران در معرض بي‌اعتنايي ق��رار گرفت و مهجور ماند. 
اين بخش مجموع هر س��ه وجه »نگارگ��ران«، »مكتب 
كمال‌الملك و نقاش��ي واقع‌گرا« و »امپرسيونيست‌هاي 
مكتب روس« را شامل مي‌شد و تحت بر چسب »نقاشي 

بازاري« به كنج فراموشي رانده شد.
 مس��بب اين نفي و ان��كار، اش��اره و اتهام ب��ه جنبه 
»تقلي��دي« آنه��ا ب��ود ك��ه عنوان مي‌ش��د از س��نت 
نگارگري قديم ايراني يا از نقاش��ي آكادمي��ك اروپايي 
يا امپرسيونيس��م روس��ي الگو‌برداري مي‌شدند و حتي 
استثنايي چون رس��ام ارژنگي كه س��عي داشت نقاشي 
واقع‌گ��را و نقاش��ي خيال��ي مكت��ب قاج��ار را تلفيق و 
همراه كند نيز ناديده گرفته ش��د، هرچن��د كه بعضي از 
مدرنيس��ت‌هاي اوليه ايراني –مانند جليل ضياءپور- با 
علاقه، تلفيق ميان فرهنگ مل��ي و محلي و هنر مدرن را 

دنبال مي‌كردند.
 اما ب��ه هر ح��ال هنرشناس��ان و اه��ل قل��م، نقد و 
روشنگري كوش��ش چنداني براي يافتن و كشف حلقه و 

رابط مهمي چون امپرسيونيسم ايراني در سال‌هاي 20 
به كار نبردند و اغلب آكادميس��م كمال‌الملك را يكسره 

به تجربه‌هاي مدرنيست‌هاي بعدي اتصال دادند.
 هنرمنداني چون ميرمصور، رس��ام ارژنگي، حبيب 
محم��دي و جعف��ر و علي‌اصغ��ر پتگ��ر، راهكاره��اي 
مطلوب‌ش��ان را –كه حد فاصلي بود ميان آكادميسم و 
مدرنيس��م- دنبال كردند و هر يك با ش��يوه خاص خود 
ارتباط با آبش��خور اوليه‌ش��ان را نگاه داش��تند. در ميان 
اين��ان، جعفر و علي‌اصغ��ر پتگر هر دو به تعليم نقاش��ي 
پرداختن��د و آموزش��گاه‌هاي مط��رح و مش��هوري را 
بنا نهادند و س��ال‌هاي دراز ب��ه موازات هنرس��تان‌ها و 
دانش��كده‌هاي هنرهاي زيبا، نس��ل‌هايي از هنرمندان 
بع��دي را پروراندند و عرض��ه كردند و از همي��ن راه بود 
ك��ه علي‌اصغر پتگ��ر، بي‌ني��از ي��ا بي‌علاقه ب��ه فروش 
آثارش، زندگي خ��ود و خانواده‌اش را با ع��زت و مناعت 
طبع گذراند. درب��اره تك‌تك اين هنرمن��دان حرفه‌اي 
و پرش��ور و پركار –كه اغلب مدرنيس��م راي��ج آن روزها 
را بر نمي‌تابيدن��د و همچنان تنور ج��دال »كهنه و نو« 
را گرم نگاه مي‌داش��تند و از جانب مدرنيس��ت‌ها مورد 
بي‌اعتنايي قرار مي‌گرفتند- بايد تحقيق كرد و نوش��ت 
و جايگاه‌ش��ان را در تاريخ هنر معاصر اي��ران تعيين كرد 
و به آنان بازگردانيد و به ياد داش��ت ك��ه اين بي‌اعتنايي 
طولان��ي همچن��ان ادام��ه دارد؛ آثارش��ان را در جايي 
نمي‌ش��ود تماش��ا ك��رد و هيچ م��وزه ي��ا مجموعه‌اي، 
بخش��ي را به كار و دوران و حاصل عم��ر آنان اختصاص 
نداده اس��ت و نمونه‌هاي آث��ار باقي‌مانده از آن��ان را جز 
در خانه‌ه��اي بازماندگان‌ش��ان نمي‌توان س��راغ كرد. 
منظره‌هاي اس��تادانه و دلپذير حبيب محمدي از شهر 
و روس��تا، تابلوهاي عظيم تاريخي و حماسي مير مصور، 
آبرنگ‌هاي لطيف و شيرين رسام ارژنگي، كارهاي دقيق 
و ماهرانه جعفر پتگر و نقاش��ي‌هاي اجتماع��ي مملو از 
مهر، شفقت و جس��ت‌وجوگري علي‌اصغر پتگر، يكسره 
از معرض دي��د، داوري و جمع‌بندي درس��ت دور مانده 
اس��ت و اين جفايي اس��ت در حق اي��ن دوره مهم و اين 
حلقه ناديده‌مانده نقاشي معاصر ايران كه جبران آن كار 

آساني نيست. 
تماش��اي نمايش��گاه گزيده آث��ار اس��تاد علي‌اصغر 
پتگر ام��كان و فرص��ت مناس��بي را فراهم م��ي‌آورد تا 
تماش��اگر كنجكاو بتواند دوران‌شناس��ي هن��ر معاصر 
ايران را دنبال كند و با تماش��اي خ��ود چهره‌نگاري‌ها، 
صورت‌ه��اي نزديكانش، منظره‌هاي امپرسيونيس��تي 
س��اده، حياط‌هاي كوچك آفتابگير، مرد‌ه��ا و زن‌هاي 
مشغول كار، طبيعت بي‌جان‌ها، انبوه مردمان گردآمده 
در مكان‌ه��اي عموم��ي، چش��م‌اندازهاي ش��هري و 
موضوع‌هاي متنوع ديگ��ر بتواند جه��ان ذهني و تصور 
هنرمند از وظيف��ه و تعهد هنرمند دوران��ش را واضح‌تر 
ببيند و تعري��ف او را از زيباي��ي، مهر، خير و خوش��ي و 
درس��تي، درياب��د و از راه اين دريافتن، هنرمند كوش��ا، 

فروتن و ساده را تحسين كند. 
 *نمايش�گاه منتخب آثار عل�ي اصغر پتگ�ر تا10خرداد

در گالري هرندي بر پا ست 

حلقه نا ديده نقاشي معاصر ايران
مقدمه‌اي مختصر بر آثار استاد علي‌اصغر پتگر و دوران او*

گزارشي از نمايشگاه
مريم ميرزايي كجوري در گالري آتبين

بداهه‌هايي بي‌خاطره

  نمايش��گاه نقاش��ي‌هاي مريم ميرزايي كجوري 
ب��ا عنوان»روزه��اي بي‌خاط��ره« جمع��ه نه��م 
ارديبهشت ماه در گالري »آتبين« گشايش يافت. 
اين نمايش��گاه ش��امل هفت اثر اكريليك روي بوم 
اس��ت كه با تم موضوعي بي‌حوصلگ��ي، روزمرگي 
و روزه��ا و لحظه‌ه��اي بي‌رمق و خس��ته‌كننده به 
تصوير كشيده ش��ده اس��ت. مريم ميرزايي كه در 
س��ال 2010 توانس��ت آثارش را در لس‌آنجلس و 
گالري س��يحون آمريكا به نمايش در آورد معمولا 
نقاش��ي انتزاعي اكسپرسيونيستي را دستمايه آثار 
خود قرار مي‌دهد اما در جديدترين آثارش با توجه 
به تم موضوعي آنها از ميزان »هيجان« و »انرژي« 
آثار كاسته و س��عي كرده با بهره‌گيري از رنگ‌هاي 
خاكستري و مشكي خاكستري سكون و بي‌رمقي 
لحظه‌ها را به تماش��ا بگ��ذارد. او كه از س��ال 72 به 
صورت حرفه‌اي ب��ا كار در گرافيك وارد عرصه هنر 
شد در س��ال 75 در رشته كارشناس��ي نقاشي در 
دانشكده هنر و معماري تهران مشغول به تحصيل 
شد و اكنون چند س��الي اس��ت به صورت مستمر 
س��الي يك نمايش��گاه انفرادي در گال��ري آتبين 
برگ��زار مي‌كند. ميرزاي��ي در مورد ش��كل‌گيري 
مجموع��ه »روزه��اي بي‌خاطره« مي‌گوي��د: اين 
مجموعه ب��ا عن��وان »روزهاي بي‌خاطره« اس��ت 
كه همانند اس��مش متعلق به روزه��اي بي‌خاطره 
اس��ت. مدت‌ها بود ك��ه قصد داش��تم اي��ن كار را 
شروع كنم اما براي نش��ان دادن اين خالي بودن‌ها 
و بي‌خاطرگي‌ه��ا احتي��اج به يك قدرت داش��تم 
كه احس��اس كردم با تجرب��ه‌اي ك��ه در طول اين 
س��ال‌ها به دس��ت آوردم مي‌توانم اين كار را شروع 
كنم در نهاي��ت اين موضوع را انتخ��اب كردم و اين 
مجموعه را كار كردم. من هميش��ه في‌البداهه كار 
مي‌كن��م و هيچ پيش‌زمين��ه‌اي از قب��ل از فرم كار 
در ذهنم نيس��ت و فقط رنگ‌ها و موضوع مد نظرم 
هس��تند. او در اين آثار از چند رنگ به‌خصوص كه 
بي‌حوصلگ��ي و خالي ب��ودن فضاي احساس��ي را 
بيش از پيش نش��ان مي‌دهد اس��تفاده كرده است 
كه ميرزاي��ي در اين مورد مي‌گويد: ب��ه نظر من در 
اين آثار، رنگ‌ه��ا از موضوع پي��روي مي‌كنند. اين 
رنگ خاكس��تري بي‌تفاوت و خنث��ي خاصيت‌ها و 
ويژگي‌هاي سمبليك را نشان مي‌دهد براي همين 
دوست داشتم در روزهاي بي‌خاطره از خاكستري 
و توناليته‌ه��اي خاكس��تري ب��ه اضافه مش��كي و 
براي يك مقداري كنتراس��ت از س��فيد اس��تفاده 
كنم. من هميش��ه در مجموعه‌هاي مختلف آثارم 

از ويژگي‌هاي سمبليك رنگ‌ها استفاده مي‌كنم. 
گل‌هاي ش��معداني در پ��س زمينه و وس��ط 
اي��ن فضا‌ه��اي خالي مي��ان اي��ن بي‌خاطر‌گي‌ها 
نمايان هس��تند كه بيننده را به ياد قديم‌ها و گياه 
شمعداني خانه مادربزرگ‌ها و نوستالژي مشترك 
سال‌هاي دور مان مي‌اندازد و آن فضا‌ها را برايمان 
زنده مي‌س��ازد. هنرمند با توجه ب��ه مجموعه آثار 
قبلي‌اش ب��ا عنوان كلاغ و ش��معداني از اين گل‌ها 
در آثارش اس��تفاده كرده كه در اين‌باره مي‌گويد: 
اين گل‌ها را به عنوان ش��معداني استفاده كردم و 
احساس كردم دوس��ت دارم كمي احساس لطيف 
ايراني بودن ب��ه همراه رنگ في��روزه‌اي و فرم‌هاي 
ايراني در كنار گرايش جغراف��ي وفرهنگي خودم 
در كار وجود داشته باش��د و اين آثار صرفا آبستره و 
صرفا احساس شخصي نباشد. من كاملا احساسي 
كار مي‌كن��م احساس��ي ك��ه از م��ردم و اطراف��م 
مي‌گيرم را روي بوم پياده مي‌كن��م. اين فضاهاي 
خالي اكسيژن كار من اس��ت، ما در قسمت خالي 
هميشه به‌دنبال خالي بودن‌هاي‌مان هستيم و در 
آن در پي چيزهايي كه دوس��ت داريم مي‌گرديم. 
فرهاد آذرين، مدي��ر گالري آتبي��ن در مورد روند 
كاري آث��ار هنري مري��م ميرزايي كج��وري طي 
اين س��ال‌ها مي‌گويد: نمايش��گاه مريم ميرزايي 
س��الي يك‌بار در گالري آتبين اس��ت و من اين را 
جزو امتي��ازات او مي‌دانم كه حداكثر س��الي 20 
تابلو كار مي‌كند. م��ن مخاطب پذي��ري كار او را 
مي‌پسندم. خوش��بختانه مريم ميرزايي طي اين 
سال‌ها كه من ش��اهد روند كاري‌اش بودم به يك 
امضا و شناس��ه در كار رسيده اس��ت. سبك و نگاه 
مخصوص به خود را در آثارش پي��دا كرده كه اين 
را مي‌توان يك امتياز ش��مرد ك��ه در محدوده آن 
نگاه قدم مي‌زند و تجربه مي‌كن��د. به‌نظر من اين 
شيوه درس��تي اس��ت كه نش��ان مي‌دهد راه اين 
هنرمند راه درستي است كه ادامه دارد و مي‌توان 
به ادام��ه آن اميدوار ب��ود. اتفاقي كه از پنج س��ال 
پي��ش تاكنون ب��راي اي��ن هنرمند افت��اده قابل 
بررسي اس��ت كه ما هم با كمك نشريه هنر معاصر 
مي‌خواهيم كتابي از آثار او به چ��اپ در آوريم. در 
آخر مي‌توان به اتفاق جديدي كه در آثار ميرزايي 
افتاده و ما شاهد آن بوده‌ايم، اشاره كرد كه فضاي 
آثارش نسبت به قبل سبك‌تر شده است. در قديم 
رنگ‌هاي آث��ارش تند‌ت��ر بود. خش��ونت رنگ‌ها 
بيش��تر بود و اكنون با اينكه احس��اس مي‌كنم از 
جسارت بوم كم نشده اما بوم‌ها سبك‌تر شده‌اند و 
ما وقتي در فضاي گالري قدم مي‌زنيم با احس��اس 
ملايم‌تري مواجه هس��تيم. از ديگر مس��ايلي كه 
در آثار اين هنرمند براي من بس��يار جذاب اس��ت 
شعور او در رنگ اس��ت كه چطور با محدوده رنگي 
كه ب��راي هر نمايش��گاهش انتخ��اب مي‌كند كه 
وارياسيون رنگي‌اش هم بالا نيست مي‌تواند تنوع 

خوبي را به ما بدهد.

نگاهي به هنر آي‌وي‌وي هنرمند 
مفهوم‌گراي چيني

لطفا روي ما راه نرويد

 )Ai Wiewei( »خب��ر دس��تگيري »آي‌وي‌وي  
هنرمن��د صاحب‌نام چين��ي در ف��رودگاه پكن براي 
جامعه هن��ري جهان تعج��ب‌آور ب��ود. وي كه قصد 
داش��ت به هنگ‌كنگ س��فر كند، توس��ط پليس در 
فرودگاه متوقف و بازداشت شد. اين دستگيري اولين 
نمونه از برخورد دولت كمونيستي چين با هنرمندان 
اين كش��ور اس��ت. البته دولت چين مدت‌هاس��ت با 
دس��تگيري بلاگرها و نويس��ندگان قدرت خود را به 
رخ مخالفان كش��يده اس��ت. ليوژيو بائو برنده جايزه 
صلح نوبل سال 2010 به دليل انتقاد از سياست‌هاي 
چين به 11 س��ال زندان محكوم شد. آي‌وي‌وي براي 
همه مردم چين نام شناخته‌اي شده است. كارگردان 
هنري مراس��م افتتاحيه و اختتاميه بازي‌هاي جهاني 
المپيك 2009 در پكن. وي چن��د ماه بعد از موفقيت 
درخشان‌اش در اجراي برنامه‌هاي هنري المپيك به 
يكي از منتق��دان عملكرده��اي اجتماعي و فرهنگي 
حكومت تبديل ش��د و تاوان‌اش را نيز پرداخت كرد: 
»ضرب و شتم شديد توس��ط افراد ناشناس به حدي 
بود كه دچ��ار نوعي ضايعه مغزي ش��د. دس��تگيري 
وي‌وي باع��ث نگراني هم��كاران، وكيل و بس��ياري 
ديگ��ر از دس��ت‌اندركاران هنر جهان ش��ده اس��ت. 
گال��ري معتبر س��اچي، انجمن بين‌الملل��ي مديران 
موزه‌ه��ا، MoMA، موزه ملي هنر مدرن فرانس��ه و 
گالري تيت مدرن لندن كه چند س��ال پيش ميزبان 
اثر مفهومي »تخ��م گل‌هاي آفتاب‌گ��ردان« وي بود 
با افتتاح يك بخ��ش ويژه در وب‌س��ايت‌هاي خود به 
حمايت از اين هنرمند برجس��ته چين��ي پرداخته‌اند 
اما هن��ر آي‌وي‌وي تف��اوت زي��ادي ب��ا كلام او دارد. 
وي هنرمن��دي مفهومي اس��ت و آثار بس��ياري را در 
زمينه چيدمان در جهان به نمايش گذاش��ته اس��ت. 
مهم‌ترين اثر مفهومي اي��ن هنرمند چيني‌ »تخم گل 
آفتاب‌گردان« در اكتب��ر 2010 ميهمان گالري تيت 
مدرن لندن بود. صدها ميليون تخم گل آفتاب‌گردان 
ساخته ش��ده از جنس پرس��يلن يا همان ماده اوليه 
س��راميك. اين مجموعه عظيم س��اخته شده توسط 
اهالي ش��هر كوچكي به نام ژني��ك دژنگ باعث جلب 
توجه بس��ياري از كارشناس��ان هنر مفهومي جهان 
شد. تمامي اين تخم‌هاي س��راميكي تك‌تك توسط 
16ه��زار لعاب‌كار و هن��رورز چيني ب��ا قلم‌مو و لعاب 
رنگ شد تا كاملا شبيه به تخم‌هاي‌آفتاب‌گردان شود 
اما يك اشكال فني باعث شد تا ايده آي‌وي‌وي به طور 
كامل اجرا شود. اس��تفاده از خاك پرسيلن نامرغوب 
به منظور كاهش هزين��ه پيامدهايي در پي داش��ت. 
وي‌وي قصد داشت پس از پخش كردن تمامي دانه‌ها 
روي زمين اجازه دهد ت��ا بازديدكنندگان از روي آنها 
رد ش��وند و رابطه‌اي فيزيك��ي بين انس��ان و محيط 
برقرار ش��ود. چند روز اول نمايشگاه اين ايده به خوبي 
اجرا شد. اما پس از يك هفته گردوغبار خاك پرسيلن 
به هوا برخاست. اين گرد سفيد رنگ باعث آسيب‌هاي 
ريوي مي‌ش��ود و به همي��ن دليل بود ك��ه مديريت 
تيت مدرن راه رفت��ن روي تخم‌هاي آفت��اب گردان 
را ممنوع كرد و مي��ان‌ كن��ش )Interact( محيط، 
ماده و مخاط��ب از ميان رف��ت و ارتب��اط مخاطبان 
صرفا به دي��دن اثر از فاصله محدود ش��د. جنس‌هاي 
چيني بار ديگر در آزمايش كيفيت نمره بس��يار منفي 
گرفتند!نماي بصري اث��ر وي‌وي بدون اغراق بي‌همتا 
و ش��گفت‌انگيز اس��ت. ميليون‌ها تخم آفتاب‌گردان 
س��راميكي كه بازنمايان‌گر جمعيتي انب��وه و كثرت 
در كشوري اس��ت به نام چين. اين تعداد بذر نماينده 
مفهوم »بي‌نهايت« اس��ت. بي‌نهايتي ك��ه قرار بود به 
مانند ف��رش زير پ��اي بازديدكنن��دگان تيت مدرن 
پهن شود. حال اروپاس��ت كه روي دست ساخته‌هاي 
چيني راه مي‌رود. چي��ن پديده هزاره س��وم خواهد 
بود اما هر ك��دام از اين تخم‌ه��اي آفتاب‌گردان تك و 
بي‌همتا هستند زيرا با دس��ت رنگ‌آميزي شده‌اند، 
هر ك��دام نمايانگ��ر يك فردي��ت و ي��ك لعاب‌كار 
اس��ت. روش س��اخت اين تخم‌هاي آفتاب‌گردان 
نيز كاملا براس��اس ساخت س��راميك‌هاي سنتي 
چين اس��ت، هم��ان لع��اب‌كاري و هم��ان پخت. 
روشي غيرصنعتي در شهري دورافتاده از پايتخت.
ژوليت بينگهام نمايش��گاه آي‌وي‌وي درباره اثر اين 
هنرمند چيني مي‌گوي��د: »اث��ر وي‌وي زيبا، تند، 
تلخ و تحريك‌كننده اس��ت. تفكر پنهان‌شده پشت 
اين مجس��مه‌هاي بس��يار عميق‌تر از ايده راه رفتن 
صرف روي دانه‌هاست. سبك توليد، نوع چيدمان و 
خلاقيت اثر نشانگر موقعيت تمامي انسان‌هاي اين 
عصر است.«بينگهام مي‌نويسد: »پرسش اصلي در 
اين اثر ش��ايد چند لايه و متنوع باشد اما اصلي‌ترين 
پرسش اين اس��ت كه فرديت در جامعه امروزي به 
چه معني است؟ آيا در كنش��ي اجتماعي بي‌مفهوم 
و بي‌قدرت ش��ده‌ايم يا اينكه اميال م��ا در چه چيز 
متبلور مي‌ش��ود؟ ماده‌گرايي؟ تكث��ر مفاهيم براي 
جامعه؟ محيط؟ آينده؟«پرس��ش‌هاي مطرح‌شده 
از طرف بينگهام كاملا فلس��في است و نمايانگر اين 
نكته اس��ت كه هنر مدرن به هيچ عنوان معناباخته 
نيس��ت و منتق��دان در اي��ن زمينه ح��رف زيادي 
ب��راي گفتن ندارن��د. تاويل آث��ار مفهومي درجات 
استعلايي هنر ناب و تجلي آن در جهان معاصر را به 
همگان ارايه مي‌دهد. آيا چيدمان وي‌وي با زندگي 
روزمره در ارتباط اس��ت؟ بله. آيا با مفاهيم بنيادين 
فلس��فه مدرن از جمله پلوراليسم، س��رمايه‌داري، 
فردگرايي در ارتباط اس��ت؟ پاس��خ مثبت خواهد 
بود. اين ج��ادوي هنر معاصر اس��ت: ملموس‌ترين 
پديده‌ها در كنار و همنشيني انتزاعي‌ترين مفاهيم 

فلسفي.
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آرزو جعفريان

آيدين آغداشلو

نقاشي: حبيب محمدي  

نقاشي : جعفر پتگرنقاشي : علي اصغر پتگر

ش�رق: نمايشگاه نقاشي‌هاي نوشين ايپكچي جمعه 
23ارديبهش��ت در گالري دي افتتاح مي‌ش��ود. در اين 
نمايشگاه 16 اثر با ابعاد متفاوت از 40×60 تا 180×280 
با تكنيك رنگ روغ��ن و مدادرنگي در معرض ديد عموم 
قرار مي‌گيرد. موضوع آثار او بيش��تر وجوهاتي س��نتي 
دارد و ش��امل رقص دس��ته‌جمعي س��ماع با رنگ‌هاي 
قهوه‌اي و نارنجي، اناري زن��ان قاجار و زناني با چادرهاي 
رنگي گلداركه به زيارت امامزاده مي‌روند، مي‌شود. آثار 
او كمتر به جزييات مي‌پردازد اما مي‌توان گفت در دسته 
رئاليس��م قرار مي‌گيرد و چيزي بين مدرن و كلاس��يك 

است. نوش��ين ايپكچي متولد تهران است و كارشناسي 
طراحي پارچه و نقاش��ي از كالج هنري منچس��تر دارد. 
او در نمايش��گاه‌هاي گروه��ي و انف��رادي متعددي در 
گالري‌هاي گلستان، س��يحون، حسيني و فرهنگسراي 
نياوران شركت داشته اس��ت. اين نمايشگاه تا سه‌شنبه 
س��وم خرداد در گال��ري دي داير اس��ت و علاقه‌مندان 
مي‌توانند هم��ه‌روزه از اي��ن آثار ديدن نمايند. ش��ايان 
ذكر اس��ت گالري دي واقع در خيابان ني��اوران، ابتداي 
پاس��داران، تنگس��تان چهارم، كوچه ناز يك، بن‌بست 

ترانه، پلاك سه است. 

نقاشي‌هاي نوشين ايپكچي در گالري دي 

بخشي از اثر

عليرضا اميرحاجبي


