
 مسرين: غريزه قاتل/ ژان- فرانسوا ريشه   
ژاك مس��رين مردي بي رحم بود كه طي 20 س��ال بانك زني و آدم ربايي 39 نفر از 
قرباني هايش را به ضرب گلوله از پا درآورد. اين مقدار البته شامل زنداني ها نمي شود كه 
احتمالاً يك جين هس��تند؛ كساني كه در جنگ فرانسه و الجزيره شكنجه و بعد كشته 
شدند. مسرين از دو زندان با امنيت فوق العاده بالا فرار كرد، يك ميليونر را دزديد، به يكي 
از زندان ها برگش��ت تا دوس��تانش را فراري دهد و همچنين در كوبك ، آريزونا و فلوريدا 
از دس��ت پليس فرار كرد. بله، او يك جنايتكار فرانس��وي بود كه خودش را آنارشيست 
مي دانست، بر ضدوضعيت زندان ها. او تمام قتل هايش را به عنوان حركت هاي شروع يك 
انقلاب توصيف كرد و دو كتاب پرفروش نوشت كه با كارهاي آلبرت كامو مقايسه مي شوند. 
وقتي دش��من درجه  يك ملت فرانس��ه بود و تمام پليس هاي فرانسه در جست وجويش 
بودن��د، او مصاحبه هاي مخفي انجام مي داد.  تمام اتفاقات زندگي اين مرد در يك فيلم 
جا نمي شود، و به دو فيلم تبديل شده؛ قسمت اول و دوم »مسرين« پشت سر هم اخيراً 
در امريكاي شمالي اكران شده اند، البته جاي چنداني در Box Office ندارند. قسمت 
اول با صحنه اي آغاز مي شود كه در آن ماشيني پشت يك كاميون گير مي كند و پارچه 
كنار كش��يده مي ش��ود و پليس هاي فرانسوي اسلحه هايش��ان را آتش مي كنند. دوست 
مسرين، سيلويا )لاديوين ساگنير( و سگش را مي كشد. خود مسرين را با 14 گلوله در 
س��ينه و س��ر زخمي مي كند، فقط او را زخمي مي كند؟ بله، فيلم قول مي دهد قسمت 
دومي هم در كار خواهد بود )اگر كشته مي شد، فيلم دوم به شدت اسلوموشن مي بود(. 
موقع تماشاي هر اتفاقي در فيلم، دانستن اينكه مسرين خواهد مرد همه  چيز را به رنگ 
ديگري درمي آورد، البته همه در فرانس��ه موضوع مرگ مسرين را مي دانند.  مسرين- با 
بازي خش��ن و قدرتمند وينس��نت  كسل- معروف ترين جنايتكار تاريخ فرانسه بود، و در 
آخرين سال هاي فعاليتش روزنامه مونترال به او و ژانه لقب »باني و كلايد« فرانسه داد. او 
با دزدي از دو بانك روبه روي هم در كمتر از 10 دقيقه تبهكار معروف دلينجر را هم كنار 
زد. او به عنوان استاد تغيير چهره شناخته مي شد. فيلم مسرين: غريزه قاتل ساخته ژان 
فرانسوا ريشه در مسائل موازي و مشتركي با »دشمن مردم« مايكل مان دارد. مشخصاً 
با اين ايده كه هر دو قهرمان فيلم ها رفته رفته در جامعه ش��ان معروف ش��دند، و درست 
شبيه افراد مشهوري كه در جايي مهمان اند براي دزدي به بانك ها مي رفتند. البته دلينجر 
س��عي داش��ت از موقعيت هاي تيراندازي دور بماند اما مسرين با خطر خو گرفته بود. او 
براي يك روزنامه نوشت كه بعد از اولين بانك زني اش احساس آزادي مي كرده، چون پا 
در راهي گذاشته بود كه او را از ايالات و قوانين جدا مي كرد. او اعلام جنگ كرد و وقتي 
س��ران سرش��ناس و كارآگاهان به آپارتمانش هجوم بردند، انباري از مهمات و اسلحه ها 
يافتند.  وينسنت كسل كه امروز 40 ساله است، حالا به بازيگر داغ فرانسه تبديل شده. 
فيلم هاي »رودخانه هاي كريمسون«، »لب هاي مرا بخوان«، »بازگشت ناپذير« و »قول هاي 
شرقي« را ديده ايد؟ او مسرين را خودشيفته و متكبر و فردي نشان مي دهد كه به محض 
اراده كردن آدم مي كشد. او زن ها را به خودش جلب مي كند. فيلم بازگشت ناپذير گاسپار 
نوئه مي تواند غيرقابل  تصورترين نقش��ي باش��د كه او بازي كرده، كه در نقدم درباره آن 
فيلم نوشته بودم »بسيار خشن و  ظالمانه است و براي عموم مردم غيرقابل تماشاست.« 
راجر ايبرت 

 اره  سه بعدي/ كوين گرترت                                                           
تمام فرمول ها و تله هاي مرگي كه برگرفته از كارهاي جيگساو )توبين بل( در فيلم هاي 
قبلي اند، در »اره س��ه بعدي« جمع ش��ده اند. اما افكت هاي سه بعدي بي زرق و برق فيلم 
تمام شعبده و شور و شوق را از زمينه اثر گرفته اند. با اين فيلم كه دومين ساخته كوين 
گرترت در مجموعه اره است كاملًا پيداست اين سري شش فيلمه در حال سقوط است. 
نحوه روايت فيلم برمي گردد به اره اصلي در سال 2004. نويسندگان فيلم پاتريك ملتون 
و ماركوس دانستن بهترين سورپرايزشان را براي دقيقه هاي آخر نگه مي دارند. با توجه به 
اينكه طرفداران اره گزينه ديگري به نام »واكنش فراطبيعي 2« دارند و با ضعف هاي اين 
فيلم مواجهند، آينده اره به شدت نامطمئن و در خطر است. اما در عين حال حضور يكي 
از اصلي ترين قرباني هاي جيگساو يعني دكتر گوردون )كري الوز( انرژي تازه اي به داستان 
اضافه كرده. تماشاي بازي هول آور الوز تقريباً مي تواند متقاعدمان كند كه منتظر يك اره 
ديگر بمانيم.  ميخكوب كننده ترين صحنه اره سه بعدي مربوط مي شود به يك نژادپرست 
كه در ماشيني گير افتاده و بايد پوست خودش را بكند تا از مرگ دوستانش جلوگيري 
كند. اين صحنه را گرترت با قطع هايي از خون ناشي از كندن پوست گرفته. نه تنها يكي 
از بهترين قس��مت هاي فيلم است بلكه س��كانس هاي معروف »چشم هايتان را ببنديد« 
سري فيلم هاي اره را يادآوري مي كند. متاسفانه بيشتر تله ها درگير يكي از بازمانده هاي 
تله هاي جيگساو يعني بابي داگن )با بازي پاتريك فلنري( هستند، كسي كه بعد از چاپ 
كتاب پرفروشي كه براي مسخره كردن قاتل رواني نوشته بود تبديل به يكي از قرباني ها 
شد.  تماشاي آخرين فيلم اره نياز به داشتن اطلاعاتي از فيلم هاي قبلي اين مجموعه و 
تاريخچه  اش دارد. از آنجايي كه جيگساو اصلي مرده، پليس تحقيق مي كند كه حالا چه 
كسي پشت اين قتل هاست. كارآگاه هافمن  )كوستاس منديلور( از تله آهني كه به چانه 
و سرش وصل شده بود و توسط بيوه جيگساو جيل )بتسي راسل( كار گذاشته شده بود 
زنده بيرون مي آيد؛ آسيب شديدي ديده اما زنده است.  او سعي مي كند انتقامش را از جيل 
بگي��رد، در همين حال بابي  داگن بايد براي زنده ماندنش ميان تله هاي مختلف در يك 
كارخانه سوت و كور بجنگد. اكثر تله موش هايي كه نويسندگان فيلم ملتون و داستن )كه 
در اره چهار و پنج نيز همكاري كرده بودند( طراحي كرد ه اند هوشمندانه نيست. گرترت 
كه بعد از يك عمر تدوينگري با وجود استفاده از كات هاي سيستم سه بعدي و ديجيتال 
نتوانسته يكنواختي و خسته كنندگي محيط زندگي صنعتي را در فيلم نشان دهد. بازي 
بازيگران نيز چنان ضعيف اس��ت كه به راحتي فراموش مي ش��وند.  البته به جز توبين بل 
كارآزموده و كري الوز در نقش گوردون. همين طور، موفقيت سري فيلم هاي اره به خاطر 
تله هاي خوب و الهام از نمايش هاي گاينول بوده و »اره س��ه بعدي« در صحنه هايي كه 
نياز به خون و خونريزي دارد كم مي آورد.  فيلم هاي دنباله دار ترسناك مثل »هالووين« 
و »كابوس در خيابان الم« مي آيند و مي روند و تماشاگران هميشه جايگزيني براي آنها 
پيدا مي كنند؛ جايگزين هايي مانند فيلم »واكنش فراطبيعي«. اما پروفايل فيلم هاي اره 
همچنان جهاني تر مي ش��ود و برچسب سه بعدي، اين فيلم را از »واكنش فراطبيعي 2« 
كه در 2100 سالن سه بعدي و در مجموع 2800 سالن در حال پخش است جدا مي كند. 
احتمالاً در رقابت با فروش ديگر فيلم ترسناك سه بعدي يعني »اهريمن ساكن: زندگي 
پ��س از م��رگ« كه 60 ميليون دلار فروخته شكس��ت خواهد خورد، اما با توجه به نرخ 
بليت  هاي س��ه بعدي )كه گران هستند( و فروش اولين آخر هفته اش خواهد توانست به 

فروش »اره 7« يعني 27 ميليون و 900 هزار دلار برسد. 
استيو راموس 

 موعد مقرر/ تاد فيليپس                                                             
»موع��د مقرر« را به عن��وان فيلمي نزديك به »خماري« مي شناس��ند. هم به خاطر 
كارگردان مشتركش و هم حضور يكي از ستارگان هر دو فيلم يعني زاك گاليفياناكيس. 
اما آن فيلمي كه موعد مقرر واقعاً شبيه آن شده »هواپيماها، قطارها و اتومبيل ها« است 
ساخته جان هيوز، با يك داستان ساده )مردي بايد طي چند روز به آن سوي كشور برود، 
آن هم همراه كس��ي كه ازش تنفر  دارد( و از جنبه كاراكترهايش )يكي آدمي متعارف و 
شيك و ديگري يك احمق بي نزاكت(؛ تمام چيزهايي كه فيلمي بايد در خودش مي داشت 
تا مي شد بازسازي »هواپيماها...«. رابرت داوني جونيور در نقش پيتر آدمي اخمو كه قرار 
است پدر شود، بايد ظرف چند روز از يك سفر كاري به آن سوي كشور برود تا به موقع 
به تولد اولين بچه اش برسد و به خاطر حادثه اي كه يك احمق به نام ايتان )گاليفياناكيس  
كه كم و بيش همان نقش اش در خماري را بازي مي كند( در هواپيما به وجود مي آورد هر 
دو نفر را از هواپيما بيرون مي كنند و آنها ديگر حق ندارند در هيچ پروازي حضور داشته 
باش��ند.  كيف پول پيتر به همراه باقي چمدان هايش در پرواز جا مانده اند و تنها اميدش 
براي رفتن از آتلانتا تا لس آنجلس اين است كه به صورت مشترك با ايتان ماشيني اجاره 
كنند و راه بيفتند؛ س��فر به آن  س��وي كشور، دو روحي كه اصلًا با هم سازگار نيستند، و 
دردسرهايي كه به خاطر مصرف ماريجواناي ايتان )با دليل پزشكي كه مي آورد( و كم خوابي 
و تصادف و فرار از قانون برايشان به وجود مي آيد. داوني جونيور نقشش را تقريباً ساده و 
معمولي بازي مي كند، و مثل اكشن/ كمدي هايي كه اخيراً در آنها حضور داشته چرب زباني 
نمي كند و چندان شوخ طبع نيست. او از اينكه توسط چند نفر كودن از راهش دور مي شود 
عصباني  است و كم كم به لبه تاريكي مي رسد. حداقل با ديدن جان كندي در »هواپيماها، 
قطارها و اتومبيل ها« مي دانس��تيد كه او قلبش در جاي درستي قرار دارد و آدم مهرباني 
ا س��ت. در اينجا ايتان از ابتدا احمق و نامناس��ب به نظر مي رسد تا اينكه معلوم مي شود او 
واقعاً يك رواني درمان نشدني  است!  ابتداي فيلم بهترين قسمت اثر است كه براي مدت 
كوتاهي پايدار باقي مي ماند و ش��امل اتفاق هاي عجيب و غريب فرودگاه است و مقداري 
خنده به لب مخاطبش مي آورد. اما همين كه فيلم در مسير رشد قرار مي گيرد و احتياج به 
ريزه كاري هايي پيدا مي كند،  كنترلش را از دست مي دهد.  گرچه هدف موعد مقرر خنده و 
خنداندن است و در وقت هاي معيني نيز در راه هدفش موفق است. از نظر كميت و كيفيت 
صحنه هاي خنده دار و ساختن موقعيت هاي جالب با »خماري« قابل مقايسه نيست، اما تا 

آمدن قسمت دوم »خماري« براي تماشا كردن فيلم بدي نيست. 
پل گرينوود 
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قرار اس��ت تبديل به هدف شوند، اما قاعده اين 
اس��ت كه در همين مرحله با قهرمان و اهدافش 

آشنا شويم. 
2- پيچيده كردن كنش2: اين سويه جديد 
شايد فقط به سادگي شامل اين شود كه قهرمان 
درست همان هدف چيده شده در گره افكني را 
دنبال كند، اما تاكتيك آن به صورت دراماتيكي 
تغيي��ر كن��د، ه��ر چن��د در بس��ياري از موارد 
»پيچي��ده كردن كنش« به عن��وان نوعي روند 
معكوس از مرحله گره افكني عمل مي كند و يك 
وضعيت كاملًا جديد بنا مي كند كه قهرمان بايد 

از عهده آن برآيد.
بخ��ش عم��ده  3- گس�ترش3: س��ومين 
فيلم ه��اي رواي��ي غالب��اً به وض��وح از پيچيده 
كردن كنش فاصله مي گيرد. تا  اينجا با قسمت 
گس��ترده اي از مفروضات، هدف ها و موانع آشنا 
ش��ده ايم. اينجا نقطه اي اس��ت ك��ه قهرمان در 
نهايت مسيرش را به سمت هدف اوليه اش تغيير 
مي دهد. اين تغيير مس��ير خود شامل كنش ها، 
تعليق ه��ا و تعلل هايي اس��ت كه موجب بس��ط 
پيرنگ به سوي يك چهارم پاياني اش خواهد شد. 
4- اوج4: نقط��ه اوج در پيرن��گ داس��تاني 
جايي اس��ت كه علي القاعده قهرمان همه موانع 
را كن��ار مي زند و به هدفش مي رس��د. در نقطه 
اوج قهرمان بس��ته به نوع استراتژي مرحله دوم 
)پيچي��ده كردن كن��ش( مي تواند به هدف هاي 
فرع��ي تعيين ش��ده در اين مرحله نيز دس��ت 
پي��دا كند يا نكند. اما به هر صورت عمده موانع 
در اين قس��مت كنار زده ش��ده، سوالات پاسخ 
داده مي ش��وند و قهرم��ان ب��ه موفقيتي درخور 

دس��ت پيدا مي كند. 
كلاس��يك  رواي��ت  در  پايان بن�دي5:   -5
هاليوود، اين مرحل��ه كه بلافاصله پس از نقطه 
اوج قرار داش��ته، ميزان قاب��ل توجهي از زمان 
پيرن��گ را به خ��ود اختصاص م��ي داده، اما در 
هالي��وود معاص��ر اين بخش به چن��د دقيقه )و 
گاه��ي چن��د ثانيه( تقلي��ل پيدا كرده اس��ت. 
پايان بن��دي را معمولاً ش��يب ملايم نهايي پس 
از نقط��ه اوج در نظ��ر مي گيرن��د ك��ه وظيف��ه 
جمع بن��دي اهداف اوليه پيرنگ و به س��رانجام 

رس��اندن قهرمان را برعهده دارد. 
يك قهرمان مونث 

هالي��وود خيل��ي از قواني��ن نانوش��ته ام��ا 
بديه��ي اش را تغيي��ر داده اس��ت. يك��ي از اين 
قوانين نبود قهرمان زن در فيلم هاي هاليوودي 
حتي تا 10، 20 س��ال گذش��ته ب��ود. )قهرمان 

»توتس��ي« آش��كارا مردي بود ك��ه لباس زنانه 
مي پوشيد و در انتهاي داستان به هويت مردانه 

خود بازمي گشت.( 
اما حالا با فيلمي سروكار داريم كه در دوراني 
ك��ه همه چي��ز »پيچيده اس��ت«، تصميم دارد 
پيچيدگ��ي را مضاعف كند و يك كاراكتر زن را 
به عنوان قهرمان داس��تان برگزيند. جين آدلي 
)مريل استريپ( زن مطلقه اي است كه 10سالي 
مي ش��ود از همسرش جيك )الك بالدوين( جدا 
ش��ده چون جيك به او خيانت مي كرده و حالا 
پس از 10 س��ال جيك با هم��ان دختر ازدواج 
ك��رده و جين سرپرس��تي س��ه فرزندش��ان را 
برعه��ده دارد. تصميم ب��ه ايجاد تغيير در روش 
زندگي اش گرفته. او با اس��تخدام آرشيتكتي به 
نام آدام )اس��تيو مارتين( براي تغيير ساختمان 

خانه شروع به تغييرات جزيي در سيستم داخلي 
زندگ��ي اش مي كند ولي بر حس��ب اتفاق و در 
جش��ن فارغ التحصيلي پسرش��ان جيك و جين 
كه باز با هم روبه رو ش��ده اند با هم رابطه ايجاد 
مي كنن��د )پيچيده ش��د، نه؟( جي��ن از طرفي 

دوس��ت ندارد زير بار اين رابطه برود.
در تبليغ��ات فيلم، جمله معني داري هس��ت 
ك��ه از ديالوگ جي��ن در فيل��م هنگامي كه با 
دوس��تانش صحبت مي كند، الهام گرفته ش��ده: 

بيوه... با حفظ سمت!
پيرن��گ فيلم ح��ول و ح��وش همين جمله 
تبليغات��ي دور مي زند. در ابتداي روايت و پيش 
از آش��كار ش��دن چند و چون ماج��را، پيرنگ 
مهم تري��ن هدف فيلمنامه را براي پيش��بردش، 
م��ي كارد. معمولاً روايت هالي��وودي، از آنجايي 

ك��ه كمترين اصط��كاك را با »ع��دم قطعيت« 
در س��اخت خود نهادينه ك��رده، به طور عموم 
)منجمل��ه در فيل��م م��ورد بح��ث( در همي��ن 
مرحل��ه ك��ه »گره افكن��ي« ن��ام گرفت��ه كليه 
هدف ها، مسيرها و دغدغه هاي شخصيت اصلي 
)قهرمان( مشخص مي شود. ويژگي اصلي كمدي 
رمانتيك ها اين است كه از طرفي قرار است در 
نهايت پس��ر و دختر به هم برس��ند و از طرفي 
معمولاً كسي مثل والدين يا عمه و دايي و خاله 
بزرگ تر پيدا مي ش��ود كه جلوي اين وصلت را 
بگيرد و براي قهرمان )قهرمانان( فيلم مش��كل 
درس��ت كند. اينجا اما با دختر و پس��ري كه به 
طور عام كاراكترهاي پيش برنده اين مدل پيرنگ 
هس��تند سروكار نداريم بلكه با آدم هاي عاقل و 
بالغي روبه رو هس��تيم كه قاعدتاً خودشان براي 
خودش��ان تصميم مي گيرند ام��ا همان گونه كه 
در انته��ا خواهي��م ديد، اين مانع ن��ه از طريق 
بزرگ ترها بلكه از طريق بچه ها ايجاد مي ش��ود. 
پيرن��گ علي القاعده تصمي��م دارد بين جين و 
آدام ت��وازي ايجاد كند؛ هر دو مطلقه هس��تند، 
هر دو دچار حس تنهايي و سرخوردگي هستند 
و از هم��ه مهم ت��ر، بنا ب��ه مقتضيات، بناس��ت 
ب��ا هم كار كنن��د. اين چي��دن و هماهنگي در 
»مرحل��ه گره افكني« ب��ه فيلمنامه نويس كمك 
مي كند تا مس��ير بعدي را با ظرافت بيش��تر به 

سرانجام برساند. 
در الگوهاي كلاسيك اين مرحله را به عنوان 
نقطه عطف اول مي شناسند و معتقدند از اينجا 
به بعد همه هم و غم پيرنگ اين است تا بر موانع 
غلبه كند و قهرمان را به خواس��ته اش برس��اند. 

اي��ن نوع دي��دن پيرنگ معايب��ي دارد و آن 
اين اس��ت كه تقريباً قس��مت عمده پيرنگ در 
نقط��ه عطف گي��ر مي كند و در فيلمي مثلًا صد 
دقيقه اي چي��زي حدود 40 دقيقه را بايد براي 
عب��ور از اي��ن نقطه صب��ر كنيم. اما ب��ا نگاهي 
دقيق ت��ر مي توان به اس��تراتژي معكوس��ي در 
پيرنگ روايت هاي معاصر هاليوودي رس��يد. در 
فيلم مورد بحث، ناگهان س��روكله همسر سابق 
جين پيدا مي شود. آنها به رغم اينكه از هم جدا 
شده اند و جيك حالا براي خودش خانواده اي هم 
دارد اما رابطه نزديك و دوستانه اي دارند و براي 
جش��ن فارغ التحصيلي  پسرشان همگي به هتلي 
در نيوي��ورك مي روند. در هتل، جيك، جين را 

اغوا مي كند و ش��بي را با هم س��پري مي كنند. 
هر چند جين چندان رغبتي به ادامه اين رابطه 
ندارد اما سه چيز مانع مي شود تا جلوي اين رابطه 
گرفته نش��ود: اين مرحله اي اس��ت كه عمدتاً در 
تحليل هاي مرسوم ناديده گرفته مي شود. ويژگي 
ديگر اين كنش در اين فيلم خاص اين است كه 
با قرار دادن آدام و جيك روبه روي هم يك ش��به 
مثلث عش��قي هم ش��كل مي گيرد. حالا پيرنگ 
درگي��ر دو ه��دف متضاد اس��ت: آدام يا جيك؟ 
پيرنگ آش��كارا طرف جي��ك را مي گيرد، آن دو 
در گذشته روابط خوبي با هم داشتند، سه فرزند 
دارند كه حالا موقع نشس��تن و تماش��اي به ثمر 
رسيدن شان است. با نقاط ضعف و قوت هم آشنا 

هستند و خيلي چيزهاي ديگر. 
از اينج��ا ب��ه بع��د، مرحله جديدي ش��كل 
مي گي��رد كه مي ت��وان آن را گس��ترش ناميد. 
در واق��ع پيرنگ با گس��ترش اهداف��ش )اوليه 
و ثانوي��ه( و ايج��اد اصطكاك بي��ن اين اهداف، 
علاوه بر خلق درام، آن را نفسگيرتر و جذاب تر 

مي كن��د. جي��ن و جيك ب��راي ملاقات ش��ان 
مجبورن��د طوري برنامه ريزي كنند كه كس��ي 
بوي��ي نبرد و اين خود به خود موجب درگيري 
بين ش��ان مي ش��ود. از طرفي هم »آدام« كه از 
»جين« خوش��ش آمده، راه و بي��راه جلوي او 
س��بز مي ش��ود و البته بهانه خوب��ي هم دارد: 
طراح س��اختمان جديد جين اس��ت. در ادامه 
مس��ير، پيرنگ به جايي مي رسد كه ديگر ادامه 
اهداف دوگانه ميس��ر نيس��ت. اهداف به شكلي 
اجتناب ناپذي��ر رودرروي ه��م ق��رار مي گيرند 
بنابراي��ن بايد بين اين دو هدف متناقض، يكي 
حذف ش��ود و ديگري به س��رانجام رس��د. در 
نقطه »اوج« داس��تان كه جيك رس��ماً به خانه 
جي��ن و بچه ها مي آي��د، همگي پ��ي به رابطه 
آن دو مي برن��د. از طرفي آدام هم كه در حال 
»چت« تصويري با جي��ن، جيك را كنار جين 
مي بين��د، تصميم مي گيرد كلًا رابطه اش را با او 
قط��ع كند. در اين نقطه اوج بامزه و دراماتيك 
بچه ه��ا هم ب��ه اتفاق، خانه مادرش��ان را ترك 
مي كنند چون حالا كه تازه با طلاق والدين شان 
كنار آمده اند، تحمل يك دوره دردناك ديگر و 
كنار آمدن با هوس هاي زودگذر آنها را ندارند. 
جين تصمي��م مي گيرد بدون احساس��ات و از 
روي منط��ق تصميم بگيرد. روز بعد او و جيك 
همچون دو انس��ان عاق��ل و بالغ حرف مي زنند 
و تصميم مي گيرند رابطه  ش��ان را براي هميشه 
قط��ع كنند. حالا منحن��ي درام به آخرين حد 
خود رس��يده، اما حس خوبي به بيننده دس��ت 
نمي ده��د. جي��ك رفت��ه، آدام تصميم به ترك 
پروژه نوس��ازي گرفته و جين دوباره تنهاست. 
در روزي باراني كه س��ركارگران و مهندس��ان 
شركت مشغول نقشه برداري و تبادل نظر درباره 
نحوه بازسازي س��اختمان هستند، جين بيرون 
م��ي رود و آنها را ب��ه درون خانه و صرف قهوه 
دع��وت مي كند. در مي��ان آنها آدام هم حضور 
دارد. آدام به گرمي دعوت جين را مي پذيرد و 
با هم و زير يك چتر به داخل مي روند. پيرنگ 
بدون اين »پايان بندي« چيزي كم داش��ت اما 
حالا همه هدف ها به انجام رس��يده اند، مس��ير 
بي نقص طي ش��ده و قهرمان پيرنگ هاليوودي 

به آرزوها و اهدافش  رسيده. 
در اي��ن بحث كوتاه، مجال��ي براي دقيق تر 
ش��دن بر ويژگي ها و شگردهاي پيرنگ نيست 
و صدالبت��ه هن��وز ب��ه عناصر مهم ت��ري مثل 
ويژگي هاي س��بكي و ارتباط اين فيلم با انواع 
ديگ��ر از اين »گون��ه« نپرداخته ايم. اين بحث 
كوت��اه صرفاً به عنوان مقدمه اي اس��ت بر نقد 
نوع��ي نگرش كه با س��اده انگاري در تحليل و 
تقلي��ل پيرن��گ ب��ه عناصري پيش پ��ا افتاده، 
اص��ولاً نق��ش فيلمنامه نوي��س را در جري��ان 
س��اخت فيل��م س��ينمايي نادي��ده مي گيرد و 
بيش��تر بر ويژگي هاي بصري تكيه مي كند در 
حالي كه هنوز در عالي ترين و والاترين س��طح 
فيلمس��ازي دنيا، س��ينماي روايي هاليوود به 
اين اصل وفادار اس��ت كه »ابتدا داستان بايد 

فهميده شود«. 
پي نوشت ها: ................................................
1-Set up 
2-Compli cated act
3-Development 
4-Climax 
5-Epilogue

درباره فيلم »پيچيده است«

تو اشتباه مي كردي آقاي سيدفيلد 
مش��هورترين   از  يك��ي  رمانتي��ك  كم��دي 
زيرگونه ها   در ميان محصولات هاليوودي است. 
اين »زيرگونه« كه خود اكنون تبديل به يكي از 
پرطرفدارترين و بالطبع  پرفروش ترين »گونه« 
در س��ينماي امروز هاليوود شده، از فرمول هاي 
س��اده اي تبعيت مي كند. اين فرمول هاي ساده 
كه گوي��ا ازلي ابدي به نظر مي رس��ند، به رغم 
اينكه بارها در ش��كل ها و شرايط مختلف تكرار 
ش��ده اند اما باز هم ديدني و جذابند. هر س��ال 
حول و حوش فصل تابس��تان ده ها فيلم در اين 
»گونه« توليد مي شوند هرچند همه آنها در اوج 
نيستند، اما اكثراً قابل قبول و چندتايي هم فراتر 
از حد انتظار هستند. نيازي به توضيح نيست كه 
س��ينماي هاليوود با توليد سالانه  بيش از 700 
فيلم در س��ال اولي��ن توليدكننده و بزرگ ترين 
پخش كنن��ده فيلم در سراس��ر دنياس��ت. نظام 
تولي��د و توزيع در اين سيس��تم چنان طراحي 
و  اجرا مي ش��ود كه نه تنها نظام توليد س��الانه 
مدام در حال تحرك و توليد است بلكه به طور 
مرتب در پس بازتوليد ش��يوه هاي نويني اس��ت 
كه مهم ترين  ايده سازنده صنعت فيلمسازي را 
ب��ال و پر مي دهد. اين »ايده« اوليه اين اس��ت: 

»ابتدا داستان بايد فهميده شود.« 
نكته مهمي كه شايد از نظر دور بماند، همين 
است كه در س��ينماي »داستانگو« هدف اصلي 
همان داس��تانگويي است و اين مساله اي نيست 
ك��ه طي چند ماه يا چند س��ال به آن رس��يده 
باشند. قريب به صد سال تجربه »داستانگويي« 
تاثير پذيرفتن از الگوهاي داس��تانگويي س��اير 
رس��انه ها و تلفيق با شيوه هاي گسترش و بسط 
پيرن��گ ديگ��ر مدل هاي روايي كمتر مش��هور، 
چنان عمق و قدرتي به سينماي روايي هاليوود 
داده كه بتواند با انواع و اقسام »پيرنگ «ها دست 
و پنج��ه نرم كرده و »س��بك«هاي متفاوتي را 

مزه مزه مي كند. 
ب��ا اين نگرش اس��ت كه هالي��وود مي تواند 
س��الانه صدها فيلم توليد كند، الگوهاي يكسان 
را به كار بندد و فيلم هاي متفاوت خلق كند و باز 
بر همين منوال حركت كند. در سال هاي گذشته 
در نگرشي آكادميك بر ش��يوه فيلمنامه نويسي 
نوع��ي از نگاه به فيلمنامه ش��كل گرفت و پس 
از چندي تبديل به نگرش غالب ش��د كه معتقد 
بود فيلمنامه ه��اي هاليوودي بر يك مدار ثابت  
مي گردن��د و آن مدار الگوي »س��ه پرده اي« نام 
گرفت. از ش��ارحان و نظريه پردازان مشهور اين 
مدل كه در ايران به لطف ترجمه ها و تقليدهاي 
فوري كتاب هايش ب��ه معروفيتي فراتر از تصور 
رسيده، »سيدفيلد« است كه كتاب هاي متنوع 
و مختلف��ش در زمين��ه ن��گارش فيلمنامه،  بر 
مرجع��ي خدش��ه ناپذير براي فيلمنامه نويس��ان 
جوان بدل شده. با نگاهي به فيلم هاي توليدشده 
در س��ال هاي اخير س��ينماي ايران رد پاي اين 
نگ��رش را مي توان به روش��ني ديد.  در مطلبي 
ك��ه در ش��ماره 26 ماهنامه هفت )دي و بهمن 
84( ب��ر فيلم »راه هاي جانبي«، اثر الكس��اندر 
پين نوش��تم س��عي كردم توضيح دهم كه چرا 
اين م��دل، منس��وخ و از ابتدا ه��م گيج كننده 
و مزاح��م ب��وده و اصولاً چيزي ب��ه نام »الگوي 
سه پرده اي« در سينماي معاصر نمي تواند وجود 
داش��ته باشد. راهنماي من در اين بحث، كتاب 
درخشان كريستين تامپسون: »داستانگويي در 
هاليوود جديد« ]انتش��ارات دانش��گاه هاروارد 
1999[ بود كه به شيوه اي هوشمندانه با محك 
زدن تع��داد قاب��ل توجهي فيلم ه��اي معاصر از 
ده��ه 1970 تا پايان ده��ه 1990 ميلادي در 
الگوي پيشنهادي اش و تبيين »الگويي« جديد، 
نگرش ه��اي كهنه تر را به مقابله فرا خوانده و با 
اس��تدلال هايي هيجان انگيز از سرشان گذشته 
ب��ود. آن مطل��ب در آن ماهنام��ه )ك��ه بالطبع 
مخاطب محدودي داش��ت( چندان خوانده نشد 
و بنا به دلايلي رابطه من با ماهنامه قطع و بعد 
از مدتي هم انتش��ار آن متوقف ش��د. طي اين 
سال ها البته طرفداران  سينه چاك »سيدفيلد« 
ه��ر طور كه مي خواس��تند، تاختند و )لااقل در 
ايران( چنان بلايي بر س��ر »شيوه داستانگويي« 
آوردند كه داس��تان نه تنها فهميده نش��د، بلكه 

گويا اصولاً داس��تاني  وجود نداش��ت. 
الگوي پنج بخشي تامپسون

كريس��تين تامپس��ون در كتاب موصوف هر 
فيلم ساخته ش��ده در س��ينماي روايي هاليوود 
را ب��ه پنج بخش اصل��ي تقس��يم مي كند. اين 
تقسيم بندي دلبخواهي نيست و در مقدمه و در 
هر بخش كه به تحليل يك فيلم اختصاص دارد، 
به تفصيل درباره علل اين تقسيم بندي صحبت 
شده اس��ت. اينجا من صرفاً به معرفي اين پنج 
بخش و توصيف��ي كوتاه از هر بخش مي پردازم 
و امي��دوارم اين كتاب به صورت كامل ترجمه و 

در اختيار علاقه مندان قرار گيرد. 
1- گره افكن�ي1: مرحل��ه گره افكني به طور 
معمول جايي اس��ت كه ي��ك موقعيت ابتدايي 
كاش��ته مي ش��ود. قهرمان به يك ي��ا دو هدف 
نهاي��ي آگاهي پي��دا مي كند و هر از چند گاهي 
فيلمنامه نويس��ان در اي��ن تل��ه مي افتن��د ك��ه 
ايده هايي را در اين مرحله مطرح كنند كه بعداً 
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